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भारतीय कला में यहाँ के मस्तिष्क और हस्तकौशछ का सर्वोत्तम प्रमाण पाया जाता है । 
भारतीय कछा की सामग्री वैसी ही समृद्ध है जैसी भारतीय साहित्य, धमे और दशेन को । भारतीय 
कला के वातायन द्वारा हम यहाँ के शिल्प, मूर्तियों, चित्रों और खिलौनों का साक्षात्‌ दर्शन प्राप्त कर 
सकते हैं और उनमें छिपी हुईं मानसिक कट्पना एवं प्रतिभा से भी परिचित हो सकते हैं । 


यद्यपि भारतीय कल्य विश्व कला के मंच पर अपना पद प्राप्त काफी देर से कर पाई किन्तु 
अब उसका सौन्दय और अर्थ विद्वानों और रसिकों के मन में पूरी तरह बस गया है। भारतीय कला 
ओर वास्तु के सम्बन्ध में कई इतिहास ग्रन्थ पहले लिखे जा चुके हें । फर्गूसन, स्मिथ, कुमारस्वामी 
ओर परसी ब्राउन के लिखे हुए ग्रन्थ बहुगुण-विशिष्ट हैं और आज भी उनका सम्मान है। किन्तु 
अधिकांश व्णनात्मक हैं और उनमें कछा के अर्थों पर विचार प्रायः नहीं है। उनमें स्थापत्य और वास्तु- 
शिल्प का विचार अलग-अलग किया गया है । पिछले पन्द्रह वर्षों में एम० ए० कक्षाओं को भारतीय 
कछा का अध्यापन कराते समय मैंने अनुभव किया कि भारतीय कला के नये तथा ऐसे इतिहास की 
आवश्यकता अभी बनी है जिसमें स्थापय और वास्तु दोनों का संयुक्त अध्ययन किया जाय जैसे 
कला-निर्माताओं ने अपने ध्यान में उनकी एक साथ कल्पना की थी । दूसरी बात मेरे मन में यह्‌ आई 
कि अवश्वेषों का केवल बाह्य वर्णन पर्याप्त नहीं। उसके साथ उनके भीतरी अर्थ पर विचार करना 
आवश्यक है जिससे वस्तुतः वे कला-कृतियाँ अस्तित्व में आई थीं। भारतीय कला के इस नए इतिहास 
में मैंने इन दोनों दृष्टियों का समावेश किया । इनके अतिरिक्त मेंने संस्कृत, पाली, प्राकृत आदि भाषाओं 
की मूल झब्दाबढी का भी यथासंभव उपयोग किया जिससे इस बात का परिचय मिल सके कि 
वास्तु और स्थापत्य के निर्माता और जनता उन्हें. किन नामों से जानते थे । इसके लिए कछा की 
साहिलिक प्रन्‍्ठभूमि की छान-बीन करनी पड़ी जिससे मुझे खय॑ भी बहुत लाभ हुआ और में कला- 
कृतियों की मानसिक प्रृष्ठभूमि के अधिक निकट पहुँच सका । भारतीय जनता की सांस्कृतिक चेतना 
में भारतीय कछा के जो अर्थ किसी समय निहित थे और बहुत से उदाहरणों में जिनकी परंपरा लोक 
में चली आई है उन्हें कछा और साहित्य के अन्योन्याश्रित सहयोग से अधिक स्पष्टता से पहचाना 
जा सका। इस प्रणाली का नगद लाभ यह हुआ कि प्राचीन साहित्य के सेकड़ों पारिभाषिक शब्द 
कछा के इस इतिहास के हिए प्रयुक्त किए जा सके। यूनानी और रोमन कला के अध्ययन में इस 
परिपादी से बहुत छाभ उठाया जा चुका है. और वहाँ कोई देवमूर्ति, अलंकरण या मिट्टी के बतेन-माँडे 
ऐसे नहीं हैं जिनके मूल शब्दों की छान-बीन न की गई हो । भारतीय कला के क्षेत्र में इस श्रकार के 
प्रयत्न का आरम्भ श्री आनन्द कुमारखामी ने किया था और इससे उनके लेखों में नह चमक और 
रुचि भर गई। इस इतिहास में एक विशेषता और है। झुंग, आन्ध्र और कुषाण युग के लेखों से 
अनेक पारिभाषिक शब्द प्राप्त होते हैं जो उन युगों में प्रयुक्त होते थे जब उन-उन कलाक्ृतियों का 
निर्माण हुआ। साहित्य तथा छेखों से गृहीत कुछ झच्द उदाहरण के लिए ये हैं--घरमुख ( चेत्य का 
मुहार ), पानिय पोढ़ि ( जल द्रोणि ), द्विगर्भ ( दो कोठों की गुफा ); चतुष्पद पंक्ति, सिंह स्तम्भ, 
द्पणा ( आदर्श में मुख देखकर प्रसाधन करती हुई स्त्री मूर्ति ), पद्मवर वेदिका ( कमल के फुल्लों 
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से सजी हुई वेष्टिनी ) परिचका सूची, आदि। साहित्य और कला की परिभाषाएं तथ्यात्मक हैं। 
इस प्रकार की सैकड़ों परिभाषाएँ इस ग्रन्थ में प्रयुक्त हैं। शब्द-सूची में उनका संग्रह किया 
गया है । 

मैंने यह भी प्रयत्न किया है कि प्रत्येक युग से सम्बन्धित विशेष कछाओं की ओर ध्यान 
दिलाया जाय | इसका उद्देश्य यह था कि भारतीय कला के विकास-क्रम को समीक्षात्मक दृष्टि से देखा 
जा सके | 

इस अध्ययन की दूसरी विशेषता कला सम्बन्धी अभिप्रायों और अलंकरणों के विकास पर भी 
ध्यान देना है। उदाहरण के लिए भरहुत, बोधगया और मथुरा के  बेदिका स्तम्भों पर उत्कीर्ण शाल- 
भज्िका मूर्तियों से लेकर कोणाक के सूये मन्दिर के जंघा भाग की नाटकीय मुद्राओं में उत्कीणे ख्री- 
मूर्तियाँ देश ओर काल में एक दूसरे से बहुत दूर हटी हुई हैं. किन्तु उनकी परंपरा में एक सूत्र पिरोया 
हुआ है। उन्हें देवाज्लना, माज्नलिक कन्या, अल्सा, सुरसुन्द्री, शालभज्िका, प्रेक्षणिका, नाटकब्री, 
मदनिका आदि नामों से अभिहित किया जाता था। इनके मूल में उद्यान-क्रीड़ा और सलिल-क्रीड़ा की 
बहुरूपी मुद्राओं की प्रेरणा थी। इनकी साहित्यिक प्रष्ठभूमि पाणिनि और जातकों से लेकर हेमचन्द्र तक 
पाई जाती है । 

प्रत्येक युग की विशेषताओं और समस्याओं के अध्ययन में भारतीय दृष्टिकोण को प्रधानता 
देना मुझे उचित ज्ञात हुआ । इस पद्धति से में परम्परागत भारतीय सामग्री पर आश्रित साक्ष्य से इस 
ग्रन्थ में बहुत छाभ उठा सका। यदि कमी इस ग्रन्थ का दूसरा संस्करण हुआ तो इस प्रकार की सामग्री 
का और भी परिवधेन किया जा सकेगा । 


पहले अध्याय में प्रन्थ का आरम्मिक अवलाकन है जिसमें देव मूर्तियों के अर्थोंके विषय में 
संक्षिप्त ध्यान दिलाया गया है जिससे ज्ञात होता है कि कला के अभिप्राय धरम और दशेन से व्यति- 
रिक्त या हटे हुए नथे। कछा का विशेष मूल्य इस बात में है कि वह मनोमय जगत्‌ और भूतमय 
जगत्‌ के मध्य में एक सेतु है। इस पुल पर चढ़कर हम जान सकते हैं. कि मनुष्यों ने राष्ट्रीय संस्कृति 
के निर्माण में एक ओर कितना सोचा था और दूसरी ओर क्रितना निर्माण किया था, जैसे विद्वान 
लेखक ग्रन्थ लिख जाते हैं बेसे ही शिल्पी काष्ठ या चित्र में बहुत से अर्थों को निद्य बना जाते हैं । 
“हू सुपणों सयुजा सखायाः” ( ऋ?० ) मन्त्र के शुद्ध अर्थ को सारनाथ के स्तम्भ पर चरितार्थ देखा 
जा सकता है जिस पर दो हंस अंगूर की बेल लिए हुए हैँं। उनमें से एक खा रहा हे. और दूसरा 
केबल देख रहा है| कलछा किसी विचार या कल्पना को दृश्य रूप देती है। कला का यही रहस्य है कि 
उसमें छोक की सांस्कृतिक परम्परा की व्याख्या होती है। भारतीय कला-तर््व के अनुसार कछा 
सर्गिक भावों का प्रथिवी पर अवतार है। बाह्य रूप कितना ही सुन्दर हो वह उसके पूरे मण्डल का 
अधोभाग है. जिसमें उसके पूरे मण्डल का श्षेषांश भरा रहता है। इस प्रकार जो कछा के मूत्ते रूपों 
को अमूर्त रूप की प्रृष्ठभूमि में जानता है वही सच्चा जानने वाला है। गुप्त युग में शून्य भित्ति को 
अमाज्नलिक या असुरों का स्थान समझा जाता था। अतः शिल्प या चित्र में लिखे हुए पत्रलता, 
पत्राद्डुलि आदि अभिप्रायों से उसे सुन्दर बनाया जाता था। कला का उद्देश्य शोभा और माज्नलिक 
दिव्य पदार्थों के अंकन द्वारा आरक्षा भी था। रानी यशोमती जब अपने प्रसूति गृह में लेटी थी तब 
कवि ने लिखा कि उन भित्तियों पर पत्रलता के अभिप्राय इसलिए बनाए गए कि उसके नेत्रों को सुख 
भी हो ओर देवों के सौंदये-दर्शन से रक्षा भी हो। कछा का कोई भी प्रतीक कल्याण या मंगल का 
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सूचक है। इस प्रकार के १०८ मंगल चिह्नों की सूची हरिबंश ( अध्याय १०९, ७४-१०३ ) और 
वास्तुरत्न कोष ( प्ृ० ३३) में दी हुई है । 

उदाहरण के लिए बुद्ध के जीवन के संबंध में ये प्रतीक हैं-माया के गभे में इवेत हस्ती 
की अवक्रान्ति, बुद्ध का अपनी माठ कुक्षि से तिरश्रीन जन्म, बुद्ध की सप्तपदी, बुद्ध का गरम और 
ठण्ढे पानी के सोतों से प्रथम स्नान, बुद्ध का त्रयश्चिंश ख्गे में जाना और वहाँ से सोने, चाँदी, और 
ताम्बे की तीन सीढ़ियों से प्रथिवी पर आना, ब्रह्म और इन्द्र देवताओं का उनका साथ देना, ऋषि 
काइयप के आश्रम में अग्नि की ज्वालाएँ और जल की धाराएँ प्रकट होना, सहस्र बुद्ध चमत्कार 
इत्यादि । ये सब प्राचीन वैदिक अभिप्राय थे जिनका बौद्धों ने खुलकर उपयोग किया । 

अध्याय २, प्रागऐतिहासिक युग---इसमें उन आदि मानवों के रहन-सहन और कला का 
विइलेषण है जो पूर्व पाषाण युग और नूनन पाषाण युग में यहाँ की भूमि पर निवास करते थे । 
उपलब्ध सामग्री से सूचित होता है कि ग्रागऐतिहासिक्र मानव कश्मीर से मद्रास तक फेला हुआ था । 
प्रागरेतिहासिक मानव के औजारों के छिए प्रयुक्त नई झब्दावली तो है ही किन्तु यहाँ हम दो वैदिक 
शब्दों की तरफ ध्यान दिलाना चाहते हैं--'अइमन्मयी वाशी”, तथा 'ताम्नमयी वाशी--इन दोनों 
शब्दों कां अर्थ आज तक ठीक नहीं समझा गया। हमारी समझ में इनका तात्पये आं० ००४ से हे। 
वाशी दो प्रकार की होती थी, एक पत्थर की और दूसरी टाँगी। इन दोनों के नमूने प्रागऐतिहासिक 

अन्वेषण में प्राप्त हुए हैँ और सिन्धु घाटी की सभ्यता में भी उनके नमूने पाए गये। खधिति शब्द 

भी ऋग्वेद में आया है। यह कुठार का पर्याय था । 

अध्याय ३, सिन्धुघाटी की कला---.इस अध्याय में माठदेवी की पहचान की गई है. और 
यह सुझाव दिया गया है. कि सिन्धुघाटी का निर्माण असुर जाति ने किया था। मोहनजोदड़ो और 
हड़प्पा के आदश दुर्ग-विधान के जो दस अंग थे उनकी ओर पहली बार ध्यान दिलाया गया है और उनसे 
सूचित होता है कि व उस भारतीय दुर्ग संज्निवेश के समान थे जिसका वर्णन कौटिल्य के अर्थश्ञास(््र में 
किया गया है। ये दस अंग इस प्रकार हैं-प्राकार, वप्न, हार, अट्वालक, महापथ, प्रासाद, आपण, 
पुष्करिणी, संधागार, और कोष्ठागार । इन अंगों में भारतीय दुर्ग रचना का पूरा रूप आ जाता है । 

इसी अध्याय में सेन्धव मुद्राओं पर अंकित स्तम्भ की पहचान रुद्र-शिव के स्तम्भ से की गई 
है जिसके पक्ष में बहुत से सम्भाव्य प्रमाणों का उल्लेख किया गया है। उसकी चोटी पर एक कटोरा 
या चमस और उसके ऊपर वेद्का चित्रित की गई है. जो अग्नि प्रज्वलित करने की थी। यह स्मरण 
ही है कि अग्नि का ही रूप रुद्र-शिव था ( अग्निवें रुद्रः ) । 

अध्याय ४ ( अ ), वैदिक कठा और शिल्प---इस अध्याय की अधिकांश सामग्री वेदों के 
संहिता साहित्य से ली गई है जिसमें अनेक प्रकार के शिल्पों का उल्लेख है। अथर्ववेद में दो शाला 
सूक्त ( अथवे-३-१२, ९-३ ) हैं। उनकी पूरी सामग्री का भी उपयोग इस अध्याय में किया गया है। 


विज्लेषतः गृह निमोण के छिए दारुशिल्प और काष्ठकर्म की जो सामग्री काम में आती है उसका भी 
ब्याोरेवार वर्णन है । 


अध्याय ४ ( आ ), कला में वेदिक प्रतीक--यह एक नया अध्याय है जिसमें मानव, पुष्प 
और पश्ुुओं से संबन्ध रखनेवाले अनेक वैदिक प्रतीकों का अर्थ समझाया गया है। दैवासुरम्‌ , श्रीलक्ष्मी, 
कुमार, त्रिविक्रम, पूर्ण कुम्म, यूप एवं कल्पवृश्ष के अर्थों की तरफ विश्लेष ध्यान दिलाना आवश्यक है । 


है अध्याय ५ (अ ), महाजनपद युग की कला--इस अध्याय में उन अनेक श्रतीकों की 
: डैयाख्या है जो महाजनपद युग के जैन और बौद्ध साहित्य एवं कला में विकसित हुए थे। पाणिनि ने 

ई गी इनमें से कुछ का उल्लेख किया है। जनपदों में विकसित अनेक शिस्पों को जानपदी वृत्ति या 
कैवल 'जानपदी” कहा गया है। ये शिल्प अनेक प्रकार की विद्याएँ थीं जिनमें निपुणता प्राप्त करने से 
“बुरुष को विशेष सम्मान प्राप्त होता था। जानपदीषु विद्यातः पुरुष विशेषों भवति-निरुक्त। इस 
अध्याय में महाउम्मग्ग जातक की सामग्री के आधार पर जो राजप्रासाद में भित्तियों पर बने हुए चित्रों 
की व्याख्या की गई है उससे ज्ञात होता है कि भारतीय चित्रकला के इतिहास को कई शताब्दि पूवे तक 
के जाना संभव है । राजप्रासाद के उदयहन्द के वर्णन के लिए में श्री कुमारखामी के लेख का 
अनुगृहीत हूं। पाली प्रन्थों की सामग्री को जैन आगमों से पलछवित किया गया है । 






रा 


अध्याय ५ ( आ ), आहत मुद्राओं पर माजलिक चिहु--नामक अध्याय में भारतीय 
मुद्राओं से संग्रहीत चिह्ों का अध्ययन किया गया है। ७ बीं झती ई० पू० से १ शती तक वे इस 
देश में चालू थे। बहुविध पाषाण कल्य में भी उनको ग्रहण किया गया । 


अध्याय ५ ( ३ ), भारत और जम्बू दीप की कला--यह छगभग नया दृष्टिकोण और नया 
नाम है। श्री कुमारस्वामी ने जिसे पश्चिमी एशिया की कला का नाम दिया है. यहाँ हमने उसके लिए 
जम्बूद्वीप की कला का नाम दिया है। और जम्बूद्वीप की भौगोलिक परिभाषा जो पुराणों पें दी है 
भद्राइव या चीन देश से शकद्वीप या ईरान-तुर्की और कुशह्ठीप या अफ्रीका तक के एक देश पर ही 
लागू होती थी। इस अध्याय में जम्बूद्वीप की कछा की भारतीय प्रष्ठ.भूमि की ओर ध्यान दिलाया 
गया है | 


अध्याय ६, शेशुनाग-नन्द युग की कला--इसमें प्राचीन और नवीन राजयृह के वास्तु 

या नगर विधान का वर्णन है। इसीका एक महत्त्वपूर्ण अंश माक़देवी की चकियों से संबंध रखता है । 

.. इन चकियों को अंग्रेजी में ॥४778-80076 कहने की चाल पड़ गई है । पर भारतीय परंपरा में इनकी 

£. संज्ञा श्रीचक्र थी और इनके द्वारा श्री देवी और माठदेवी की पूजा की जाती थी। श्री देवी या 

” श्री लक्ष्मी की प्राचीन पूजा यजुर्वेद ( पुरुष सृक्त ) एवं ऋग्वेद खिल्सूक्त ( "“वाँ मण्डल ) में वर्णित 

है । घमे, कला और साहित्य में श्री पूजा की अट्ूट परंपरा पाई जाती है। भारतीय कला के 

इतिहास में इस मूर्ति का भरापूरा और सचित्र अध्ययन नहीं किया गया है। भारत में मही माता की 

जो पूजा ऋग्वेद से चली आती थी उसके सूत्रों की ओर विशेष ध्यान देना होगा। जैसा हमने अपनी 

: प्राचीन छोकधर्म” पुस्तक में श्री लक्ष्मी का खरूप सम्रमाण उद्धृत किया है। विश्व के अनेक धर्मों में 
: जो बड़ी मावृदेवी की परंपरा प्रचलित थी, भारतव्े भी उससे शून्य नहीं रहा । 





कह मत अल अं पआक के 


हैं पके... 





अध्याय ७ ( अ ), मोयकला--इस अध्याय में चन्द्रगुप्त समा नामक मौये राजप्रासाद का 


* विज्वेष अध्ययन किया गया है। मौये आशख्थान-मण्डप के विषय में युधिष्ठिर सभा का विशेष अध्ययन 
कक क्रिया गया है। इसी प्रसंग में मौये कछा के स्लोत और मौयैकालीन -चमक का विशेष हल किया 
गया है। इस प्रकार की ओप या चमक उस युग के भाण्डों की विशेषता थी जिन्हें. अंग्रेजी में 

ै. 8, ?, एफ, कहते हैं | उत्तरापथ के घृष्ट-मृष्ट भाण्ड इन्हें किसी समय कहा जाता था । 


( «४६ ) 


इसी अध्याय में सारनाथ के सिंहशीषक के छह विभागों पर बहुत ध्यान दिया गया है। 
सारनाथ का सिंहझीर्षक बुद्ध के महापुरुष रूप का साक्षात्‌ अंकन है। इस विषय का ब्योरेवार वर्णन 
अपनी पुस्तक “चक्रध्वज' ( 76 ४३९९-१४ ० 747& ) में हमने किया हे। उससे ज्ञात होता है कि 
सिंहशीर्षक, बौद्ध, जैन और ब्राह्मण धर्मों की कल्पना का मूते रूप था। इसकी सिद्धि के लिए सैन्धव 
घाटी से उन्‍नीसवीं शती तक इस दीर्घकालीन परम्परा में ५० नये प्रमाण दिये गये हैं। 

अध्याय ७ ( आ ), मौय लोक कला---इसमें यक्ष और नाग देवताओं के लोक धर्मों का 
इतिहास और उनकी मूर्तियों का वर्णन किया गया है। मौये, शुंग और कुषाण कला में इनकी मूर्तियों 
का बहुत महत्त्व रहा है । 


अध्याय ८, शुंग कला---इस अध्याय में स्तृप के महाप्रतीक की व्याख्या की गई है । इसमें 
बौद्ध धर्म से लेकर ऋग्वेद के समय तक स्तूप की प्रतीक-परम्परा पर ध्यान दिलाया गया है। वैदिक यूप 
और बौद्ध स्तूप के पारस्परिक साहश्य और तादात्म्य के सम्बन्ध में शतपथ त्रा० और बौद्ध साहित्य की 
साक्षी की ओर पहली बार ध्यान दिलाया गया । महाचेतिय या महदास्तूप की रचना सावंजनिक एवं 
सार्वडौकिक आनन्द का विषय था | इस अवसर पर समस्त जनता अपने हार्दिक उल्लास का प्रद्शेन 
करती थी। राव-रह्ठ सभी महास्तूप की पूजा करते थे। महापुरुष के रूप में जो स्वर्गिक ज्योति 
प्रथिवी पर अवतरित हुई थी उसके प्रति सम्मान का प्रदर्शन सब का कर्तव्य था। डसकी पूर्ति 
स्तूप निर्माण और स्तूप पूजा के रूप में की जाती थी। महावंस नामक पाली ग्रन्थ में महास्तूप के 
निर्माण का विस्तृत वर्णन पाया जाता है। उसमें नीचे की चौकी या अधिष्ठान से लेकर ऊपर की 
हर्मिका और छत्रावडी तक के सम्बन्ध में अनेक पारिभाषिक शब्द आये हैं। उनका उपयोग यहाँ 
पहली बार किया गया है। उनसे सूचित होता है कि स्तूप की रचना एक विराट प्रयत्न समझा जाता 
था । स्तृप इंट और पत्थर का ढेर मात्र न था, वह तो महापुरुष का दिव्य मूले रूप था। स्तूप के स्वरूप- 
सम्पादन में यक्ष, नाग, किन्नर, सुपर्ण, देव, लोकपाल, वृक्ष, आदि छोक धर्मों का भी सन्निवेश किया 
जाता था । अनेक छोटी-बड़ी धार्मिक मान्यताओं को जोड़-बटोर कर स्तूप का कलेवर बनाया जाता 
था। भरहुत, साँची, अमरावती और नागाजुनीकोण्ड के बड़े स्तृप मामूली घटना न थे। उनके पीछे 
सैकड़ों वर्षों की शिल्प परम्परा, सैकड़ों लोक विश्वास, असंख्य धन और जनता की सम्मिलित धार्मिक 
भावना छिपी हुई थी | स्तृप को ठीक तरह समझने के लिये इन सब दृष्टियों पर ध्यान देना आवश्यक 
है। इस अध्याय में भरहुत और साँची के महास्तूपों का नया अध्ययन किया गया है। इसमें उत्तरकुरु 
ख्॒गे सम्बन्धी अनेक दृश्यों की ओर भारतीय कला के इतिहास में पहली ही बार ध्यान दिलाया गया 
है। उत्तरकुरु का वर्णन रामायण, महाभारत, जातक और अन्य साहित्य में प्राप्त होता है और 
उसके दृश्यों का अंकन शिलापट्ट एवं वेद्कास्तम्भों पर पाया जाता है । 

अध्याय ९ (अ), पर्वतीय चेत्मघर ओर शिल्प--इस अध्याय में उड़ीसा की पर्वत गुफाओं 
के वास्तु और शिल्प का विस्तृत वर्णन है। रानी गुम्फा और गणेश्न गुम्फा के शिलापट्टों पर अंकित 
कहानियों की पहचान पहली ही बार की गई है। इनमें उद्यन-बासबद्त्ता की कथा सबसे 
महत्त्वपूर्ण है। 

अध्याय ९ (आ), पश्चिमी भारत में बौद्ध परेतीय शिरप--इईंस अध्याय में हीनयान युग के 
इतिहास में निर्मित हुए बौढ़ों के चेत्यगृह और बिद्दारों का विस्तार से वर्णन है। भाजा विहार के 
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छखमण्डप में उत्की्ण दो बड़े दृश्यों की पहचान नये सिरे से की गई है, उनमें चक्रवर्ती सम्राट मांधाता 
का उत्तरकुरु प्रदेश में जाकर दिग्विजय करने का प्रदर्शन है। भाजा, कोण्डाने, पीतछलखोरा, अजन्ता, 
खैडसा, नासिक, जुन्नार, काले, कन्हेरी नामक स्थानों के बौद्ध बिहार और चेत्य घरों का विस्तृत वर्णन 
ते हुए दिखाया गया है कि दो सौ ६० पूर्व से लेकर दो सौ इ० तक चार सौ वर्षों के हीनयान युग में 
* औवतीय शिल्प का महान्‌ आन्दोलन कितना प्रभावशाली था। 


3 अध्याय १०, मथुरा की कुषाण कला--इंस अध्याय में मथुरा के जेन ओर बौद्ध स्तुप और 
छनकी शिल्पकला का तथ्यात्मक वर्णन देने के अतिरिक्त बुद्ध की मूर्ति के आदि स्रोत और प्रथम बार रचे जाने 
कै प्रइन पर भी विस्तार से विचार किया गया । यह स्पष्ट होता है कि बुद्ध मूर्ति की कल्पना और रचना 

भथुरा की शिल्पकला में हुईं | मथुरा की धार्मिक परम्परा और कला परम्परा में ही बुद्ध मूर्ति का निर्माण 

संभव था। इसके ठोस प्रमाण यहाँ दिये गये हैं। अतः गन्धार में बुद्धमूतिं के प्रथम निर्माण का कोई 
 प्रइन ही नहीं रहता । मथुरा के भक्तिधम ने वेष्णव मूर्ति, बुद्ध मूर्ति और जैन मूर्ति को जन्म दिया। इन 

तीनों के तत्व अछग-अढग थे और मथुरा में ही थे, गन्धार में उनकी गन्ध भी न थी | यह सिद्ध करना 
. असंभव है कि गम्धार में बुद्धमूर्ति का निर्माण हुआ हो । इस विषय में धम, कला, और पुरातत्त्व तीनों 
-की साक्षी एक नकके में पिरोई हुई है । हमारे अध्ययन की मुख्य रेखा यह है कि बुद्धप्रतिमा के एक-एक 
अंग को लेकर उसके स्रोत को हूँढ़ा गया है। उससे पता लगा कि वे सब अंग शुद्ध भारतीय थे। केवल 
बुद्ध का तेजचक्र ईरान से लिया गया । चक्रवर्ती और योगी के लक्षणों के मिलाने से बुद्धमूर्ति को जन्म 
दिया गया, और वह भी उस समय जब भक्तिघ्म के फलस्वरूप उसकी आवश्यकता प्रतीत हुईं । केवल 
'छायामण्डल का ग्रहण ईरान देश से किया गया जहाँ दिव्य ज्योतिश्वक्र ( हर ) या फर्र, संस्कृत स्वर, 
“क्री कल्पना पहले से चली आती थी । 

*. मथुरा कछा के अन्तर्गत ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी देवमूर्तियों की नई सामझ्नी पहली बार यहाँ 
जोड़ी गई है । 

: अधुरा के वेदिका स्तम्भों पर शालभंजिका नामक ख्त्री-मूर्तियों की नितान्त नई व्याख्या यहाँ 
की गई है, जिसमें उनकी पहचान उद्यान-क्रीड़ा और सलिल-क्रीड़ा सम्बन्धी नाना मुद्राओं से की 
आई है | देखिये मत्स्यपुराण ( अध्याय २०५ )। 

; अध्याय ११, गन्धार कला---इस अध्याय में सिन्धु से वंश्लु तक के विस्तृत प्रदेश में फूलने-फलने 
खाली गन्धार कला का ब्योरेवार वर्णन किया गया है। यह कला बहुमुखी थी। धार्मिक ओर सांस्कृतिक 
झहिप्णुता में इसका जन्म और विकास हुआ। भारतीय, यूनानी और ईरानी प्रभावों के आदान- 
आुदान से गन्धार कला भरी हुई है। यहाँ के स्तूपों और विहारों से सहस्रों मूर्तियाँ पाई गई हैं। 
थे क॒पाण काल में सलेटी पत्थर की हैं. और गुप्तकाल में गचकारी और चूने की हैं। बुद्ध और बोधि- 
व की मूर्तियाँ, पांचिक और हारीती की मूर्तियाँ, यूनानी देवताओं की मूर्तियाँ, विष्णु, सूये, कार्तिकेय 
दे ब्राह्मण देवताओं की मूर्तियाँ गन्धार कला में पाई गई हैं। इनके अतिरिक्त यक्षों, नागों, 
पु सन्‍तों, दाशेनिक चिन्तकों, युवक, युवतियों की बहुसंख्यक मूर्तियाँ गन्धार कछा में मिली हैं। 
कार कला में बुद्धमूर्ति के जन्म का भूत बहुत दिनों तक व्यर्थ ही माना जाता था। पर अब इस 

हेन का अन्त समझना चाहिये क्‍योंकि इस पश्च में कोई प्रमाण नहीं मिला | दिव्यावदान में भी 
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है ही: 


लिखा है कि बुद्धमूर्ति की सबसे पहली रचना मधुरा में हुईं। इससे भी इस विबाद का अन्त हो 
जाना चाहिए । पर गन्धार कला के रचनात्मक महस्व, भोतिकता और उत्पादन शक्ति को किसी प्रकार 
कम नहीं आँका जा सकता | उसने ऐसी क्षमता दिखाई कि भारतीय, यूनानी, रोमन, ईरानी, मध्य 
एशियाई एवं चीनी प्रभावों के लिये अपना द्वार खोल दिया। और कला के सौन्द्‌ये की रक्षा करते 
हुए जितना जहाँ से लिया जा सका उसे ढिया । 


अध्याय १२, आन्भ्रप्रदेश के सातबाहन युगीन स्तूप---इस अध्याय में आन्प्रप्रदेश के उन 
स्तूपों का बणन है. जो ट्वितीय झती ईसा पूर्व से तृतीय शती ई० तक सातवाहन और इब्वाकुबंशी 
सन्नाटों के एबं समृद्ध जनता के प्रयत्न और सहयोग से बनते रहे। अमरावती, नागाजुनीकोण्ड के 
महान्‌ स्तृपों पर प्राप्त लेखों से एवं मद्दावं्ञ के बणेन से बहुत ही अच्छी पारिभाषिक द्वाब्दावली प्राप्त 
हुई है. जिसका प्रथम बार उपयोग यहाँ किया गया । 


कृष्णा नदी के तटवर्ती स्वृपों से प्राप्त तथा कथित संगमरमर की मूर्तियाँ ऐसी सुकुमार हैं. मानों 
मक्खन में ढालकर बनाई गई हों। यह दिखाया गया है कि मगध, किंग, मध्य भारत, पश्चिमी 
भारत, और दक्षिणी भारत की प्रभावशालिनी क॒ल्य-धारा आन्ध्र देश की ओर प्रवाहित हो रही थी । 
उससे आन्भ्रस्तूपों में का के नये अलंकरण और अभिप्रायों का जन्म हुआ और स्तूपों की 
आन्तरिक रचना का भी नया विकास हुआ | 


अध्याय १३, भारतीय मिट्टी के खिलोने---भारतीय मिट्टी की मूर्तियों का विषय भी इतिहास 
के लिये नया है। मृण्मय मूर्तियों का देशञकालिक विस्तार पत्थर की मूर्तियों जैसा ही है, अतः उसके 
काल-विभाग, शैली, युगानुसारी प्रथक्‌ रूपों का अध्ययन पहली बार विस्तार से किया गया है। 
मिट्टी के खिलौनों को द्रिद्रों की कला कहा जाता है. पर सुन्दरता का संदेश घर-घर पहुँचाने के लिये 
इससे सस्ता और अच्छा साधन नहीं है। सिन्धु घाटी से लेकर १८वीं शती तक भारतीय खिलौनों 
का इतिहास पाया जाता है। खिलौनों में अनेकजातीय विदेशी ख्त्री-पुरुषों के चहरे और घड़ अंकित 
मिले हैं जो भारत के सांस्कृतिक इतिहास के लिये बहुमूल्य हैं । 

इस विषय पर एक बड़ा ग्रन्थ रचना है। 


अध्याय १४, संस्कृत युग में प्रतीक और मूर्तियाँ--इस अध्याय में प्राचीन परम्परा में प्राप्त 
प्रतीक और उनके आधार पर नई मूर्तियों की कल्पना का अध्ययन किया गया। भारतीय धार्मिक 
विश्वासों में अनेक छुटभेये देवी-देवता चले आ रहे थे पर अब उनको परिनिष्ठित रूप दिया जाने छगा । 
ईसवी झती के आरम्भ में घर्म, मूर्तिशात्न और कछा की परिभाषाएँ व्यवस्थित रूप छेने लगीं । पहले के 
अनेक देवी-देवताओं के वर्गीकृत लक्षणों में से विष्णु, शिव, सूये, गणेश, स्कन्द, श्री लक्ष्मी, दुगो आदि 
नये देवता और देवियों के परिनिष्ठित रूप व्यवस्थित किये गये। यह काम केसे हुआ, इसका कुछ 
चित्रण इस अध्याय में पहली बार दिखाया गया है। भारत के धार्मिक इतिहास में यह बड़ी क्रान्ति थी 
जिसके सुनिश्चित प्रमाण भारतीय कला की देवमूर्तियों में सुरक्षित हैं। उदाहरण के लिये सुपर्ण और 
लक्ष्मी की धार्मिक मान्यता विष्णु के साथ सम्बद्ध हो गई । गंगा और यमुना की पूजा को बिष्णु और 
शिव मंदिरों के द्वार स्तस्भों पर गौण स्थान दिया गया। पक, चक्र और शंख की पूजा का सम्मिलन विष्णु 
मूर्ति के साथ हो गया। हरियंश में एक सौ आठ माइलिक चिह्नों का उल्लेख है। थे कुम्हार कौ मिट्टी 






( ११ ) 


*प भाँति हैं। उससे घूमते हुए चाक पर बहुत से नये मूर्तरूप बनते गये और उन मूर्तियों में पुराने एक 

था अधिक प्रतीक घुलते-मिलते गये। उनका विश्लेषण बहुत ही रोचक और ज्ञानवर्धक है, और 
५ भारतीय कला के इतिहास को समझने के लिये प्राणतन्तु के समान है। यक्ष की खतन्त्र सत्ता बहुत 

कुछ समाप्त हो गई | वह बुद्र और तीर्थड्डर, कुबेर, शिव आदि देवों के परिवार का छोटा देवता बन 
.. 'गया। चार लोकपाल देवताओं का भी पहले जैसा बड़प्पन न रहा। इस प्रक्रिया का बढ़िया प्रमाण 
४ .साहित्य में और मूर्तियों में बच रहा है। काशयप संद्विता के रेवती कल्प में सैकड़ों देव-देवियों की सूची है. 
जो धार्मिक समन्वय के आन्दोलन में घिस-पिटकर एक हो गये। इस विषय का विस्तृत विवेचन 
/ हमने अपनी “प्राचीन छोक घर्म” नामक पुस्तक में किया है। जातद्वारिणी का विकास हारीती या 
, रेबती के रूप में हुआ जिसकी मूर्तियाँ मगध से गन्धार तक मिलती हैं। नागदेवताओं का मेल 
बलराम के साथ हो गया और प्राचीन नागमह एवं संकर्षणमह एक दूसरे के साथ मिलकर एक 
* हा गये हैं। पाँच सौ वर्षों तक ( लगभग पहली शती ई० से ५वीं शती ई० तक ) धार्मिक आचाये और 
* कछाकार शिल्पी इसी दृष्टि से मौलिक रचना का काम करते रहे। दृर्ष का विषय है. कि उनकी कृतियाँ 
५ आज भी बहुसंख्या में हमें प्राप्त हैं। इससे यह भी सूचित है कि जनता उनके साथ थी। छोक- 
, मान्यताओं में रूढ़िवाद का अस्तित्व न था। स्त्री और पुरुष एक ही देवता के कई-कई रूप सुख से 
४ मान लेते थे। पुराण, आगम और संहिता ग्रन्थों में उस युग के धार्मिक समन्वय की सामग्री भरी हुई 
है । कछा के इतिहास के लिये उसे अथाना होगा । कुषाण और गुप्तकाल के सांस्कृतिक इतिहास का यह 
महत्त्वपूर्ण पक्ष है। पुराने प्रतीक और नये रूपों की संघटना से ब्राह्मण देव-मन्दिर का जन्म हुआ। 
ब्राह्मग देव-गृह को साज्लोपाज्न रीति से जानने के लिये इस दृष्टिकोण की व्याख्या आवश्यक हे। 
गुप्तमुग की कला का विस्तृत विवेचन इस ग्रन्थ के दूसरे खण्ड में करेंगे। मेरा विचार भारतीय 
प्रासाद शिल्प पर भी एक अध्याय यहाँ देने का था किन्तु जब मैंने इल बिषय को लिखता शुरू 
किया तो वह एक पूरी पुस्तक ही बन गई। और अब भारतीय प्राचीन प्रासाद शिल्प! अलग छपाने 
का विचार है। भारतीय कछा का यह इतिहास लिखने में मेंने अपने पूब॑वर्ती लेखकों के प्रन्‍्थों से 
बढुत सहायता छी है. और में हृदय से उन सबका ऋ्णी हूँ। मैंने भारतीय कंछा का १७ वर्षों तक 
अध्ययन-अध्यापन कराते समय निजी दृष्टिकोण और व्याख्या और विवेचन से बहुत अंधिक काम 
लिया है। उसका दायित्व मुझ पर है। ग्रन्थ के अधिकांश रेखाचित्र मेरे शोध छात्र श्री शिवकुमार 
ने बनाए हैं । हाफटोन चित्रों का चुनाव मेरे सुपुत्र श्री प्रथिवी कुमार ने किया है। ग्रन्थ की शब्द 
५ सूची बनाने, प्रेस कापी तथा प्रुफ इत्यादि देखने और उत्तरदायित्वपूणे संपादन का कठिन काये 

भी प्रथिवी भाई ने पूरा किया । इन दोनों के प्रति में ऋतज्ञता प्रकट करता हूँ। 
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फलक चित्रों का परिचय 


हड़प्पा का पुर या दुर्ग : उत्खनन के समय उत्तर-पश्चिम दिशा से छिया हुआ चित्र । 
हड़प्पा दुर्ग का उत्तरी दिशा से दृश्य जिसमें श्रमिकों के काम करने के गोल चबूतरें दिखाई पड़ते हैं । 
मोहनजोदड़ो, हड़प्पा और लोथछ की मुहरों के कुछ प्रतिनिधि दृश्य । 

टक्कन युक्त चाँदी का पात्र, सं० डी० के० १३४१, मोहनजोदड़ों । 

ताम्र-महिष । मोहनजोदड़ो । 

ताम्र-अज । मोहनजोदड़ो । 

ताँबे की नतेकी मूर्ति | मोहनजोदड़ो । 

ताँबे की भोंडी त्री मूर्ति | सम्मुख | मोहनजोदड़ों । 

वही । पृष्ठ दशन | 

दो ताँबे की मूर्तियाँ | चतुर्दिक दशन । मोहनजोदड़ो । 

ताँबे के बछे का अग्रमाग । मोहनजोदड़ो । 

ताँबे का कुत्ता । छोथरू । 

पापाण वस्तुएँ। मोहनजोदड़ी । 

काँचले नफीस मसाले से बना हुआ बन्दर | मोहनजोदड़ो । 

माता और पुत्र | मृण्मय मूर्ति । हड़प्पा । 

मृण्मय बैठी मृति | मोहनजोदड़ो । 


.. चकिया ओर अन्य वस्तुयें | मोहनजोदड़ो । 
. शतरंज के प्यादे जैसी वस्तु ॥ मोहनजोदड़ो । 
« काँचले नफीस मसाले का मेढ़ा । मोहनजोदड़ो । 


मृण्मय दबका हुआ ( सिक्रुड़कर बैठा ) बन्दर | मोहनजोदड़ो । 


३९, मृण्मय मातृदेवी । मोहनजोदड़ो | 
, पत्थर की जाली | मोहनजोदड़ो । 
श ९ |. ८ ५3 हर ह य सिम बढ 
« मृण्मय स्त्री मूति का ऊधकाय भाग | सिर के बाई ओर कोणाकृति अलंकरण । मोहनजोदड़ो । 


- सुण्मय ऊध्वकाय मूर्ति का पाश्व॑ंगत दर्शन | झात्र । 
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वही । सम्मुख दर्शन | 

मृण्मय चित्राक्लित पात्र-खण्ड या ठीकरे। मोहनजोदड़ो । 

मुण्मय भाण्डों पर आकृति चित्र | मोहनजोदड़ो । 

प्राचीन आइत मुद्रायें, आहत रूपों के सहित । ४-९ वीं शती ईंसवी पूर्व । 
वट-वक्ष स्तम्भ शीर्षक | वेसनगर । तीसरी शती ईसबी पूर्व | इंडियन म्यूजियम । 
त्रिमुख यक्ष | राजघाट से प्राम | तीसरी शती ईसवी पूर्व | भारत कछा मवन | 


श्री देवी की पूजा का ढोलनाकार प्रतीक ( साँचे से )। राजघाट, भारत कछा भवन | चौथी-तीसरी 
शती ईसवी पूर्व | 
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वही, मूल रूप में । 

पायलिपुत्र का प्राचीन साखू के लद्धों का बना हुआ परकोटा या शालू-प्राकार | बुल्न्दीबाग, पटना | 
लगभग चोथी शती ईसबी पूर्व का अन्तिम भाग । 

अशोककालीन ओपदार स्तम्म शीपक | रामपुरवा | तीसरी शती ईसवी पूर्व । 

वृष युक्त स्म्म शीर्षक | रामपुरवा । तीपरी शती ईसबी पूर्व । 

सारनाथ सिंह शीषक | तीसरी शती ईसवी पूर्व । 

लोमश ऋषि गुफा का मुहार ( निकट से )। बरात्रर पहाड़ी, गया । तीसरी शती इईंसवी पूर्व । 
पाषाण-मस्तक । पाटलिपुत्र | तीसरी शती ईसवी पूर्व । 

यक्ष-मूर्ति | बम्बई के निकट संभवतः प्राचीन झूर्पारक स्थान से | तीसरी शती ईसबी पूर्व । 

यक्षी मूर्ति। दिल्‍ली के पास मेहरौछी से। गुलाबी रंग का बलुआ पत्थर। तीसरी-दूसरी शती 
इंसवी पूर्व | 

द्विमुखी यक्षी मूर्ति | पश्चिम से सम्मुख दर्शन | दूसरी शती ईसबी पूर्व । 

बज़ासन या बोधिमण्ड | बोधगया । तीसरी शती ईसवी पूर्व । 

पापाण-वेदिका | पाटलिपुत्र | तीसरी शती ईसवी पूर्व । 

मथुरा के देव निर्मित जैन स्तृथ की पुनः अमिरनित वेदिका | देखिए. पृ० २१८ आदि । लखनऊ 
संग्रहालय | 

पापाण-वेदिका । बीधगया । द्वितीय-प्रथम छाती ईसवी पू् । 

भरहुत स्तूप की अमिरचित वेदिका | द्वितीय झती इंसवी पूर्व | कलकता संग्रहालय । 

हँसतामुखी बालक | मृण्मय मूर्ति | पटना | द्वितीय शती ईसवी पूर्व । 

मृण्मय स्त्री मूति | बुल्न्दीबाग । द्वितीय शती ईसवी पूर्व । 

मृण्मय मातृदेवी । मथुरा । 

मृण्मय स्त्री मूर्ति की अंग यष्टि ( अंगलेट )। गोलकपुर | लगमग दूमरी शती ईसवी पूर्व । 

सुदर्शना यक्षी | भरहुत स्तूष | कलकत्ता संग्रहालय | 

भरहुत स्तूप का वेदिका स्तम्भ । राष्ट्रीय संग्रहालय । 

खण्डित स्तम्भ जिसपर लंघ्रक नर्टों द्वारा सुमेर निर्माण का खेल अंकित है। भरहुत से प्राप्त । प्रयाग 
संग्रहालय | 

वेदिका स्तम्मों के गोल परिचक्र | मरहुत | कलकत्ता संग्रहालय । 

साँची के मदास्तूव के पूर्वी तोरण के बॉँयें खम्मे का पू्व-मुखी दर्शन । 

साँची के महास्तूप के दृक्षिग द्वार-तोरण के दाहिने स्तम्म का पू ब-मुखी दर्शन | 

साँची के महाचेतिय के पूर्व दवार-तोरण की मुँडेरी का उत्तर-पूर्व से दर्शन । 

साँची के स्वूप संख्या ३ के द्वार-तोरण का दक्षिणी दृश्य | 

साँची के मद्राचेतिय के द्वार-तोरण में बने हुए किंकर यक्षों की मूर्तियाँ 


[जे धर 


« साँची के महास्तूप के पश्चिमी तोरण के दक्षिणी स्तम्म पर निचले भाग में अज्लित सिंह मूर्तियाँ | 


मृण्मय बृषभ । कोशाम्बी | छुंग । 

मृण्मय स्त्री मूर्ति की मध्य यष्टि | हस्तिनापुर | तीसरा युग । 

मान्धाता का उत्तरकुछ प्रदेश में गमन | भाजा विद्वार | द्वितीय शती ईसबी पूर्व । दृश्यों की पहचान 
के लिए देखिए १० १९१-९२। 


( $+४ ) 


८५. भाजा के विद्वार सं० २० की उत्तरी मीत पर अलंकृत मूर्तियाँ । दूसरी शती ईसवी पूव | 
८६, भाज्ञा विद्र सं० २० के पश्चिमामिमुखी मण्डप की भीत पर उत्तर दिशा से पहली मूति | दुसरी 
शती ईसव्री पूव । 
८७, भाजा के विहार सं० २० की पश्चिमाभिमुत्री भीत पर जालीदार वातायन और कुंतधारी रक्षाधिकार- 
पुरुष । दूसरी शती इसवी पूव । 
८८, कारें के चैत्यवर का प्रवेशद्वार और मुखमंडल एवं सिंह स्तम्भ ( पश्चिम की ओर से )। प्रथम 
शती इसवी पूव ) 
८९, उकेरी हुई सज से युक्त शोभाप दी । रानीगुग्का, उदयगिरि | प्रथम शती ईसवी पूव । 
९०, वृषारोही। सथुरा | प्राक्‌ कुषाण काझू । 
९२-९३, दो पुरुष मूर्तियों की अंगयष्टि (अंगलेट) | संभवतः मोरा लेख के पंच दृष्णि वीरों में से दो की मूतियाँ । 
मोरा गाँव, मथुरा । प्रथम शती इसवी पूव । 
९४, पुरुष-मस्तक | मथुरा | कुषाण काल | बुदापेस्ट संग्रहालय | 
९५, विपंची बजाती हुई स्त्री मुति। कुषाण काल । मथुरा । 
९६, स्त्री मूर्ति की मध्य-यष्टि | मथुरा | कुषाण | विजयसिंह नाहर संग्रह । इण्डियन म्यूजियम । 
९७. मथुरा से प्राप्त मिथुन मूर्ति | पटना संग्रहालय | कुषाण काल । 
९८, पुरुष-मस्तक | मथुरा ) कृषांण काछ | 
९९, झुक क्रीड़ा मे निरत युवती ) मथुरा | कुषाण काल । 
१००, मथुग से प्राप्त स्त्री मूति की मध्य यश्टि। बोस्टन संग्रहालय । कुपाण काल या उससे पूत्र । 
१०१-१०४. तोरण की अंडेरी, बोद्ध, मथुरा संग्रदालय एम ३। कुपराग । 
१०५, शोभाषद्री का खण्डित भाग जिसमें ऊपर मालाघारी देव और नीचे तपखी । मथुरा | कुषाण । 
१०६, वेदिका स्तम्भ जिस पर युवा ब्रह्मचारी के रूप मे ऋष्यशंग अड्डित है। मथुरा | कुषाण। 
१०७-१११, उत्की्ण बास्तु शझिल्यपद्ठ | मथुरा | कुषाण । 
११२. खड़ी हुई बोधिसल मूर्ति। कनिष्क के राज्यकाल में उत्कीर्ण | सहेत-मद्देत से प्रात्त। कलकत्ता 
संग्रहाव्य में ध्॒रक्षित | 
११३, खड़ी हुई बाधिसत्व मूर्ति । कनिष्क के द्वितीय राज्य संवत्सर में उत्कीर्ण | कोशाम्ब्री से प्राप्त । प्रयाग 
संप्रहात्टय | 
११४, बोधिसत्व की बेठी हुई मूर्ति। लेखयुक्त, कटरा से प्राप्त) कुषपाण। मथुरा संग्रहाल्य । 
देखिये ० २४२-४ ) 
११५, सिंहवाहिनी दुर्गा | मथुरा । कुषाण । 
११६. कुब्र ओर उसको दो पत्नियाँ, लक्ष्मी और द्वारीती | मथुरा | कुषाण । 
११७, गेनीमीडी का धपग । मथुरा | कुषाण । 
११८, अशोक दक्ष | मथुरा | कुषाण । 
११९, वेदिका यूची का परिचक्र या फुछा। मथुरा | कुषाण | बोस्टन संग्रहालय | 
११२०-२२. चाँदी की पात्री । उत्तर-पश्चिम या गंधार से प्रात | सेटिस्लाब रोरिक संग्रह । 
१२३, रजत पात्री जिस पर मारतमाता की मूर्ति अंकित है। लम्सकस से प्रात। इस्तम्ब्रोल संग्रदालय । 
द्वितीय शती ई० । इस्तम्बोल संग्रहालय के सोजन्य से प्राप्त चित्र । 
१२४-१२५८. आभूषण | तक्षशिल्य से प्राप्त | 


ख्क्टूला 


१२६, 
१२७, 
१२८. 
१२९-१३१. 
१२२, 
१३३. 
१३४. 
११२५. 
१३६, 


१३७. 
१३८. 
श्र, 


( ४५ ) 


बुद्ध और उपासक | तख्तेब्ाही से प्रात | पेशावर संग्रहालय | 

तपस्या से कृश बोघिस्व | सीकरी से प्राप्त | छाह्दोर संग्रहालय । 

तपस्वी ओर वज्रपाणि के साथ बुद्ध | गंधार । पेशावर संग्रह्यल्य | 

गंधार से प्राप्त मस्तक | गचकारी का काम | चोथी-पाँचवी शती ई० | 

बोधिसस्व मैत्रेय | गंधार | गचकारी का काम | पॉचवी शती ई० । 

अलंकृत बुद्ध पादुका | अमरावती । आरंभिक युग | ब्रिटिश संग्रहालय के सोजन्य से | 

पूर्णयट पद्ठ | अमराबती । आरंभिक युग । 

वेदिका स्तम्भ पर उत्कीर्ण ददय । अमरावती । द्वितीय युग । ब्रिटिश संग्रहालय के सौजन्य से | 

पुरुष की महाकाय मूर्ति का ऊध्यं भाग । काय परिमाण से अधिक बड़ा। नागाजुनीकोंड | तीसरी- 
चौथी शती ई० । 

ऊध्यंकाय स्त्री मूर्ति | नागाजुनाकोंड । तीसरी-चोथी शती ई० । 

यक्षी मूर्ति | नागाजुनीकोंड । 

बोधिमण्ड और धर्मचक्र की पूजा । नागाजुनीकोंड | 

यहाँ मुद्रित फोटो चित्रों के लिए मैं भारतीय पुरातत्व विभाग का अनुग्रहीत हूँ । जो चित्र अन्यत्र 
से प्रात हुए हैं, उनका यथास्थान उल्लेख कर दिया गया है। 





हस्त्याहढ उदयन-वासवदत्ता, मथुरा २री दय० ई० पृ० 


अध्याय १ 
१. आरम्मिक अबलोकन | - 


खापना--भारतीय कछा भारतवप के विचार, धर्म, तत्त्वज्ञान ओर संस्क्रति के दर्पण है । 


भारतीय जन-जीवन की पुष्कल व्याख्या का के माध्यम से हुई है। .यहाँ के लोगों का रहन-सहन 
केसा था, उनके भाव क्या थे, देव तत्त्व के विषय में उन्होंने क्या सोचा था, उनकी पूजा-विधि कैसी थी 
और पंचभूतों के धरातल पर उन्होंने कितना निर्मोण किया था, इसका अच्छा लेखा-जोखा भारतीय 
कला में सुरक्षित है । वास्तु, शिल्प, मूर्तियाँ, चित्र, कांस्य प्रतिमा, मृण्मयी प्रतिमा, मदूभाजन, दन्तकमे, 
काष्ठकसे, मणिकर्स, खणेरजतकमे, वस्त्र आदि के रूप में भारतीय “कला की सामग्री श्रभूत 
मात्रा में पाई जाती है। देश के प्रत्येक भाग में कला के निर्माण की ध्वनि सुनाई पड़ती हे। 
एक युग से. दूसरे युग में कलात्मक निर्माण के केन्द्र दिशा-दिज्ञाओं में छिटकते रहे | किन्तु यह, 
विविध सामग्री समुद्ति रूप से भारतीय कला के ही अन्तर्गत है। .- ; 


भारतीय कला को दीर्घकालीन 'रूपसत्र' कहना उचित है. जिसने देश के प्रत्येक भूभाग में 
अपना अध्य अर्पित किया । इस रूपसमृद्धि में अनेक जातियों ने भाग लिया है किन्तु इसकी 
मूल प्रेरणा और अर्थ-व्यज्ञना मुख्यतः भारतीय ही है। जब भारतीय संस्कृंति का प्रसार समुद्र पार 
और पदव॑तों के उस पार हुआ तब भारतीय कला के रूप और उसके अर्थ भी उन-उन -देश्ञों में बद्ध- 
मूल हुए। सुभाग्य से वह सामग्री आज भी अधिकांश में सुरक्षित है और भारतीय- कला के यशः- 
प्रवाह की कथा कहती है। द्वीपान्तर या हिन्देशिया से लेकर मरुचीन या मध्यएशिया तक का 
विशाल भूखण्ड भारतीय कला की मेघवृष्टि से उत्पन्न फुहारों से भर गया। वह आन्दोलन -कितना 
गम्भीर औंर बलिछ था, इस कटंपना से आज भी आश्चये होता है। भारतीय कला के सम्पूर्ण ब्यौरेवार 
अध्ययन के लिए यह आवश्यक है. कि भारतीय धर्म, दर्शन और संस्कृति के साथ मिलाकर उसे 
देखा जाय जिसकी सामग्री वेद, पुराण, काब्य, त्रिपिटक, आमगम आदि नानाविंध भारतीय 
साहिय में पाई जाती है | ३० "४ कै ० 3 

विधि-क्रम--कला की यह सामग्री देश और काल दोनों में महाविस्तृत है। इसका आरम्भ 
सिन्धु उपट्यका में तृतीय सहस्राव्दि ईसवी पूर्व से होता हे और लगभग पाँच सहस््र वर्षा तक इंसका 
इतिहास पाया जाता है | इस तिथि-क्रम का ढूगभग सुनिश्चित आधार इस प्रकार है-- 

१--सिन्धु सभ्यता की कला--छगभग २५००-१००० ई० पू० 

२--बैदिक सभ्यता--छगभग २०००-१००० ई० पू० 

३--महाजनपद्‌ युग--छगभग १६५००-६०० ई पू० 

४-शैशुनागनन्द युग--छगभग ६००-३२६ ई० पू० 

५--मौ्े युग--छगभग ३२८५-१८४ इ पू 


र्‌ भारतीय कला 


६--झुंग काल--छगभग १८४-७२ ई० पू० 

७--काण्व वंश--छगभग ७२-२७ ई० पूठ 

८--बाह्रीक-यवन और मद्रक-यवन--लगभग कर ई० पू 
९-क्षद्रात-शक--लगभग प्रथम शती ई० पूर्ब-३९० ई० 
१०--सातवाहन वंश--छगभग २०० ई० पू०-२०० ई? 
११--शक-कुषाण--छगभग ८० ई० पू०-दूसटी झती ई० 
१५--आन्ध्र देश का इध्वाकु बंश--तीसरी झती ई० 
१३-गुप्त युग--लछगभग ३९५९ ई०-६०० ई० 

१४--चालछुक्य युग--लगभग ५५० ई०-६४२ ई० 
१०--राष्ट्रकूट युग--लगभग ७५३ ई०-९७र ई० 

१६--पलहव युग--लूगभग ६०० ईै०-७'५० है० 

१७--चोछ युग--छगभग ९००-१०५३ ई० 

१८--पांड्य वंश--छगभग १२५५१ ई०-१३१० ई० 
१९--होयसल बंश--१२-२३वीं शती 

२०--विजयनगर वंश--लछगभग १३३६-१५६५ ६० 
२१--उड्डीसा के गंग और केसरी बंश--११वां से ११वीं शी 
२२--मगध का पाल और बंगाल का सेन बंश--लगभग ९वों से १२वीं शती 
२३--गशुजेर-प्रतिहार बंश--७/५८-९/५० ० 

२४--चन्देल वृंश--९००-१००० डं० 

२०५--गहड़बाल बंश--१०८५-१२०० ई० 

२६--सोलड्छी बंश--७३७०-९२०० ० 


कला के आन्दोलन एक समय जन्म लेकर फूलते-फलते और बृद्धि को प्राप्त होते हैं। जल- 
तरड्ों की भाँति वे अपना वेग दूसरे युग की प्रेरणाओं को सौंप कर विलीन हो जाते हैं। कला के 
तिथि-क्रम को इसी उदार भाव से देखना चाहिए। राजाओं के छत्र या नृपावली के परयेवसान के 
साथ कला का प्रवाह ठप्प नहीं हो जाता । ऊपर जिस तिथि-क्रम का उल्लेख है उसमें सिन्धुघाटी 
से लेकर नन्दवंश के पूष्रे तक भारतीय कला का आद्य युग है। तदुपरान्त मौ्य काल से हर्ष के 
समय तक उसका मध्य युग है जो उसके समुदीण दझोवन का युग है। इसके भी दो भाग हो 
जाते हैं--एक के अन्तगंत मौये, शुंग, काण्व और सातवाहन युग की महान्‌ कल्ाकृतियाँ हैं। 
इस पूर्व युग में कला के अंकुर भिन्न-भिन्न भ्रदेशों में उठाव ले रहे थे। सारनाथ, भरहुत, साँची, 
बोधगया, अमरावती, भाजा उसी के केन्द्र हैं। इस युग के उत्तराध॑ में प्रथम शती ई० से लेकर 
छगभग ७वीं झती तक अर्थात्‌ कनिष्क से हर्ष तक की कल्यकृतियाँ आती हैं। यह भारतीय कला 
का मार्गी युग है। इसमें कछा की श्रौदृता राष्ट्रीय स्तर पर देश के चारों खूटों में फैल जाती है । 
उसका बाह्य रूप और भीतरी अर्थ दोनों राष्ट्रसम्मत स्तर पर मान्यता प्राप्त करते हैं। और न केवल 
देश में किन्तु विदेशों में भी भारतीय कला का प्रभविष्णु रूप व्याप्त हो जाता हे। इन ७०० वर्षों में 
भारतवर्ष में का, साहित्य, दशेन और जीवन का सर्वोच्च विकास हुआ और जनता के मन में इस 
प्रकार की धारणा बनी-न भारतसमं व प्रथिव्याम स्ति भो द्विजा:। यह कथन बहुत अंझ्ञों में सय था । 
उस युग में भारत, चीन, ईगन और रोम इन चारों का एकाधिपत्य साम्राज्य था और इनके 


१, आरम्मिक अवलोकन है 


शासक जगरदेकनाथ समझे जाते थे। किन्तु इनमें भी भारत की श्री समस्त जम्बूद्डीप में सर्वोपरि थी । 

हे युग के बाद भारतीय कछा का चरम युग आता है जिसे मध्यकाल ( ७००-१२०० ) 
भी कहते हैं। उसके भी दो भाग हैं, पूर्व मध्यकाल ( ७००-९०० ई० ) और उत्तर मध्यकाल 
( ९००-१२०० ई० )। काल के इस दीर्घ पथ पर भारतीय क्या के सन्‍्तत और हृढह पदचिह्न 
महान्‌ कृतियों के रूप में हमारे सामने हैं। मानों सौन्दय का कोई विराट देवता पूर्व, पश्चिम, 
उत्तर, दक्षिण चारों दिशाओं में चछा हो और अपने पीछे नाना प्रकार की शिल्प, वास्तु, चित्रादि 
सामग्री भरता गया हो। इस कला की कथा एक ओर सरल है क्योंकि उसमें एक सूत्र पिरोया 
हुआ है, दूसरी ओर जटिल है क्योंकि उसके ताने-बाने में नानाबिध तन्तुओं का समावेश है । 
भारतीय कला के पारखी इतिहासवेत्ता को चाहिए कि जहाँ जो स्थानीय, प्रादेशिक और राष्ट्रीय 
सन्दर्भ, वितान, रूप, शैली, अलूुंकरण, प्रभाव और अर्थ हैं उनको अलग पहचान कर 
उनकी व्याख्या करे | 

प्राप्िस्थान--प्राप्तिसमान और तिथिक्रम ये दोनों कछावस्तु के अध्ययन में सहायक होते 
हैं। इनका आधार प्रख्यात्मक होता है ओर सावधानी से प्राप्तिस्थानसम्बन्धी सूचना का संग्रह 
करना चाहिए। अधिकांश अवश्लेषों और वस्तुओं के आप्रिस्यान विद्त होते हैं। उनके द्वारा कला 
की वस्तुओं का सन्दर्भ सुविज्ञात हो जाता हे। इसके अतिरिक्त पाषाण की प्रतिमाओं ओर वास्तु- 
खण्डों के लिए पत्थर की जाति और रंग से ही उनके सन्दर्भ का संकेत मिल्ता है। उदाहरण के 
लिए सिन्धुघाटी में कीरथर पहाड़ी की खदानों का सफेद खड़िया पत्थर ( भोछाभारा या ॥76- 
80॥6 ) काम में लाया जाता था | मौये कछा के लिए चुनार की खदानों का हल्के गुलाबी रंग 
का ठोस बलुहा पत्थर काम में छाया गया। मथुरा कला में मेजीठी रंग का चित्तीदार बलुहा पत्थर 
जो सीकरी, बयाना आदि ख्थानों में मिलता हे, प्रयुक्त किया गया। गन्धार कला में नीली झलक 
का सलेटी या पपड़िया या परतहा तिलकुट पत्थर काम में लाया जाता था। गुप्त कछआ में स्थानीय 
लल्छोंह या महावरी पत्थर का प्रयोग होता था | पाल युग में काले या गहरे नीले रंग का गयावाल 
तेलिया पत्थर ( नीछोपलछ |)8८८ 9888] ) काम में छाया गया। चाल॒क्य कला में पीछे रंग का 
बलु॒ह्ा पत्थर काम में आता था। अमरावती और नागार्जुनीकोण्ड आदि के स्तुपों में विशेष प्रकार 
का इवेत खड़िया पत्थर ( 06 ॥76800॥6 ) काम में आता था जिसे वहाँ की भाषा में अमृतशिला 
कहते हैं, और जो हमारे यहाँ के संगमरमर से मिल्ता है। इसी प्रकार उड़ीसा के मन्दिरों में राजा- ' 
रनिया या मुगनी ( ०॥0४7/6 ) पत्थर, कहीं कुरथा ( 8७7० ) और कहीं दुसरिया पत्थर 
( [8००५० ) और कहीं सेलखड़ी या संग-जराहत ( ७&४08४०/ ) और कहीं संगमरमर ( संस्कृत 
मुक्ता शे ) काम में छाया गया। इस प्रकार भिन्नभिन्न पत्थरों की चाल से कलात्मक सामग्री के 
स्थानीय भेदों का निर्देश मिल जाता है | 

काल-निर्धारण---वस्तुओं का कालू-निधोरण प्रायः उत्कीर्ण लेखों के आधार पर किया 
जाता है। जैसे स्तूप, मन्दिर, शिल्मपट्ट या मन्द्रि की चौकी पर उत्कीण लेख सम्बन्धित सामग्री के 
काल की सूचना देता है। इस साक्षी के अभाव में शेली ही समय का संकेत देती है। पुरातत्त्व की 
खुदाई में प्राप्त सामग्री जैसे लेख, मुद्रा, मृत्यात्र, खिलोनों आदि को पूर्वापरीय स्तरों के आधार पर जाँच 
कर उनका समय निश्चित करते हैं । कछासामग्री के बहिरंग अध्ययन का उद्देश्य उसकी ऐतिहासिक 
और सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि का अवधारण करना है जिसके लिए प्राप्तिस्यान, समय और शेडी इन 


तीनों के परिचय की आवश्यकता होती है । 
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अर्थ-व्यंजना--कलात्मक वस्तु की बहिरंग परीक्षा हमें उस बिन्दु पर ले जाती है जहाँ 


उसकी अन्तरंग परीक्षा या अर्थ की व्याख्या आरम्भ होती हे। प्रत्येक कलावस्तु किसी मनोगत भाव 
का स्थूल प्रतीक हे। अतएव सच्चे कला पारखी की रुचि कछा हारा भाव या अर्थ की व्यंजना 
में है। भारतीय सौन्दयेशासखत्र के अनुसार कला और काव्य के चार तत्त्व या अंग माने गए हैं-- 
(१) रस, (२) अर्थ, (३) छन्‍्द, और (५४) शब्द ( काव्य के लिए ) या रूप ( कछा के लिए )। 


रस--रस कछा की आत्मा है । यह वह अध्यात्म गुण है. जिसमें ऋति का स्थायी मूल्य निहित 


रहता है। इसे मौलिक, आवश्यक और अतक्ये दिवय गुण कहना चाहिए जो प्रत्येक सच्ची काव्य- 
कृति या कछाकृति में पाया जाता है। मनुष्य का मन भावों का समुद्र हे। भावों की समष्टि से ही 
रस का उदय होता है । मनुष्य के मन में जो नाना भाव जन्म लेते हैं. उन्हें ही कला और काव्य 
द्वारा व्यक्त किया जाता है। काव्यशाखतर के पंडित आलंकारिकों के अनुसार काव्य में ८ या ९ रस 
माने गए हैं जिनके प्रथक्‌ प्रथक्‌ भाव हैं। कछाकृति से रसिक के मन में भावों का उद्गेग होता हे । 
कवि और कलाकार सर्वप्रथम अपने मानस में रस या भावविशेष की आराधना करते हैं और फिर 
उसे शब्द या रूप के द्वारा स्थूल या इन्द्रियगाही माध्यम से 5यक्त करते हैं । 


अर्थ--मन में रस का स्मरण होने पर कवि और कलाकार उस अर्थ या विषय का चुनते 


हैं जिसके द्वारा रस या भाव स्फुटित हाते हैं। अर्थ का अभिप्राय वर्ण या आलेख्यगत विपय से है । 
भारतीय कछा की अर्थ॑सम्पत्ति के अन्तर्गत नाना देव और देवियों का विस्तार है जो विश्व की दिव्य 
और भौतिक शक्तियों के प्रतीक हैं। इन देव-देवियों के विषय में बेदों और पुराणों में अनेक मह॒दा- 
ख्यान आए हैं। उनका उद्देश्य ज्योति और तम, सन्‌ और असत्तू, अमृत और मृत्यु के इन्द्र की 
व्याख्या करना है। प्राचीन परिभाषा में इस इन्द्र को देवासुरम्‌ कहा गया है, अर्थात्‌ देबों और असुरों 
के शाश्वत संप्राम की परिकल्पना । ये संग्नाम इतिहास की कालविजड़ित घटनायें नहीं किम्तु दिव्य 
भावों की नित्य लीछायें हैं जो देश और काल में सदा और सबेन्न घटित होती हैं। बुद्ध, महावीर 
आदि महापुरुष और इन्द्र, शिव, विष्णु, कुमार आदि देव प्रकाश और सत्य के प्रतीक हैं। इसके 
विपरीत वृत्र, मार, महिष, त्रिपुरासुर और तारकासुर असत्‌ या अन्धकार के प्रतीक हैं । अर्थ ही कला 
' का सच्चा चल्लु है। प्रत्येक का की कृति के छछाट पर उसकी अर्थ-लिपि अंकित रहती है । उसे उसी 
प्रकार पढ़ना चाहिए जिस प्रकार .की अथवत्ता के लिए उसके निर्माताओं ने उसे लिखा था। भारतीय 
कछा का सांस्कृतिक उद्देश्य जानने के लिए उसके अर्थ का परिचय आवश्यक है। अर्थ की जिज्ञासा 
हमें कछा के प्रतीकात्मक स्वरूप के समीप ले जाती है। जेसे चक्र, पूर्णघट, स्वस्तिक, पद्म, श्रीलक्ष्मी, 
अष्टमंगल' अथवा अष्टोत्तर्ग॒त मंगलचिह्न एवं गरुड़, नाग, यक्ष आदि कछा के पतीकों द्वारा अर्थ की 
प्रतीति कलासम्बन्धी अध्ययन का समीचीन क्षेत्र हे | 
छन्द---घुराणों में कहा हे कि इस विश्व की रचना छन्दज सृष्टि है। इसके मूल में एक 
विराद छन्द, ताल, ऊुय या मात्रा है। उसी उन्द से सौन्द्येतक््व के लिए आवश्यक सामंजस्य और 
संपुंजन, संतुलन एवं संगति का निर्धारण किया जाता है । अतएबं भारतीय का का आवश्यक अंग 
तालमान है। विश्व की प्रत्येक वस्तु प्रमाण से सुनियत है। वही कलाकार के लिए प्रमाण या 


नमूना बनती है। उसे वह ध्यान की शक्ति से चित्त में उतारता है और फिर अंकन, लेखन या 
वणन में लाता है। 
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रूप यां शब्द---कल्ा का चौथा अंग भाव का भौतिक धरातल पर लाना है। इसे काव्य के 
लिए शब्द और कला के लिए रूप कहते हैं। शिल्प, चित्र, वास्तु को व्यक्त करने के माध्यम अछग हैं। 
किन्तु वे सब भावों के मूर्त्त रूप हैं। उनकी भाषा प्रत्यक्ष होती है और वे इन्द्रियों के माध्यम से मन 
पर प्रभाव डालते हैं। कला के इस तत्त्व-चतुष्टय के सम्बन्ध में गोस्वामीजी का “बर्णानामर्थ- 
संघानां रसानां छन्द्सामपि' यह सूत्र स्मरणीय है। 
चित्त का मह्व---मनोभाव और बाह्मरूप, इन दोनों को जोड़ने वाला माध्यम कत्म है। 
मन के भाव को अधिकतम सौन्दये के साथ मूत्ते रूप में प्रगट करना ही कछा है। कल्य के द्वारा 
मनोभाबों की छाप भौतिक पदार्थों पर अंकित की जाती है। इसी विशेषता के कारण कछा मानवीय 
आप ् किक" में ] श्‌ः 
हृदय के इतनी निकट होती है । जो कुछ मन में है. वह कला में आता है किन्तु सर्वातिशायी सौन्दये 
संगी न |. के 2 कर में )०५4 
गुण के साथ | जैसे मधुर संगीत से श्रोत्र वैसे ही रूप से नेत्र ठप्त होते हैं । वे भाव हृदय में पहुँच 
कर विचित्र प्रकार के सूक्ष्म रस को उत्पन्न करते हैं। सच्चा कला-पारखी, रसिक, सहृदय या विचक्षण 
हक 
कला के सौरभ का देर तक अनुभव करता है और उसके अमृत-आनन्‍्द्‌ का पान करता है । इस प्रकार 
ती ७ रु का ० हर हें 
कला-सौन्दये से मुग्ध हो जाने की जो मानसी शक्ति है उसे ही संबेग कहते हैं । 


सच्ची कला एक शाश्वत रूपसत्र है। उसका सौन्दये छीजता नहीं । उसके लावण्य की ध्वनि 
फिरफिर कर मन में आती है। समस्त कछा मानुषी शिल्प है। किन्तु वह देव शिल्प की अनुकृति है। 
कछाकार के हृदय में जो देवी प्रेरणा आती है वही शब्द और रूप एवं अर्थ को दिव्य सौन्द्य से 
प्छावित कर देती है । 

अलंकरण---भारतीय कला अलंकरण-प्रधान है। आरम्भ से ही कलाकारों ने अपनी कृतियों 


को अनेक भाँति के अलंकरणों से सज्ञित करने में रुचि ली । वें अलंकरण या साज-सज्ञा के अभिप्राय 
तीन प्रकार के हैं--( १ ) रेखाकृतिप्रधान, (२ ) पत्रवल्छरी प्रधान और ( ३ ) ईहामृग या कत्पनाप्रसूत 
पशु-पक्षियों की आकृतियाँ। इन अभिप्रायों के मूल रूप प्राकृतिक जगत से लिए गए हैं किन्तु 
कलाकारों ने अपनी कल्पना के बल पर उन्हें अनेक रूपों में विकसित किया है। कहीं.गीण आकृत्ति 
के रूप में, कहीं मूल अर्चा या प्रतिमा को चारों ओर से सुसज्जित करने के लिए, कहीं रिक्त स्थान को 
रूपाकृति से भर देने के लिए अलंकरणों का विधान किया गया है। उनका उद्देश्य कला में सोन्दर्य की 
अभिवृद्धि है। किन्तु शोभा के अतिरिक्त अभिप्रायों के दो उद्देश्य और थे, एक तो आरक्षा या मंगल 
के लिए, दूसरे विशेष अर्थों की अभिव्यक्ति के लिए। इन अंकरएणों को भारतीय परिभाषा में मांगल्य- 
चिह कहा गया है, और उनकी रचना का द्विविध उद्देश्य माना है--शोभनार्थ एवं आरक्षा्थ। शोभा 
या सौन्द्ये का उद्ददय तो स्पष्ट ही है। आरक्षा का तात्पये है अमंगल या अशुभ से मुक्ति। भारतीय 
सौन्दर्यशासत्र के अनुसार शुन्य या रिक्त स्थान में असुरों का बासा हो जाता है किन्तु यदि ग्रहादिक 
आवास या देवगृह में मांगलिक चिह लिखे जाँय तो देवी श्री और रक्षा उस स्थान में अबतीर्ण होती 
है। स्वस्तिक, पूणंघट या कमल के फुल्ले ( पदुमक ) को जब हम देखते हैं तो उनसे नाना प्रकार के 
मांगलिक अथे मन में भर जाते हैं। इस प्रकार के मांगलिक चिह्न अनेक हैं। वे सब भगवान की 
विभूतियों के कलात्मक रूप हैं। उनमें से इच्छानुसार एक या अनेक का वरण किया जा सकता है। 
उदाहरण के लिए एक गजचिह्न इन्द्र के श्वेत ऐराबत का द्योतक है, अश्र उच्चेशश्रवा अश्व का 
प्रतीक है. जो समुद्रमंथन से उत्पन्न हुआ था और खगगलोक का मांगलिक पशु है । सूये ही तो वह 
विण्ट अश्व है जो काल या संवत्सर के रूप में सबके जीवन में भ्रविष्ट हे। जब हम गौ का अलंकरण 
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उत्कीर्ण करते हैं तो उस अदिति संक्षक देवमाता के दशेन करते हैं जिसे बेदों में गौ कहा गया 
है। ऐसे ही नर रूप में गौ वह वृषभ है जो इन्द्र या रुद्र का रूप है। इस प्रकार भारतीय कला के 
सुन्दर अभिप्राय धर्म और संस्कृति की प्रष्टभूमि में साथ्थक हैं । गुप्तयुग में पत्रढ़ता की सरल और 
पेचीदा आकृतियाँ बनाने की बहुत प्रथा थी। उनके कई अच्छे नमूने धमेख स्तूप के आच्छादन-शिला- 
पट्टों पर सुरक्षित हैं । एक मूल से उठकर छताओं के प्रतान पेचक बनाते हुए कहीं से कहीं जा मिलते 
हैं एवं वल्टरियों का वह त्रिखण हुआ किन्तु संष्टिष्ट रूप नेत्रों को अत्यन्त प्रिय लगता हैं। 
डससे कछा को नई रमणीयता प्राप्त होती है। इस प्रकार की पत्ररचना से उत्कीणे एक शिलापट्ट 
का भी बहुत महस्व समझना चाहिए। इसका मूल भाव यही था कि प्रकृति की जो विराद प्राणात्मक 
रचनापड्धति है उसी के अंग-प्रत्यंग पशु-पश्ठी, वृक्ष और फल-फूल) यक्ष, वामन, कुजजक, मनुधादि 
हैं। सच्चा मनुष्यज्नीयल वही है जो इन सब में रुचि लेता है। बाणभट्ट ने लिखा है कि रानी 
विलासवती के प्रसूतिगृह की भित्तियों को पत्रल्तताओं की मांगलिक आकतियों से भर दिया गया 
था जिन पर दृष्टि डालने से रानी के नेत्रों को सुख मिलता था और जिनके द्वारा आसुरी शून्यता से 
उसकी रक्षा होती थी । गुप्तकाीन कला, शिल्प, चित्र और स्थापत्य इस प्रकार के अलंकरणों से बहुत 
भरे हुए हैं। कुषाण काल की कला ईहाम्ृग या विकटाकृति पशुओं से भरी हुई है क्योंकि इस प्रकार 
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के ऐंटे-गेंठे शरीरवाले पश्चुओं में शकों को खय॑ बहुत रुचि थी। 


सांस्कृतिक जीवन--भारतीय कछा की एक विशेषता उसमें अंकित सांस्कृतिक जीवन की 


सामग्री है। राजा और प्रजा दोनों के ही जीवन का खुल कर चित्रण किया गया है.। कला मानों 
साहित्यिक वर्णनों की व्याख्या प्रस्तुत करती है। कोई चाहे वा कछा की सामग्री से ही भारतीय 
जीवन और रहन-सहन का इतिहास लिख सकता है। भारतीय वेशभूषा, केशविन्यास, आभूषण, 
शयनासन आदि की सामग्री चित्र शिल्प आदि में मिलती है। छोटी मिट्टी की मूर्तियाँ भी इस 
विषय में सहायक हैं। उनमें तो सामान्य जनता को भी खान मिला है। भरहुत, साँची, अमरावती, 
नागार्जुनीकोंड आदि के महान स्तुपों पर मानों जनता के जीवन की शतसाहखरी संहिता ही लिखी 
हुई है। भारतीय कछा सदा जीवन को साथ लेकर चली है.। अतणएव उसमें समसामग्रिक जन-जीवन 
का प्रतिबिम्ब पाया जाता है । 


धामिक जीवन--देश में समय-समय पर जो महान धार्मिक आन्दोलन हुए हैं और जिन्होंने 
छोकजीचन पर गहरा प्रभाव डाछा उनसे भी कला को प्रेरणा मिली और उनकी कथा कला के मूत्त 
रूपों में सुरक्षित है। इस विषय में कछा की सामग्री कहीं तो साहित्य से भी अधिक सहायक है । 
यक्षों और नागों का बहुत अच्छा परिचय भरहुत, साँची और मथुरा की कलछा में मिल्ता है। इसी 
प्रकार उत्तरकुरु के .विषय में जो छोकविश्वास था उसका भी उत्साहपूर्ण अंकन भाजा, भरहुत, साँची 
आदि में हुआ है। मिथुन, कट्पवृक्ष, कल्पछता आदि अढ्करण उसी से सम्बन्धित हैं. जिनका 
वर्णन जातक, रामायण, महाभारत आदि में आया है। दुकूंछ वस्थ, पनसाक्ृति पात्रों में भरा हुआ 
उत्तम मधु, आम्राकृति पात्रों में भरा हुआ छाक्षारस, सिर, कान, ओऔवा, बाहु और पेरों के आभूषण, 
एवं ख्री-पुरुषों की मिथुन-सूत्तियाँ--सबका जन्म कल्पवृक्ष और कल्पछताओं से दिखाया गया है। 
वस्तुतः प्रत्येक व्यक्ति का समस्त जीवन ही एक कल्पबृक्ष हे जिसकी छाया में वह अपनी इच्छा 


के अनुसार फूलता फलता है। प्रत्येक का मन ही महान्‌ कल्पवृक्ष है, कल्पना या संकल्प जिसका 
सुन्दर रस हे । 


३, आरस्मिक अंबलोकन लि 


कला के प्रतीकात्मक विषय---भारतीय कला के जो व्ण्य विषय हैं. वस्तुतः उनका महत्त्व 


सबसे अधिक है। उनमें भारतीय जीवन और विचारों की ही व्याख्या मिलती है। भारतीय जीवन 
की पूरी छाप कछा पर पड़ी है। इसकी एक बिशेषता तो यह थी कि सामान्य जनता के धार्मिक 
विश्वास कला में बुद्ध, महावीर, शिव और विष्णु के उच्चतर धर्मों के साथ मिल कर परियृद्दीत हुए । 
कोई भी धर्म जनता के विश्वासों से इतना ऊपर नहीं उठ गया कि उनमें आकाझ्य-पाताल का अन्तर 
हो जाय और वे एक दूसरे से अलग जा पड़ें। भारतीय धमम की पूरी बारहखड़ी में एक ओर बुद्ध, 
रुद्रशिव या नारायण-विष्णु का तत्त्वज्ञान भी है और दूसरी ओर उन अनेक देवताओं की पूजा 
मान्यता भी है जो माताभूमि से सम्बन्धित थे और जिन्हें मह, ब्रत या यात्रा कहा गया हैं, जेसे यक्षमह, 
नागमह, थूपमह, नदीमह, सागरमह, धनुर्मह चन्दमह, सूरुजमह, इन्द्रमह, खन्‍्द ( स्कन्द ) मह, 
रुद्रमह, रुख्खमह, चेतियमह, आदि देवपूजा के ये ग्रकार जैसे लोक में थे वैसे ही कला में भी अपनाए 
गए। इस प्रकार महाजन और सामान्यजन दोनों की धार्मिक मान्यताओं का समादर भारतीय 
कृत्यओं में हुआ । 

बुद्ध--ऐतिहासिक गौतमबुद्ध का जीवन जैसा भी तथ्यात्मक रहा हो कला में लोकोत्तर बुद्ध 


का जीवन ही लिया गया है. और उसका घनिष्ठ सम्बन्ध उन प्रतीकों से था जो मानवीय अर्थों से 
ऊपर दिव्य अर्थों की ओर संकेत करते हैं। उदाहरण के लिए, तुषित-स्वर्ग से बुद्ध की अवक्रान्ति, इवेत 
हस्ती के रूप में मायादेवी को स्वप्न और गर्भ-प्रवेश, माता की कुक्षि से तिरश्लीन जन्म, सप्तपद्‌, 
नन्दोपनन्द नामों द्वारा प्रथम स्नान, चतुर्महारादिक देवों के अपित चार पात्रों का बुद्ध द्वारा एक 
पात्र बनाया जाना, अग्नि और जल सम्बन्धी प्रातिहाये या चमत्कार का प्रद्शन, नलऊगिरि नामक मत्त 
हस्ती का दमन, सहस्रबुद्धात्मक रूप का प्रदर्शन, त्रिपरिवर्त ४० कह धर्मचक्र का प्रवर्तन, 
त्रयस्त्रिश देवों के खगे में माता को धर्मोपदेश, सोने, चाँदी, और ताँवे की सीढ़ियों से पुनः 
प्रभ्वी पर आना इत्यादि कछा के अंकन बुद्ध के ख्रूप के विषय में प्रतीकात्मक कल्पना 
प्रस्तुत करते हैं. जिसका सम्बन्ध ऐतिहासिक बुद्ध से न होकर लोकोत्तर अर्थात्‌ बुद्ध के दिव्य 
खरूप से हे । ह 

शिव---सिंधघाटी से लेकर ऐतिहासिक युगों तक लिंगविग्नह या पुरुषविग्नह्‌ के रूप में शिव 
का अंकन पाया जाता है। इन दोनों का विशेष अर्थ भारतीय धर्म और तत्त्वज्ञान के साथ जुड़ा 
हुआ है। एक ओर लछोकवात्तो में प्रचलित शिव के स्वरूपों को ग्रहण किया गया किन्तु दूसरी ओर 
उनके साथ नये-नये अर्थों को जोड़ कर उन्हें घमम और दर्शन के क्षेत्र में नई प्रतिष्ठा दी गई। तत्त्व 
का चिन्तन करने वाले आचाये और कलाकार दोनों ने प्रीतिपूषेंक समान उद्देश्य की पूर्ति की। 
उदाहरण के लिए, कला में शिव के निम्नलिखित रूप मिलते हैँ--पशुपति, अर्धनारीश्वर, नटराज, 
कामान्तक, गंगाधर, हरिहर, यमान्तक, चन्द्रशेखर, योगेश्वर, नन्‍्दीशबर, उमामहेखर, ज्योतिर्लिंग, रावणा- 
नुग्रह, पंचत्रह्म, दक्षिणामूर्ति, अष्टमूर्ति, एकादशरुद्र, मगव्याध, मृत्युजय आदि। कहा के इन रूपों की 
व्याख्या भारतीय धर्मतत्त्व में प्राप्त होती है. और यदि ठीक प्रकार से देखा जाय तो का और घर्म 
का एक ही स्त्रोत जान पड़ता है| 


देव--भारतीय कल्य देवतत्त्व के चरणों में एक समर्पण है । यूप, स्तूप एवं प्रासाद या देवगृह 


में सबंत्र देवता निवास करते हैं। स्तूप की हर्मिका, मन्दिर का गर्भगृह एवं यूप का ऊपरी भाग ये 
तीनों देवसदन हैं । रूपों में भेद होने पर भी अर्थ एक ही है। एक देवतत्त्व अनेक देव और सिद्ध 


८ 'भोरतीय- कला 


योनियों के रूप में प्रकट होता है। गन्धवें, अप्सरा, कुम्भाण्ड, नाग, यक्ष, नदी, देवता, सिद्ध, विद्या- 
रू है] हे हक ख 

घर आदि जितने जंतर देवता हैं वे सब एक ही महान देव के विभिन्न रूप हैं. । 

रूप ओर अथ की एकता--भारतीय कछा के अध्ययन के कई दृष्टिकोण हो सकते हैं, जेसे 
पुरातक्त्वगत सन्दर्भ का निश्चय, निर्माण की विधि, शैली, तिथिक्रम, सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि और सर्वोपरि 
उस कलछावस्तु का प्रतीकात्मक अर्थ । जैसे प्लैटो के सौन्दर्यतत्त्व में, वैसे ही भारतीय सौन्दयेतत्त्व 
में भी अर्थ का सर्वोपरि महत्त्व हे । बाह्य रूप का भी निजी महत्त्व है, किन्तु वह भावों की अभिव्यक्ति 

कप 
का साधन मात्र है। रूप को शरीर कहा जाय तो अथ कला का प्राण है। कालिदास ने शब्द या रूप 
र्‌ 

को जगन्माता और अर को जगत्पिता कह कर कला की सर्वाधिक अभ्यर्थना की है-- 


वागथोविव सम्पक्ती वागर्थप्रतिपत्तये । 
जगतः पितरी बन्दे पाबतीपरमेश्वरी ॥ 


आप कप रे ९ ञ् ९० पृ € 

जो जगत के माता-पिता हैं वे ही कला के अथ ओर रूप के जनक-जननी हैं। अथ अमूते 
छोक का और रूप मूर्त जगत का प्रतिनिधि है। दोनों ही भगवान बिष्णु के दो रूप हैं। एक को 
परमरूप और दूसरे को विश्वरूप कहा गया है (विष्णु पुराण ६७/५४ )। समस्त विश्व के नाना 
पदार्थों के मूल में अर्थतत्त्व ही नियमित है जिसे भावना कहते हैं; अर्थात्‌ मनुष्यों के हृदय में 
जो 5३8 रहते हैं वे ही कला और साहिल में मूतत होते हैं। यह भावना तीन प्रकार की 
होती है-- 


( ? ) ब्रह्म भावना--जिसका तातपे है विश्वात्मक, परम, एक और अभिन्न मनोभाव जो ब्रह्म 
के समान निरपेक्ष और सर्वोपरि है। बही तो सब रसों और मनोभावों का मूल स्रोत है । 


( २) कम भावना--उच्वतम देवों से लेकर मनुष्य एवं इतर प्राणियों तक के जो प्राकृत मनो- 
भाव हैं वे इसके अंतर्गत आते हैं । 


( ३ ) उमय भावना--इसमें विश्वात्मक प्रह्मतत्व और मानुषी कर्म इन दोनों का संयोग 
आवश्यक है। केबल कमे भावना पर्याप्त नहीं है । यदि कला की सीमा वहीं तक हो तो कला का सोता 
सूख जायगा और वह फोटू चित्रों के समान निर्जीव ठठरी रह जायेगी। कल्म प्राणवन्त तभी 
बनती है जब उसके रूपात्मक पार्थिव शरीर में भावात्मक देवांश प्रवेश्ञ करता है। कलात्मक रूप 
में भावात्मक देव की प्रतिष्ठा ही कहा की रुश्ची प्राणप्रतिष्ठा है। मानुषी कर्म के साथ ब्रद्बाज्ञान के 
सम्मिलन से ही राम, कृष्ण, बुद्ध, महावीर बनते हैं. जो कला के सच्चे आराध्य हैं । 


कला के रूपों के मूल में छिपे हुए सूक्ष्म अर्थ का परिचय प्राप्त करने से कछा की सौन्दर्यो- 
नुभूति पूर्ण और गम्भीर बनती है यही भारतीय मत है। अध्यात्म के बिना केवछ सौन्दर्य या चारू- 
तत्व सौभाग्यविहीन है। उस अवस्था में कला की स्थिति उस स्त्री के समान हैं जो अपना पति न 
पा सकी हो । केवल रूप को कवि ने निन्दित कहा हे, किन्तु अध्यात्म अर्थ के साथ बही पूजनीय बन 
जाता है। विश्वरूपों के भीतर जो भगवान का अध्यात्म रूप है उसी के ध्यान से आत्मगुद्धि होती 
है। जैसे अग्नि घर में प्रविष्ट होकर उसे दग्ध कर देता है वैसे ही कला के आधार से चित्त में जो 
भाव अनुप्राणित या प्रेरित होते हैं. उनसे मन का मैल हट जाता है-- 


१, आरम्भिक अवलोकन ५ 


तद्रप॑ विश्वरूपस्थ तस्य योगयुजा नृप। 
चिन्ट्मात्मविशुद्धयर्थ सर्वकिल्विषनाशनम्‌ |) 
यथाग्निरुद्धाशिखः क॒क्ष॑ दहति सानिलः | 
तथा चित्तस्थितो विष्णुयोगिनां सबंकिल्विपम्‌॥ 

विष्णु पु० ६७।७३-४ 


कलाकार और रसिक दोनों केवल ध्यान और मन की शक्ति से ही कछा की चारुता का 
पूरा फल प्राप्त कर सकते हैं। प्रत्येक मूर्ति का आदि-अन्त धार्मिक या आध्यात्मिक अभिव्यक्ति में है; 
हे 
अर्थान्‌ वह देवतक्त्व की प्रतीक मात्र है । 





अध्याय २ 
२. प्रागू ऐतिहासिक युग 


प्राग्‌ ऐतिहासिक युग के मानव की कला के नमूने विश्व में बहुत जगह मिले हैं और भारत 
| न] में तिश्ट शः 
में भी वे अनेक स्थानों में पाए गए हैं । उस कला के तिथिक्रम का निर्णय कुछ कठिन है, किन्तु उसको 
निजी विशेषताओं के आधार पर उसका अलग ही अस्तित्व अ्रतीत होता है जिससे उसे मानवीय 
कटा की पहली सीढ़ी कह सकते हैं । प्राग्‌ ऐतिहासिक संस्क्रति का मानव प्राषाणयुगीन प्राणी था| 
जैसे अन्यत्र बेसे ही भारत में भी उस महायुग के दो भाग हैं-- 

१, पूरे पाषाण युग 

7, उत्तर पाषाण युग 

इनके सन्धिकाल में मध्य पाषाण युग भी माना जाता है । पहले को पुराप्रस्तरीय और दूसरे 

है 

नूतनप्रस्तरीय और बीच वाले को मध्यप्रस्ततीय काल भी कहते हैं । 


पृर्ध पाषाण युग की कला--उस युग में मानव कन्दमूलफल के आहार से या आखेट से 


अपना निवाह करता था । इसके लिए वह पत्थर के बने हुए भोंडे और भोथरे औजारों से काम लेता 
था जो उन पशुओं के अस्थिपज्जरों में मिले हैं. जो अब नामशेष हो गए हैं । उस युग के मानव को 
अपनी चतुर्दिक परिस्थिति पर विजय पाने के लिए कठिन संघर्ष करना पड़ा था फिर भी उसमें 
सोचने और करने की क्षमता थी जिससे वह अपने अनुकूछ जीवन-विधि का निर्माण कर सका | 


मद्रास, उद़ीसा, हैदराबाद, मध्यप्रदेश, बिद्ार, उत्तरप्रदेश में पूत्रे पापाण युग के कई विशेष 
स्थान मिले हैं। मद्रास में चिंगलपुट जिले के आत्तिरमपक्तम स्थान में बिना हत्थे की पत्थर की 
वसूलियाँ हजारों की संख्या में पाई गई हैं। इसी प्रकार धाइवाड़ में मलप्रभा नदी के किनारे 
ख्याद नामक स्थान में, हेदरावाद में पेठण के समीप मूँगी नामक स्थान में भी पू्वे पाषाण युग के 
मानव के अवशेष पाए गए हैं। वह मानव चट्टानों से सुरक्षित स्थानों या पतकन्दराओं में नदियों 
के समीप निवास करता था । इन गुहाओं को लोकभाषा में आज भी 'दरी' कहते हैं। ऐसे स्थानों 
पर उसे सहज रक्षा और भरपूर जल की सुगमता थी। अपने औजार छाँटने-तराश कर बनाने के 
लिए वह प्रायः बूझा पत्थर काम में लेता था। उसके औजारों के दो रूप थे। किसी खड पत्थर 
या अनगढ़ टुकड़े को लेकर वह उसे दूसरे पत्थर की टक्कर से छाँटवा था। उसके फलखरूप एक 
भारी नुकीला गाभा तैयार हो जाता था और दूसरी ओर उससे छाँटी हुई छोटी-बड़ी कत्तलें 
बचती थीं। इनके लिए हम प्राचीन संस्कृत साहिय के आधार पर दो पारिभाषिक शब्दों का 
प्रयोग कर सकते हैं। पहले को वाशी और दूसरे को शिली कहना उचित होगा । ऋग्वेद में अइमन- 
मयी वाशी का अ्रयोग आता हैं और ऐसा ज्ञात होता है कि वह अवश्य इसी प्रकार के पत्थर के 
ओजारों के छिए प्रयुक्त था। दूसरी संज्ञा हमने शिलीमुख शब्द से ली है। संरक्षत में शिडीमुख बाण 
को कहते हैं। यह उस तरह का बाण रहा होगा जिसके सिरे पर शिल्ली या पत्थर की नुकीली कत्तल 
बाँध कर लगाई जाती थी । 


२. प्राग्‌ ऐतिहासिक युग हु 


उत्तरपश्चिमी भारत में सिन्धु की एक छोटी श्ाखा-नदी साहान है । उसकी पहचान श्री ऑरलछ 
स्‍्टाइन ने ऋग्वेद की सुषोमा नदी से की थी जो ठीक जान पड़ती है। सुषोमा की घाटी में और 
कश्मीर प्रदेश के करेवा नामक भूगभोंय भरकाँ या पहलदार भ्रस्तरों में भारतीय प्राग ऐतिहासिक 
मानव के सबसे प्राचीन औजार गाभे और कत्तलों के रूप में मिले हैं । 
मध्य पापाग युग-.पूत्र पाषाण और नब पाषाणयुग के बीच का काल सध्य पापाण युग था । 
इस युग में पत्थर के बहुत नन्हें औजार बनाए गए | इन्हें एक, दो या अधिक संख्या में किसी हत्थे 
में लगा कर काम में छाया जाता था! इन नन्‍्हीं टुइयाँ चक्मकी कत्तलों को भी सचमुच शिली 
कहना चाहिए क्‍यों कि यह बाण के सिरे पर टगाने से गहरा छेद्ती थी। इनके लिए चकमक 
( [776 ), हकीक ( ८७77९॥७7 ), बूझा ( (०७7४2 ), यशब ( 8£&(8 ), कर्केतन ( ०!७]0०९१०75 ) 
आदि संग काम में लाए जाते थे। इन नन्‍्हें औजारों के नमूने इस प्रकार हैं--चाकू जेसे फल जो 
कभी कभी दाँतेदार भी मिलते हैं, चन्दबान, तिकोनिया कतरने, खुरचना या पल्टा या राँपी 
( ४८79० )। गुजरात की नर्मदाघाटी और गोदावरी के निचले प्रदेश में ये अंगुप्ठनुमा नन्‍हें 
औजार पाए गए हैं। अंतिम स्थान में हाथ के बने हुए भोंडे-बतेन भी उनके साथ मिले हैं। तिथिक्रम 
की दृष्टि से यह भी उल्लेखनीय है कि नन्‍्हें औजार नवपाषाण युग और कभी कभी ऐतिहासिक 
युग के साथ भी मिले-जुले पाए जाते हैं। ब्रह्मगिरि नामक स्थान में मध्यपाषाण और नवपाषाण 
युग की संस्क्रति का सिलसिछा आरम्भिक ऐतिहासिक युग के साथ मिला हुआ है । 
नवपाषाण युग--पूर्वे पापाण युग की संस्कृत दीर्घकालीन थी। लगभग पाँच छाख वर्ष से 


दस या सात सहस्त्र वर्ष ६० पूव तक उसका काल माना जाता है इसकी तुलना में नवपाषाण युग की 
आयु कुछ सहस्र वर्ष ही थी, एवं उसका एक छोर भारत की ऐतिहासिक संस्क्ृतियों के साथ 
मिला हुआ है। नव पाषाण युग का मानव कृषि करने छगा था। कृषि में उत्पन्न किए हुए अन्न से 
उसका निर्वाह होता था। वह अपने लिए हाथ से ही बतन-भाँड, विशेषतः भोजन बनाने के लिए, 
तैयार करता था । नवपाषाणयुगीय ओजार घिसकर चिकने बनाए जाते थे। 


इन औजारों में पत्थर की वाश्ी, फरसे, बसुले, और बड़े हथौड़े या मूँगरे तेयार किए जाते 
थे। पत्थर की चिकनी बनाई हुई हत्थेदार कुल्हाड़ी पूरे पाषाणयुगीय मानव की विशेषता थी | 
ऋग्वेद में दो साथक शब्द आए हैं--?, अद्मन्म थी वाशी और २. आयसी वाज्ञी। वाश्नी से ही हिन्दी 
शब्द बसूला या बसूली बने हैं। यह ही पूर्व पाषाणयुगीन मानव के काटने या तक्षणक्रिया का 
ओजार था । जैसा ऋग्वेद में कहा है--वाशीभिस्तक्षताइमन्मयीमि! ( ऋ० १०।१०११० )। त्वष्टा देवता 
को हाथ में आयसी वाशी धारण करने वाला कहा गया है ( वाशीमेको बिभर्ति हस्त आयसीमंत- 
देवेषु, ऋ० ।८।२९।३ )। पूर्व पाषाणयुगीन मानव को धातुओं का परिचय नहीं था अतएव वह 
केवल पत्थर के औजारों से काम लेता था। दक्षिण भारत में उसके बाद आने वाले लोगों को छोहे 
का परिचय प्राप्त हुआ किन्तु उत्तरी भारत में पूबे पाषाण युग के बाद ताम्नयुग की संस्कृति का विकास 
हुआ। जैसा कि सिंधुघाटी में पाया जाता है। वेद में ताँबे को ही अयस्‌ कहा है। आगे चल कर जब 
उत्तर में भी लोहे का आविष्कार हुआ तब लोहे को कृष्णयस्‌ ( काला ताँबा ) और ताँबे को लछोह्दा- 
यस ( छाल ताँचा ) कहने लगे। इनमें से ताम्रायस्‌ का ताम्र (ताँबा ) और छोद्दायस का लोह 
(लोहा) बच गया । अतएव ऋग्वेद के समय में आयसी वाशी का अर्थ ताँबे का बसूलीनुमा औजार 
भी था। सिंधुघाटी की सभ्यता में पत्थर की वाशी और ताँबे की बाशी साथसाथ मिली हैं । बैसे 


१३ भारतीय केला 


ही ऋग्वेद आरयों में भी इन दोनों का एक साथ प्रयोग चालू था। किन्तु पत्थर को पीछे छाड़कर 
ताँबे का रिवाज बढ़ रहा था। ऋग्वेद में त्वष्टा देवता को आयस परशु अर्थात्‌ ताँबे का फरसा 
प्रयोग में लाने वाला .कहा गया है ( ऋ० १०५३॥९ )। वाश्ी से काम करने वाले के लिए वाशीमान 
विशेषण श्रयुक्त हुआ है । 


पत्थर के चिकनाए हुए परशु और वाशी पाषाण युग के विशेष साधन थे। ये औजार कई 
जगह मिले हैं, जैसे हमीरपुर, छतरपुर, हजारीबाग, राँची, संधाल परगना), सिंघभूम, दार्जिलिग, 
नदिया, आसाम की नागा पहाड़ी, हैदराबाद में रायचूर, मेसूर में चित्तलद्रग और मद्रास में अनन्तपुर, 
बिलारी, गुंददूर और तंजोर । उत्तरपश्चिम में भी सिंघु के तट पर ऐसे अवश्षेष मिले हैं. किन्तु दक्षिण 
भारत में बिछारी, मेसूर और हैदराबाद इनके प्रमुख केन्द्र थे। ब्रद्मगिरि की खुदाई में पत्थर की 
चिकनी वाशियाँ मिली हैं, जिनकी अवधि एक सहस््र ई० पूर्व से तीन सहख्र $० पु० तक अनुमान की 
गई है। इस युग में नव पाषाण युग की वाशियों के साथ मध्य पाषाण युग की नन्‍हीं चकमकी कतरनें 
या शिली ( माइक्रोलिथ ) भी पाई गई हैं। 


नवपाषाण युग में धातुओं का विकास नहीं हुआ था; अर्थात्‌ उन्हें खदानों में से प्राप्त कर गलाने 
की क्रिया का परिचय नहीं था। किन्तु ऋग्वेद में छोहार को कर्मार और भट्टी में धातु गाने की 
क्रिया को संधमन कहा गया है। इससे ज्ञात होता हे कि उत्तरभारत में नव पाषाण युग ऋग्वेद 
काल से बहुत पहले ही बीत चुका था। नव पाषाण युग का मानव अपने हाथ से बर्तेन बनाता, 
खेती करता और एक जगह टिक कर भूमि के साथ सम्बन्ध जोड़ने छगा था । 

इस थुग के भ्रस्तरीय औजारों की घनी सामग्री का अध्ययन करने से उस काल के मानव 
की क्रियाकुशछता और हाथ से कर्म करने कीं चतुराई सूचित होती है और ऐसा जान पड़ता हैं 
मानों वह अपने उत्तराधिकारियों के लिए संस्क्रति की नींव रख रहा था। उसी दिश्ञा में आगे 
चल कर धातुओं के औजार और चाक पर उतारे गए भाँडों का आविष्कार हुआ | 

दरी-चित्र या रकत की प्रतरियो---आदिम मानव खुले जंगलों में या नदी-घाटियों में 
पत्थर के ओजारों से शिक्रार करता हुआ जीवननिर्वाह करता था। उसके बाद वह नदी-द्रोणियों में 
जल की सुविधा देख कर वहीं प्राकृतिक कन्द्राओं में रहने लगा। इन्हें लोकभाषा में आज भी 
दरी कहते हैं, डा मिर्जापुर जिले में लिखुनिया दरी। इन कन्दराओं की भीतों पर छाछ गेरू या 
घाऊ पत्थर ( हैमेटाइट ) से बनाए हुए बहुत से रेखाचित्र पाए गए हैं. जिन्हें प्रस्तरचित्र कहते 
हैं। छोकभाषा- में उन्हीं के लिए रकत की पुतरियाँ शब्द चाल है। 

ये चित्र मुख्यतः चार स्थानों में मिले हैं-- 

१--मध्यप्रदेश में महादेव पहाड़ी के, पठमढ़ी नामक स्थान के इर्द-गिदे। यहाँ एक के 
ऊपर एक रक्‍्खी हुई चित्रों की चार तहें मिली हैं । 

२--मध्यप्रदेश में रायगढ़ के समीप सिंघनपुर और काबरा पहाड़ के चित्र । 

३--विंध्य की केमूर पर्वतमाला के भीतर शोण नदी की घादी के मिर्जापुर क्षेत्र में कई 
स्थानों में रकत.की पुतरियों के चित्र विद्यमान हैं, जैसे लिखुनिया दरी, कोहबर दरी, मेहरिया दरी, 
भलदूरिया और विजयगढ़ द्री | 

४--बाँदा जिले के मानिकपुर स्थान में । 


३. प्राग ऐेतिहासिक युग १३ 


सबसे अधिक संख्या में ये दरी-चित्र महादेव पहाड़ी में प्राप्त हुए हें। पचमढ़ी के पाँच मील 
कर + ० जिक्र कप में च् दि जल. 
के मंडल में ५० से ऊपर दरियों में चित्र मिले हैं। ऐसा ही एक स्थान होशंगाबाद से ढाई मील 
पर आदमगढ़ है । 


कुछ विद्वानों का कहना है. कि इन चित्रों से उस युग के मानव की संस्कृति का व्यौरेवार 
परिचय प्राप्त होता है । लिखे हुए चित्रों की ऊपर-नीचे चार परत हैं-- 


पहली प्रत--इसमें कठखरे कढ़े हुए जैसे चित्र हैं। इनमें कुछ पहले के हैं, कुछ बाद के | पहले 
के चित्र मनुष्य और पशुओं की तीलीनुमा आकऋृतियाँ हैं जो छाल और पीले रंगों में लिखी गई हैं । 
चार तीलियों से घेरे हुए तख्तीनुमा घड़ के ऊपर तिकोना सिर जोड़ा गया है 
और काया के भीतर की सूनी जगह में कुछ लहरियादार खड़ी रेखाएं बनाई गई हैं, 
मानों पेड़ की छाल या बल्कल जैसे वस्ध की सूचक हों (चित्र १ )। ये चित्र कुछ 
कम मिले हैं और इनके ऊपर दूसरी प्रकार के चित्र इन्हें ढकते हुए पाए जाते हैं । 





पहली श्रेणी के उत्तर कालीन चित्र वे हैं. जिनमें तीलीनुमा रेखायें चौखटे 
चित्र १ के आकार की न होकर एक दूसरे को काटती हुई डमरुआ आकृति की हैं. जिसके 

ऊपर पहले जैसा पर अधिक सुथरा तिकोना सिर जुड़ा 

हुआ है। पीले रंग पर बीच-बीच में लाल रेखाएँ हैं. जो वा हे ॥| 

बालों की सूचक हैं। इस तरह की डमरुआ बन्दिश के प्पज्ता९ ] ह | । 

साथ-साथ कुछ चौकोर बन्दिश्न वाले चित्र गुल्मबी रंग में ; 


बने हैं जिनके ऊपर तिकोनिया मस्तक है. और भीतर काया 
के चौखटे में एक दो खड़ी छहरिया लकीरें हैं ( चित्र २) । चित्र २ 


दूसरी परत--इसमें भूरे या पीले रंग के चित्र भोंडे हाते हुए भी कुछ स्वाभाविकता लिए 

हुए हैं। ये भी पहले के और बाद के हैं । पहले के चित्र बेडील ओर कुछ स्वाभाविक चाल के हैं । 
उनकी गर्दन लम्बी, बाल लहराते हुए, सिर 
बहुलिया, टाँगें साई जैसी और घरारे 
किनारीदार हैं। उत्तर कालीन दूसरी श्रेणी 
के चित्रों में संपुंजज या एकजुट लिखने का 
भाव भी आ गया है। उनके हाथों में प्रायः 
धनुष-बाण दिखाया गया है जा पहले के चित्रों 
- में कद्दी-कहीं था (चित्र ३)। धातु के बने 
नोकदार तीर जो पहली श्रेणी के मानव प्रयोग 
चित्र रे में ला रहे थे दूसरी श्रेणी के युग में भी काम में 

आते रहे । किन्तु उसी के साथ गाँसदार भाढों का प्रयोग भी आम हो गया। ये मानव आखेट से 
निर्वाह करते थे। बाघ, शेर, नर-मादा साँभर, हाथी और जंगली साँड इनके शिकारी जीवन 
का आधार था। कभी मस्ती में आकर ये अहेरिया मानव घनुष-बाण लेकर और पशुओं 
के मुखौटे छगा कर थरथराहुटभरे नाच का सुख छटते थे। बाँस की हूम्बी सीढ़ियों पर 





१४ भाश्तीय कला 


चढ़ का ऊँचे पेड़ों से या झुकी हुईं पहाड़ियों से छटकते शहद्‌ के छत्तों से झहद्‌ उतारने का भी इन्हें 
बहुत शौक था जो तीसरी श्रेणी के मानवों में 
भी जारी रहा (चित्र ०)। महादेव पहाड़ी के 
इन अहेरिया ओर नाचते हुए चित्रों के ठुल्यकालीन 
मिर्जापुर क्षेत्र के दरीचित्र हैं । 
तीसरी ओर चौथी परत--इनमें सांस्कृतिक 
रहन-सहन का नक्शा बदल जाता है। आदिम- 
कालीन शिकारियों के स्थान में झस्नथारी सैनिक 
और घुड्सवार याद्धा धनुष-बाण और तलवार से 
युद्ध करते हुए दिखाए गए हैं! गायों के लिये 
धाड़ा मारने वालों के चित्र भी हैं। घरेलू जीवन 
के चित्र भी बहुत हैं। जेसे एक आदमी तार का -> 
बाजा बजा रहा है, एक स्त्री कन्द कूटती और धान चित्र ४ 
द्रती हुई दिखाई गई है, छपरिया के भीतर ख्त्रियाँ बैठी हैं, स्री-पुरुष ज्लुण्ड में मिल कर जोड़े बना कर 
नाच रहे हैं, आदमी ढोल या दुहरी नाय बजा रहे हैं और बन्दर या भालू के नाच का मजा ले रहे 
हैं। हंस, मोर आदि चिड़िया और सूअर, कुत्ते आदि पशु भी दिखाए गए हैं। मानों लोकजीवन का 
एक छेवा उतार कर सामने रख दिया गया हो । होशंगाबाद के निकट आदमगढ़ के दरीचित्रों में 
एक बड़े हाथी का चित्र हैं जो वहाँ सबसे पुराना है, और दूसरी श्रेणी के उत्तरकालीन जित्रों के 
साथ का है। महादेव पहाड़ी के उत्तरकालीन तीसरी श्रेणी और पूर्बकालीन चौथी श्रेणी के चित्रों में 
जूड़ेदार बाल या खोंपा, टाँगों के बीच में छाँगदार धोती, तीर, कमान, तरकस, सीधी तलवार, 
पत्तीनुमा छुरी और गोल ढाल के चित्र भी मिले हैं। महादेव पहाड़ी के चित्र बीहड़ जंगल में बस्ती 
से दूर हैं. जहाँ पहुँचना भी कठिन हैं। यही स्थिति सिंघनधुर चित्रों की भी है | वहाँ के आदिम 
मानव नन्‍हें चकमकी औजार, हाथ से बने 
भाँड और धातु की गाँसवाले बरछे काम में 
छाते थे। कुछ चित्र धार्मिक भी हैं, जेसे 
| , विमान में बैठा हुआ एक व्यक्ति, या एक देव 
। हक ्र एक बाघ के गले में रस्सी बाँध कर पालतू कुत्ते 
गया, की तरह उसे अपने पीछे लिए जा रहा है 
रे ( चित्र ५ )। एक चित्र में एक खड़ा आदमी 
|! ;); एक ओर झर से और दूसरी ओर जंगली साँड 










से जूझता हुआ उन्हें अड़ाए हुए है. और उसके 
2 पशु या पोहे सामने चले जा रहे हैं। जंगली 
पशुओं का शिकार, नाच, युद्ध, और घरेलू रहन- 
सहन के चित्रों में कोई धामिक हेतु नहीं जान 
पड़ता । सिघनपुर और काबरा पहाड़ के चित्र 
रायगढ़ के समीप हैं। ये चित्र छांछ रंग के घाऊ पत्थर से लिखे गए हैं। छाल रंग में भी मिलती-जुछती 
कई रंगतें हैं। चित्रों में तल्‍्तीनुमा नर आकृतियाँ और जंगली साँड़ लिखे हें। महादेव पहाड़ी के 


२. गा ऐतिहासिक युग बज 


तख्तीनुमा चित्रों में कई खड़ी हुई लहराती लकीरें भरी हैं पर सिंघनपुर में एक या दा ही बल 
खाती हुई लकीरें है । 

( ३ ) मिर्जापुर क्षेत्र के चित्र-- सिंघनपुर-रायगढ़ के पुतरियाँ चित्र महानदी के श्षेत्र में हैं, 
पचमदढ़ी ( महादेव पहाड़ी ) के चित्र नमेंदा नदी की द्रोणी में हैं और मिर्जापुर के दरीचित्र सोन नदी 
की घाटी में है । ये तीनों नद्याँ घने जंगल और पहाड़ों से भरी हुई हैं. जहाँ आदिम मानव सुरक्षा से 
निवास कर सकता था | निषाद और शबरों के पूर्वज ये ही मानव थे | 

सोन नदी की घाटी में बने चित्रों में आखेट ओर नृत्य के चित्र हैं और ये महादेव पहाड़ी के 
द्वितीय श्रेणी चित्रों के समकालीन हैं । यहाँ की भाषा में अभी तक चट्टानी खोह के लिए 'दरी” शब्द 
प्रयुक्त होता है। इन्हीं में से एक लिखुनिया दरी है जो छोटी पहाड़ी गरई नदी के किनारे हैं। यहाँ 
कुछ घुड़्सबार पालतू गणिका हथिनी या कुमकी की मदद से जंगली हाथी पकड़ते हुए दिखाए 
गए हैं.। घुड्सवारों के हाथ में लम्बे भाले हैं। तख्तीदार, डमरुआ और तीलीदार मानवीय आकृत्तियाँ 
सूचित करती हैं कि ये चित्र भी पचगढ़ी की पहली-दूसरी श्रेणी की पुतरियों से मिलते हैं। यहाँ के 
एक चित्र में एक चुटेल बनेला सूअर मुँह बाए व्यथा का अनुभव करता हुआ दिखाया गया है । 


( ४ ) बाँदा जिले में मानिकपुर खान के चित्र--यहाँ तीर-कमान लिए हुए घुड्सवार 
चित्रित हैं। वेपहिए की छकड़ा गाड़ी में बैठा हुआ व्यक्ति एक दृश्य में अंकित है। यहाँ के चित्र 
महारेव पहाड़ी के तीसरी श्रेणी के चित्रों के समकालीन हैं । 


आदमगढ़ खदानवाले चित्रों में एक लम्बी ग्दनवाले जिराफ का चित्र हैं। बह केसे यहाँ आ 
गया यह एक उलझन है. क्‍योंकि जिराफ अफ्रीका का पशु है । 


मोरी खान के चट्टान चित्र--मध्यप्रदेश के मन्दसोर जिले में मोरी गाँव के आसपास तीस 


पहाड़ी खोह हैं । उनकी छतों और भीतों पर छाल गेरू से चित्र लिखे हैं। उनमें कई भाँति के पशु, 
नाचते मानव ओर पशुओं के साथ ग्वालों के चित्र हैं जो पचगढ़ी की तीसरी और चौथी श्रेणी के 
चित्रों के समकालीन हैं । यहाँ की कुछ रेखाकृतियाँ महत्त्वपूर्ण हैं; जैसे मण्डल के भीतर चतुर्भुजी 
स्वस्तिक आकृति, आठ अरों वाला चक्र, अनेक रश्मियों के साथ सूये, तिकोनिया मुखौटे वाल्य घर, 
देहाती लढ़िया गाड़ी, स्वस्तिक की बेल में से निकाला हुआ सर्वातोभद्र चिद् और एक अष्टदल कमल 
जिसके भीतर चार जुड़ी हुई पीपछ की पत्तियाँ दिखाई गयी हैं और जो सिंधुघाटी की कला में भी 
मिलता है (इंडियन आर्केयालाजी १९५७-५८, प्ु० २७, चित्र १४.९-४ ) । 

चट्टानों पर खुदे चित्र - रकत की पुतरियों के चित्र तो पहाड़ी खोह की भीत या छत 
पर लिखे जाते थे किन्तु चद्मानों पर खरोंचे हुए ये चित्र खुले हुए स्थानों पर हैं। लिखित 
चित्रों की अपेक्षा इन उत्कीर्ण चित्रों का विस्तार कहीं अधिक है। अटक से लगभग छह 
मील नीचे की ओर सिंध के किनारे मन्दोरी, गंदाब और घड़ियाला नामक स्थानों में खुली चट्टानों 
पर खुदे हुए चित्रों में मानव और पशुओं की आक्ृतियाँ हैं. जिनमें घोड़े, ऊँट और हाथियों पर चढ़े 
हुए योद्धा हथियारों से लैस होकर लड़ते हुए दिखाए गए हैं। उड्डीसा के सम्बलपुर, हेद्रावाद 
के रायचूर और मद्रास के बिलारी स्थान में चट्टानों पर खुदे हुए अनेक चित्र मिले है| इन्हें चित्र तो 
क्या, चट्रान की छिताई करके वनाई हुई आक्ृतियाँ कहना चाहिए । 


१६ : भारंतीय कला 
ताम्रयुग की संस्क्रति--नवफाषाण युग का मानव क्रमशः घिसे और चिकने पत्थर के औजारों 


का प्रयोग पीछे छोड़कर उस अवस्था में आ गया जब वह खेती ह्वारा अन्न उपजाने लगा । नर्मदा नदी 
से गोदाबरी तक के फेले हुए क्षेत्र में संस्क्रति का यह पू्वापर क्रम कितने ही स्थानों में पाया गया है; 
जैसे महेश्वर ( प्राचीन माहिष्मती, नर्मदा के उत्तरी तट पर ) नवदाटोली और जाब॑ ( अहमदनगर 
जिला )। यहाँ नवपाषाण युग के उत्तरकाल की संस्कृति के चिह्न मिले हैं; जैसे आकृतिलिखित भाँडे, 
नन्‍हें औजार, ताँबे की वस्तुएँ । कहीं-कहीं उन्हीं के साथ मिल्ली घिसी चिकनी अइ्मन्मयी वाशियाँ, 
चकमकी कतरनें या शिली, काली रेखाओं से अलंकृति मृत्पात्र और ताँवे के बतंन या अन्य बस्तुएँ उस 
ताम्रयुगीन संस्क्रति की ओर प्रगति की सूचना देती हैं जिसका विकसित रूप सिन्धुघाटी में पाया 

& | जाता है। अभी तक इसकी सामग्री पर्याप्त नहीं छिी क्‍योंकि 

ह ॥ भारत के पश्चिमी और मध्य भाग में ताँबे की वस्तुएँ कम पाई गई 
हैं। किन्तु उत्तरप्रदेश, बिहार और उड़ीसा में छगभग तीस स्थानों 
में ताँवे के भूतल-निधान मिले हैं। इनमें १५४ नमूने तो फरसे और 
रुखानियों के हैं जिनमें बहुत तरह की बसूलियाँ और गदेले 
शामिल हैं । दूसरी वस्तुओं में तलवार, कटार, भाले और मछली- 
मार बरछे भी हैं ( चित्र ६)। इसके अतिरिक्त ताँबे की कुछ 
आक्ृतियाँ टेसूनमा मानवों की है जो मनुप्य तो (क्या 'मनुष्य 
की हुलियामात्र हैं ( चित्र ७)। मध्यप्रदेश के गुंगेरिया नामक 
चित्र ७ चित्र ६ स्थान में प्राप्त एक ताँबे के बड़े निधाल में मिली-जुली ताँबे की 
वाशियाँ थीं। ताँबे की वस्तुओं के दो केन्द्र थे, एक गंगाजमुना का काँठा और दूसरा बिहार में राँची 
का पठार। 


बसूलियों के नीचे का भाग किनारों की अपेक्षा ढम्बाई में कुछ छोटा होता था। मछलीमार 
सल्यखदार बरछों में आगे की ओर भालदार नोक और दोनों किनारों पर दो या तीन मुड़े हुए आँकुड्े 
बनाए जाते थे। कभीकभी बीच की रीढ़ के ऊपरी सिरे पर एक छेद या निकला हुआ कान भी मिलता 
है। उनकी लम्बाई १२” से १७” तक है और वे साँचे में ढालकर बनाए गए हैं। उनकी मध्य- 
यष्टि या मझलेट भारी-भरकम और मजबूत हे। भालदार और ताँबे के ऑकुड़ेदार भाले, तलवार और 
छुरियाँ भी पाई गई हैं। ऋग्वेद में ऋष्टि नामक आयुध का उल्लेख हैं. जिन्हें मरुट्रण कन्ये पर 
घारण करते थे। उनकी पहचान इन ताम्र भाछों से की जा सकती ह 
है। बसूलियों की पहचान तो त्वष्टा की आयसी वाझ्ली से स्पष्ट प्रतीत 
होती है जिसके द्वारा तक्षणक्रिया की जातो थी (चित्र ८ )। 
आऑँकुड्रेदार मछलीमार बरछे सम्भवतः इन्द्र के आयुध वज्ञ को सूचित 


करते हैं। ऐसे ही खधिति और परशु शब्द कुल्हाड़ी और फरसों के 
लिए आए हैं ( चित्र ९ )। 


तिथिक्रम की दृष्टि से ज्ञात होता है कि पाधाणयुग की संस्कृति उस ऐतिहासिक युग की ओर 
पेर बढ़ा रही थी जिसकी एक छाप सिन्धुघाटी में और दूसरी गंगाघाटी की आयै-संस्क्ृति के रूप में 
प्राप्त होती है। सिन्धुघाटी की सभ्यता का देश और काल में अत्यधिक विस्तार था। उसमें उँचे 
ढंग के रहन-सहन का विकास हुआ था और प्रायः सभी प्रधान कलाओं ओर धन्धों का भी वहाँ अच्छा 
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विकास किया गया। आय-संस्कृति के चिह् अभी तक अनिश्चित हैं। पर कानपुर के पास बिदूर, 
शाहजहाँपुर के पास सरथौली, हस्तिनापुर के पास राजपुरपरसू से जो ताँबे के औजार और 
आक्ृतियाँ मिली हैं. उनसे कुछ सांस्क्रतिक संकेत प्राप्त होते हैं। एक नए प्रकार के भाँडे भी हमारे 
सामने आते है। हमें विद्त है कि उत्तरापथ के काले-चमकीले पात्र जिन्हें अंग्रेजी में '९. 3. !?, 
कहा जाता है, अनेक स्थानों में मिले हैं जिनसे छगभग मौये साम्राज्य की सीमाओं का दिक्‌ निर्देश 
सूचित होता है । इन पात्रों का समय ६०० से २०० ई० पू० तक अनुमानित है। इनसे पहले दूसरी 
प्रकार के सृत्पात्र होते थे जिनके भूरे या राखी रंग पर काली रेखाओं से नाना प्रकार की आक्ृतियाँ 
लिखी गई हैं। अतएव इन्हें 'रेखांकित राखी पात्र' कहना उपयुक्त है। इनमें भी बहुत से बतेनों पर 
काले पात्रों जैसी चमक मिली है। इनके ठीक काल का अनिश्चय है, पर इतना अबहय है. कि वे 
काले चमकीले पात्रों से पूत्र॑थुग के हैं । यदि वह युग बैदिक एवं उत्तर बैदिक काल की संस्कृति के साथ 
कहीं जुड़ता हो तो आश्वय नहीं। इसका ठीक समाधान भविष्य के उत्खननकाये से ही 
प्राप्त होगा । 





अध्याय ३ 
३. सिन्धुधाटी की कला 


विपयारम्भ--सिन्धुघाटी कछा की सामग्री हमें उन वस्तुओं के रूप में उपलब्ध है जो मुख्यतः 
हडप्पा और मोहनजोदड़ो नामक दो बड़े नगरों के खंडहरों से मिली हैं (छः २५०० ई० पू०-१८०० ई० 
पू० )। कनिंघम ने १८७८ में हृडप्पा के टीले का पता छगाया था और उसकी कुछ मोहरें भी छापी 
थीं। पर उस ओर किसी का ध्यान नहों गया । १९२१ में श्रीदयाराम साहनी ने हड्प्पा में जो खुदाई 
कराई उससे उसके प्रागैतिहासिक स्वरूप पर प्रकाश पड़ा । १९२२ में श्री राखालदास बन्दोपाध्याय ने 
सिन्ध के छरकाना जिले में मोहनजोदड़ी ( सिंधीरूप, मुहं जो दड़ो, मरे हुओं का टीला ) नामक खान 
का पता लगाया और उसकी खुदाई से सिन्धुघाटी की तांम्रयुगीन सभ्यता का अस्तित्व प्रकट 
हुआ। तदनन्तर माशछ ने मोहनजोदड़ो में और श्रीमाधवस्वरूप वत्स ने हड्डप्पा में कई वर्षो 
तक उत्खनन का काये किया जिससे प्राचीन विश्व की एक सबसे विस्तृत सभ्यता का स्वरूप सामने 
आया। इस सभ्यता की कालावधि लगभग एक सहस्र वर्ष कूती जाती है (२७५०-१७५० ) | 
देश में इसका विस्तार छगभग १५०० सील था । अम्बाला जिले के रोपड़ स्थान से लेकर रावी स्थित 
हड़प्पा तक, वहाँ से सरखती के बीकानेर की मरुभूमि में फेले हुए काँठे को पार करते हुए सिन्धु 
नदी के तट पर स्थित मोहनजोदड़ो तक एवं वहाँ से सौराष्ट्र के नगर छोथल और रंगपुर तक सिन्धु 
सभ्यता का विस्तार था | हाल में नमैदा के उस पार भगतराव में भी इस सभ्यता के अवशेष मिले 
हैं। इधर मरुभूमि में उदयपुर के निकट आहार ( प्राचीन आधाट ) खान में एवं उसके आस-पास 
अन्यत्र भी सिन्धु संसक्ृति के प्रसार की खोज हुईं है। अबतक ऐसे स्थानों की संख्या छगभग 
१८० तक पहुँच गई है ( दे० चित्र १० ) । 


सिन्धुघाटी सभ्यता का जितना देशगत विस्तार है वह डन प्राचीन सभ्यताओं से कहीं 
अधिक है जो मिश्र देश में नील नदी के तट पर एवं तिग्रा और उपफ्रातु नामक नदियों के उपकंठ 
प्रदेश या अन्तरबेदि में फेली थी । इस ताम्रयुगीन सभ्यता की प्राचीनता के विषय में विद्वन प्रायः 
एकमत हैं. कि इसकी समृद्धि का युग अकादी नरेश सारगन के समकालीन था ( लगभग २३०५० 
ईं० पू० )। इसके जीवनकाल के दो छोर लगभग २५००-१५०० ई० पू० के सम्पुट में आ जाते हैं । 
इस काल्गणना का आधार यह है कि सिन्धुधाटी की कुछ मुद्राएँ ऊर, किश, छूघश, शुपा, तल 
अस्मर, मेसोपोतामियाँ आदि के नगरों की खुदाई में प्राप्त हुई हैं जहाँ उनका काल पुरातत्त्व की 
दृष्टि से प्रमाणित है। तृतीय सहस्राब्दि के उत्तराध काल के समीप कुछ मोहर छासों नगर में ( लगभग 
१८०० ई० पृ० ) और कुछ कस्सी युग के आसपास प्राप्त हुई हैं ( लगभग १०५०० ई० पू० )। 


सिन्धुघाटी सभ्यता के उद्घाटन से भारतीय इतिहास और कछा के क्षेत्र में चामत्कारिक 
परिवर्तेन हुआ है । इसके कारण भारतीय सभ्यता की प्राचीनतां लगभग २००० वर्ष और पीछे 
पहुंच गई है अधोत्‌ लगभग तीन सहख्र ० पु० तक उसकी कालावधि का विस्तार हो गया। इसका 
यह भी सुन्दर फल हुआ कि भारतीय सभ्यता को क्रीट, एजियन सागर, पश्चिमी एशिया, मेसो- 
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१० भारतीय कली. 


पोतामियाँ, इरान आदि की प्राचीनतम सभ्यताओं की मण्डली में प्रतिष्ठित आसन प्राप्त हो गया है । 
इस सिन्धु सभ्यता ने यह भी प्रकट कर दिया है कि भारतवर्ष की स्थिति एक विशाल भौगोलिक 
क्षेत्र के अन्तगंत थी जहाँ उसके पथ-सूत्र पूबे में बिहार तक, दक्षिण में पांडय देश तक, पश्चिम में 
तिप्रा-उफ्रातु एवं तुर्की तक और उत्तर में मध्यएशिया तक फैले हुए थे, जिनके ह्वारा व्यापार 
सम्बन्धी यातायात होता था। सिन्धु सभ्यता का खरूप प्रधानवः नगरसंस्क्ृति से मिलता है जिसके 
पोषक घनी व्यापारी और ज्ञासक थे जो विविध कछाओं के प्रेमी और सुखी श्ञान्त जीवनके 
अनुरागी थे। वे अपनी आर्थिक समृद्धि के लिये किसान और श्रमिकों के परिश्रम से उत्पन्न होने 
वाली सम्पत्ति और पदार्थों पर निर्भर थे। इस प्रकार अर्थशक्ति और प्रभुताशक्ति से सम्पन्न 
व्यापारी एवं शासक खाई और परकोटे से घिरे हुए दुरगंविधान से युक्त पुरों में निवास करते थे । 
शासक और व्यापारीवर्ग के अतिरिक्त पुरोहित-पाधाओं का भी एक वर्ग था जो जनता की धर्म 
भावनाओं की पूर्ति करता था। वहाँ के निवासी वास्तुकला में प्रवीण थे जेसा उनके पुरविन्यास, 
दुर्गबिधान, महापथरथ्याविधि एवं गृह-निर्माण की कला से सूचित होता है। उनके घरों में जैसे 
उत्तम मा्जनगृह, बच्चकुटी और जल बहने की सुविहित नालियोँ हैं वे जनता के स्वच्छ रहन-सहन 
को प्रकट करती हैं। आग से पकाई हुई मिट्टी की करोड़ों ईंटें सिन्धुघाटी की निञ्जी विशेषता थीं, 
जो आज भी वहाँ के घरों, महलों, जल-कुण्ड और कुओं में छगी हैं। ईरान से पश्चिमी एशिया तक 
इस प्रकार पक्की ईंटों का प्रयोग नहीं पाया जाता। ईंटों के इन भट्टों को जगाने के लिये ईंधन के 
जंगल भी काम में छाए गए होंगे। उससे अनुमान होता है कि यह प्रदेश किसी समय बहुत हरा- 
भरा था और जंगलों में पीपठ, बरगद आदि महावृक्ष भरे थे एबं हाथी, सेर, साँप, गेंडे आदि महा- 
पशु भी उनमें विचरते थे। इस अवस्था के लिए दो बातें सहायक थीं; एक तो मभेघों से होने वाली 
अधिक वृष्टि और दूसरे बड़ी नदियाँ जैसे हृड़प्पा को रावी नदी और मोहनजोदड़ो की सिन्धु महानदी। 
सिन्धु सभ्यता का विस्मयकारी तथ्य यह हे कि वहाँ के जीवन, कछा और धार्मिक विश्वासों में 
गहरी एकता है जो एक सहस्र मील के विस्तार में और लगभग एक सहसतर वर्षों की अवधि में बहुत कुछ 
एक सी है। मोहनजोदड़ो के उत्खनन में एक दूसरे के ऊपर जमी हुए नौ परतें पाई गई हैं जिनकी 
कछाविधि छगभग एक सहस्राब्दि है। जो मुद्राएं या अन्य सामग्री आरम्भिक परत से मिली हैं 
लगभग अन्त में भी बैसी ही हैं। यद्यपि उसमें कुछ विकास के चिह्न भी हैं तो भी इस प्रकार की अपरि- 
चतनशील खिरता उस सभ्यता के लिए गुणकारी सिद्ध हुई क्योंकि भूमि के साथ दृढ़ता से 
बद्धमूल होकर उसने न केवल एक सहख्राव्दि तक अपना खरूप सुरक्षित रक्खा वरन्‌ आनेवाले युग के 
लिए भी अनेक संस्थाओं के रूप में वह अपना गहरा प्रभाव छोड़ गई। 

ऐसा अनुमान होता है कि हरियूपीया ( >-हड़प्पा ) सभ्यता और आये सभ्यता दोनों 
दीघकाल तक सहवासिनी रहीं और परस्पर के मेल से फूली-फलीं । पर अन्त में एक 
बड़ा संघर्ष हुआ जिसमें सिन्धु सभ्यता को अपनी राजनीतिक खतन्त्रता से हाथ धोना 
पड़ा । किन्तु उसके राजतन्त्र के विडीन हो जाने पर भी आर्थिक, धार्मिक और सामाजिक 
जीवन का नितान्‍्त लोप नहीं हुआ होगा और वहाँ के निवासी बढ़ती हुई दूसरी सभ्यताओं 
के प्रभाव में आ गए यद्यपि पारस्परिक आदान-परदान के भी अनेक संकेत पाए जाते हैं। उनके हास 
का एक कारण जलवायु की बढ़ती हुई प्रतिकूछता भी थी जिससे संघर्ष करते हुए वे हार गए। अपने 
यशाःकाल में सिन्धु संस्कृति एक दिव्य महासौगन्धिक पुष्प के समान थी जिसका दिव्य सौरभ चारों 
ओर भर गया था और आज भी जिसकी गमक उस सुरुचिपूण कला के रूप में हमारे सामने आती 
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हैँ. जो उन अवशषों में प्राप्त हुई है। वहाँ का छोक-जीवन मानों रूप और सौन्दय का दीर्घकालीन 
सत्र ही था जिसके साथ शारीरिक खच्छता, व ओर अलंकारों की सुरुचि एवं धार्मिक विश्वासों 
की स्पष्टता का घनिछ सम्बन्ध था | सोने-चाँदी के गहने, हरीतकी-आऊ्ृति के लम्बे मनके जो हकीक, 
तामडा आदि मूल्यवान मणियों से बने हैं, सुनहछे छोर वाढी गुरियाँ, काचली मिट्टी के आभूषण, 
नितान्त नन्‍्हें खिलोने-जैसे बतन, भांडों पर काली रेखाओं से लिखे हुए नाना भाँति के अलंकरण और 
रेखाचित्र, एबं घीया पत्थर की सन्दर कटावदार मोहरें जिन पर बलिए पशुओं की आक्ृतियाँ एवं 
चित्रलिपि के अक्षर अंकित हैं। इनका सौन्दये किसी प्रतिभाशाली जाति की मौलिक रचना-शक्ति क 
प्रकाश से आछाकित है। प्रत्येक कला प्रेमी और संस्कृतिप्रिय व्यक्ति के मन पर इनके समष्टिगत 
सौन्दय की छाप पड़ती हैं। यहाँ के लोग कई प्रकार क॑ उद्योग और शिल्पों से परिचित थे, जैसे 
कृषि, वसल्नशिल्प, मूर्तिशिल्प, स्वर्णकारी, मणिकारी ( गुरिया या मनकों का काम ), हाथी दाँत का 
काम, शंख की कटावदार पत्नीकारी, धातु प्रतिमा, लिपि, कई प्रकार के खिलौने, चाक पर बने बतेन, 
मिट्टी के भाँडों पर बने हुए इकरंगे ओर बहुरंग रेखाचित्र, नापतौछ के बटखरे ( प्रमाणोन्मान ), 
वास्तु और स्थापत्यकला, पके ष्वका रचना, क्षौरकर्म और पहियेदार वाहन आदि | 


यह सर्वमान्य तथ्य हैं. कि हड़प्पा संस्कृति का जन्म भारतभूमि में ही हुआ। वह सर्वथा 
सखरेशी है यद्यपि उसने अपने समृद्ध युग में विदेशों के साथ सम्पर्क के लिए भी हाथ बढाया । 
उत्खनन में प्राप्त हर प्रकार की सामग्री पर स्वदेशीपन की छाप है । इस सभ्यता के अंतरंग परिचय 
से इसके जन्म और विकास तथा बाहरी रूप और उनके अर्थां के सम्बन्ध में अनेक समस्याएँ उभर कर 
सामने आ रही हैं। अन्ततोगत्वा उनका समाधान भारतीय संस्कृति की प्राचीनतम परस्पर में ही 
निहित ज्ञात द्वोता है । 


वास्तु कला--हडप्पा और माहनजादड़ो नामक दोनों राजधानियाँ उत्तम नगरविन्यास के 
उदाहरण हैं । वहाँ के वास्तुविद्याआचार्यों ने दुर्ग के रूप में उनका विधान किया। उनके पुरविन्यास 
में परिखा, प्राकार, वप्र, द्वार, अद्टालक, महापथ, प्रासाद, कोष्ठागार, सभा, चत्वर, वीथी, जलाशय 
आदि वास्तु के अनेक अंग प्राप्त हुए हैं। वप्र मिट्टी कूट कर बनाया हुआ थूहा था जिसके ऊपर 
प्राकार खड़ी करते थे। हड़प्पा के कोटले में पचीस फुट चोड़ा वप्र मिला है। उसके ऊपर इंटों का 
परकोटा ( इष्टका-प्राकार ) बनाया गया था जिसके बीच-बीच में बुजे ( अद्टालक ) थे और मुख्य 
दिज्ञाओं में ऊँचे गोपुर या द्वार थे। सम्भवतः चारों ओर परिखा भी थी जो नदी जल से भरी जाती 
थी। दुगे का यह रूप कौटिलीय अर्थशास्त्र के बर्णन से मिलता है। इसकी पहचान ऋग्वेद के पुर से 
की जाती है. जो यथार्थ ज्ञात होती है। ऋग्वेद में असुरों के ९९ पुरों का उल्लेख आता है। अबतक 
की खोज में लगभग सिन्धु सम्यता के इतने ही स्थान रावी, सरस्वती, सिन्धु और नर्मदा की नदी- 
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द्रोणियों में खाज से मिल चुके हैं। हृड्प्पा का दुगे उत्तर से दक्षिण ४००-५०० गज ओर पूष 
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चित्र १९ 
से पश्चिम २००-३०० गज रुम्वा हैं जिसका चौभीता घेरा तीन मील है । 


कोट के भीतर नगर चौड़े महापथों से विभक्त था जो चतुष्पथों के रूप में एक दूसरे से 
मिलते थे और फिर उनसे कम चौड़ी रथ्याओं और बीथिओं में बट जाते थे और समस्त पुर को भी 
कई चाक या मुहल्लों में बॉँटते थे। पुरनिर्माण के आरम्भ में बास्तु-विद्याचार्यों ने उसका जैसा 
विन्यास किया था वह लगभग उसी रूप में एक सहस्र वर्षा के अन्त तक वना रहा | इससे यह भी 
सूचित होता है कि वहाँ के निवासी पौरसभा के निर्माणसम्बन्धी नियमों का धार्मिक आस्था से 
पालन करते थे। सड़क और गलियों की ओर घरों को फेला कर उन्हें दबान के उदाहरण प्रायः 
नहीं मिलते । नगर के इतिहास के संध्याकाल में इस नियम की कुछ उपेक्षा पाई जाती है । 


नगर का मुख्य राजमाग ३३ फीट चौड़ा है । उस पर कई गाड़ियाँ एक साथ चल सकती हैं | 
कम चौड़ी सड़कें १२ फीट से ९ फीट तक हैं। इसके बाद ४ फुट तक चौड़ी गलियाँ भी ड़्कों 
पर इंट बिछाकर उन्हें पक्की करने का रिवाज नहीं था। केवल बीच में बहने वाली नालियों को इंटों से 
पक्की बनाकर इंटों से ही ढंकते थे । 


घर प्रायः एक सीध में और गलियों की ओर मुहार रख कर बनाए जाते थे। उनकी माप प्रायः 
२७ फुट (२९ फुट या बड़े घरों की इससे दुगुनी होती थी। उनमें कई कमरे, रसोईंघर, स्नानघर 
और बीच में आंगन होता था और वे दुखण्डे बनाए जाते थे। सड़कों की ओर इंटों से चिनी हुई 
भीतें १८ फुट मिली हैं और गलियों में २५ फुट तक ऊँची मिली हैं। घर एक दूसरे से सटा कर 
बनाने की चाल थी पर कभीकभी दो घरों के बीच में फुट भर का गछियारा भी रखा जाता था। 
सुरक्षा और परदे की दृष्टि से द्वार या ड्योढ़ी गली की ओर ही रखी जाती थी। भीतों के लिए पक्की 
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नोंब देना, उन पर सीधी दीवारें खड़ी करना, ऊपर छकड़ी की घरन या पाटन दे कर छतें पाटना और 
भीतों में हवा और रोशनी के लिए पत्थर की जाली लगाना ये युक्तियाँ वहाँ की ग्रह-निर्माण कला 
का अंग थी। चिनाई का ढंग एकदम सादा था ओर उसमें किसी तरह का मंडान बांधने की प्रथा 
न थी । घीया पत्थर की बनी हुई कुछ थोड़ी सी जालियाँ या दीवारों में ढंगे हुए झराखे बचे हैं । 
ओसत द्वार ३ फुट ४ इंच चौड़ा और ऊंचाई में इससे दुगुना हाता था। उनमें छकड़ी की किवा डें 
थीं जो अब गल गई हैं। २७ फुट १० इंच तक चौड़े दरवाजे मिले हैं। घरों में पत्थर का काम बहुत 
करके नहीं था । पत्थर के खम्भे तो क्या इंटों के खम्भों का रिवाज भी बहुत कम था। बच हुए खम्से 
चौकोर या आयताकार हैं, गोल नहीं। 
... कमरों में फशे पक्के न थे केवल मिट्टी कूट कर कब रखे जाते थे। स्नान की कोठरियों में छिली 
इंटे लगाकर फश में एकदम ऐसी सच्ची जुड़ाई करते थे कि बूँद भर पानी भी न मरने पावे। मोटी 
दीबारों में पक्की मिद्धी के नल छगा कर ऊपरी कोठे का नहानेधोने का पानी नीचे उतार कर सडक 
की ओर की नालियों में बहा दिया जञाताथा। इससे होने बाली खच्छता हड़प्पा संस्कृति की 
विशेषता थी । 

प्रायः हर अच्छे घर में मीठे पानी से भरा हुआ गहरे साते का कुआँ था। वह सूजापट्टी इंटों 
की चोखी जुड़ाई से बनाया जाता था । कुएं के मुँह पर कुछ ऊची मुड्ेर गहती थी जिसकी ऊपरी कोर 
पर रस्सी आने-जाने के निशान अभी तक बने हैं। कुदँ की जगत पर घड़े या मटके रखने के स्थान 
में प्यालियों जेसे उथले गड्ढे मिले हैं। औसत कुए की चौड़ाई ३ फुट है पर उससे कम २ फुट तक 
के इनारे भी मिले हैं। पानी के बहाव के लिए बनाई हुई नाछ्यों से जाना जाता है कि लोगों ने 
इस ओर बहुत ध्यान दिया। हरेक सड़क या चौड़ी गली के बीच में पक्की इंटों की नालियाँ गारे की 
जुड़ाई से बनाई गई हैं। बड़ी नालियाँ १८ इंच तक चौड़ी हैं और उनमें इंटों की जुड़ाई कंकड़ के 
चूने या फूके हुए संगजराहत के चूने से की गई है । घर-घर की नालियाँ सड़क की नालियों से मिली 
रहती थीं। सडक की बहती नालियों के बीच में टकड़ी के ढकन से ढके हुए उथले गड्-े या भट रे 
जाते थे जिससे पानी के साथ बहता हुआ कूड्ाकचरा और गरद या कीच उनमें बैठ जाए जिसे कुछ 
दिन पर साफ कर दिया जाता था। ये नाछियाँ अन्त में जाकर दो ढाई फुट चौड़े ५ फीट ऊच छाटे 
नाले में मिल जाती थीं, जा घोवन के पानी के साथ मेह् के पानी को भी वहा ले जाता था। जान 
पड़ता है कि लोग शरीर की स्वच्छता का उतना ही महत्त्व मानते थे जितना धरे का। इसे देखकर हमें 
उपनिषद्‌ के उस उल्लेख का ध्यान आता है. जिसमें कहा गया है कि असुर जाति के छोग शरीर को 
ही आत्मा मानते थे। उनका विश्वास था कि प्रेत या मृत शरीर का संस्कार भोजन, वस्त्र और अलंकार 
से करना चाहिए ( असुराणां ह_ षोपनिषत्‌ प्रेतस्य शरीर भिक्षया वसनेनालंकारेणेति संस्कुबेन्ति, छां० 
उप० ८।८।/५ ) | यह उल्लेख हड़प्पा संस्कृति के अवशेषों के स्मशान या शिविकासम्बन्धी अवशेषों पर 
सटीक बैठता है। अतएव अनुमान होता है कि यह संस्कृति असुरों की ही थी । 

वास्तुशास्त्र की दृष्टि से मोहनजोदड़ो में प्राप्त निम्नलिखित अवशेष ध्यान देने योग्य हैं-- 


१. परकोटा, गोपुरद्वार और अद्यलकों से युक्त ढुगे या कोटला । 
२. भहाकुंड या जलाशय | 
३, राजप्राखाद और उसका महासोपान तथा अनेक कमरे जिसे उत्खनन कराने वालों ने “महा- 


विद्यालय भवन” कहा था । वह राजकुछ या महल ज्ञात होता है । 


२७ भारतीय कला 


9, कोष्ठागार जहाँ अन्न का भण्डार भरा जाता था। हद्प्पा में तो वह पहले ही मिल चुका 
था पर श्री हीलर की खुदाई में मोहनजोदड़ों में भी उसी से मिलताजुलता कोठार प्राप्त हुआ। इससे 
सूचित होता है कि दोनों पुरों में शासन और रहन-सहन का बन्धन एक सा था | 

य सब बातेंवास्तुविद्या की उन्नति की सूचक हैं । 

७५, नगर से एक बढ़ा भवन मिला है जा ८५ फुट से ८७ फुट है। उसमें २०७ फुट ऊूच 
२० खम्भे ५-५ की चार पंक्तियों में थे । ज्ञात होता है कि यह स्थान कई सार्वजनिक कामों में आता 
था और इसकी पहचान राजकीय सभा-भवन से की जा सकती है अथवा पौरपरिषद्‌ की बैठकों के 
लिए यह संस्थागार ( संथागार ) का काम भी देता था| 

महाजलकुंड--.( २९ फु०>८२३ फु०>८८ फु० ) यह जलद्रोणि एक बृहन्‌ स्नानागार के मध्य में 
है जो १८० फु०>८१०८ फु० हम्वा-चौड़ा था। सिंधु सभ्यता में धार्मिक कार्यो के लिए और शरीर- 
संस्कार के लिए स्वच्छता का जो ऊचा आदश था उसी की व्याख्या मानों यह बृहत्‌ स्लानागार या विशाल 
माजनगृह है। कुंड में उतरने के लिए आमनेसामने दो सीढ़ियाँ हैं और उसके पक्के बंधे हुए पाल 





चित्र १२ 
या कगार पर तीन ओर खम्भे हैं। पास के एक पक्के कुए से खच्छ जल महाकुंड में भरा जाता था । 
कुण्ड का तलभाग इंटों की सच्ची जुड़ाई से एकदम पका बनाया गया है कि पानी बिल्कुल न छने। 
चारों ओर की बाहरी भीत भी ऐसी ही पक्की और पानी के रिसने के लिए अगम है। पहली भीत में 
भीतर की ओर एक इंच मोटा अलकतरे के मसाले का छेप है और बाहर की ओर भी चूने का मोटा 
पलस्तर है। दूसरी और तीसरी भीत पहली के साथ कुटी मिट्टी से जोड़ी गई थी जिससे तीनों एक- 
दिल बन गईं थीं। एक कोने में बनी पानी निकालने की मोरी बाहर की ओर एक बड़े नाछे में मिल 


जाती थी। कुंड के किनारे पतले खम्भों पर तीन ओर दालान और उसके पीछे कोठे बने हुए थे 
( चित्र १२)। 


३, सिन्धुधारी को कला रज 


धान्यागार--भोहनजोदड़ो और हड्प्पा दोनों स्थानों में दो बढ़े धान्यागार या कोठार ( १५० 
फु० 2८७५ फु० ) हैं। पक्की इंटों से रचे हुए इस भवन में २७ कोठे थे जिनमें अन्न भरा जाता था और वे 
यों बनाए गए थे कि हवा के आनेजाने का भी प्रबन्ध रहे । उसी के एक ओर माल भरने और निकालने 
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चित्र १३ 
के लिए मचान या डँचा मंच भी बनाया गया था (चित्र १३ )। हृड़प्पा में कोठार से छगे हुए 
कुछ गोल पके चबूतरे मिले हैं. जिनपर उखलमूसल से अन्न कूट कर मेहनती छोग आटा बनाते थे । 
इस प्रकार नग का धनिक वर्ग किसानों के उपजाए अन्न से अपना पोषण करता था। 


ऊपर कहे हुए वास्तु के अवशेष सूचित करते हैं. कि कोट के भीतर राजनीतिक और आश्िक 
संगठन कैसा था। उदाहरण के लिए, वष्र, पभाकार) गोपुर और अद्वालकों से रक्षायुक्त दुर्ग का निर्माण 
किया गया था जिसमें नगर-गुप्ति के सब साधन थे। दूसरे, बुखारियों के लिए अन्न के भाण्डार-रूप में 
धान्यागार की सुन्दर व्यवस्था की गई थी। अन्न से भरा हुआ कोठार वहाँ के आर्थिक जीवन की मानों 
धमनी थी। तीसरे, पौर-परिषदों के लिए बड़ा सभा-भवन या आख्ानमंडप था जिसकी तुलना संस्था- 
गार से की जा सकती है। चौथे, वह खान जिसे भूल से “महाविद्यालय” कह दिया गया है; वह वहाँ 
का राजप्रासाद प्रतीत होता है जिसमें कार्यनिबाह और निवास के लिए अनेक खंड थे । 


इसके अतिरिक्त पाँचवाँ बड़ा स्नानागार या कुंड है। इसकी रचना के मूल में सविशेष हेतु 
रहा होगा। ज्ञात होता है कालांतर में जिसे मंगल-पुष्करिणी कहते थे बही यह था। सम्भवतः पुर- 
है| 
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शासन के मूर्धाभिषिक्त सदस्य ही इसमें स्नान के अंधिकारी थे; जैसी श्रथा वैशाली के राजाओं में थी । 
यही प्राचीन पुरविन्यास था जिसका सटीक उदाहरण मोहनजोदड़ो में उपलब्ध हुआ है। वास्तुकला 
का यह भरापूरा चित्र, जो पुरातत्त्व से प्रकाश में आया है, ताम्रयुग के इन पुरों की ऐतिहासिक युग के 
दुर्गेबिधान के साथ तुलना करने पर एक से दूसंरे का विकास सूचित करता है। कालांतर में भी 
ढुगों का सूत्रमापन इसी प्रकार का होता था जैसा कि अर्थशाखत्र में आया है। वहाँ के नगर-जीवन में 
अभी तक एक ही कमी रह गई है, वह यह हे कि किसी मन्दिर या देवस्थान का अस्तित्व न होना | 
सम्भवतः बोद्धकालीन स्तूपवाले टीलों के नीचे वह ढेंका है | 


लोथल में उपलब्ध गोदी ( अं० डोक )--अदमदाबाद जिले के लछोथल स्थान में सरगवाला 


टीटा ताम्रयुग का है। वहाँ दो मील के घेरे में बसा हुआ नगर मिला-है जो छह खण्डों में विभक्त था। 


वहाँ १९५८-५९ में अन्य अवश्लेषों के साथ ही समुद्री जहाज़ों के काम आने वाली एक बड़ी गोदी 
पाई गई है । 


इससे सिद्ध होता है कि लोथल सिन्धु सभ्यता के युग में सौराष्ट्र का बड़ा पोतपत्तन ( बन्दर- 
गाह ) था जिसका जलीय सम्बन्ध सिन्धुसागरसंगम के समुद्रपत्तन के साथ जुड़ा हुआ था ओर 
वहां से वह स्थलमागे आगे बढ़ कर मोहनजोदड़ो तक चल्म जाता था। इस गोदी का आकार विषम- 
भुज वर्ग जैसा है जिसके पूर्व-पश्चिम की लम्बाई ७१० फुट है, उत्तर की १९४ फुट और दक्षिण की 
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११६ फुट | छलके या धक्के की ऊँचाई १४ फुट है। गोढ़ी की रचचा बिचित्र ढंग से की गयी थी। 
ज्वार के समय बड़ी नावें पूर्वी द्वार से भीतर आ जाती थीं और उसी के प्रास बनी हुईं छोटी भीत भादे 
के समय पानी रोक रखती थी। दक्षिण की ओर अतिरिक्त पानी के निकास के लिए एक पुलिया थी 
जिसके मुहाने पर छलके के रूप में दो खाइयों में तस्ते फंसा कर जल-फाटक बनाया गया था जिसके 
ऊपर से बिखरता हुआ पानी बाहर बह जाता था (चित्र १४-१५) ।.. 


मूर्ति शिरप--सिन्‍्धु उपस्यका में पाषाण-झिल्प का भी विकास' हुआ था। उसकी १९ 


मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं। उनके अतिरिक्त हड़प्पा के टीले की खुदाई-में; दो छोटी मूर्तियाँ-मिली हैं. जिनमें 
शरीर का केवल मध्ययष्टि या मझलेट भाग सुरक्षित बचा है।._ -- - . 


३, सिन्धुधाटी की कला ३७ 


इनमें सबसे विशिष्ट एक मूर्ति हे जिसमें कायभाग के साथ मस्तक भी सुरक्षित हैं। वह 
उत्तरीय ओढ़े हुए है. जिस पर तिफुछिया अलंकरण खचित है। उसमें किसी समय सिन्दूरिया रंग 
भर कर शोभा उत्पन्न की गई थी। त्रिफुलिया अलंकरण का प्रचार मिस्र, क्रीत, 
मेसोपोटामियाँ आदि देशों में भी था जहाँ उसका सम्बन्ध देव-मूर्तियों के साथ 
था। सिन्धुघाटी में भी त्रिकुलिया का प्रयोग सेलखरी की या उसके मसाले 
से बनी हुई गुरियों पर मिला है । सिर पर सावधानी से काढ़ी हुई पटियाँ हें 
जो सामने की ओर पहने हुए 'पात' से जमाई जाती थीं। मूल में यह पात 
लम्बे, सुनहले फीते की भाँति था जिसके कई वास्तविक नमूने पाए गए हैं। 
मूर्ति के नेत्र लम्बे, कम चौड़े और अधमुँदे हैं। पर उसका छलाट छोटा और 
कुछ पीछे की ओर ढलुओँ है। उसकी तुलना में मुँह का गोला कुछ बड़ा है। 
इन लक्षणों से यह मूर्ति तिम्रा-उफ्रातु की समसामयिक मूर्तियों से अपनी 
भिन्नता रखती है। पर दोनों में कुछ साम्य भी हैं--जैसे सफाचद्ट ऊपरी होठ, 
आँखों में पश्चीकारी का काम और मोटी कोतल गर्दन | अर्धनिमीलित नेत्रों से 
सूचित होता है. कि यह्‌ किसी नासाग्र-दृष्टि वाले योगी की मूर्ति थी। इसमें कुछ 
आश्रय न मानना चाहिए क्योंकि सिन्धुघाटी में योगविद्या का प्रचार पशुपति चित्र १६ 
शिव की पर्यकबन्ध मुद्रा से भी सूचित होता है। किश और ऊर से प्राप्त कुछ अति प्राचीन सृण्मूर्तियों 
में भी नेत्रों की यह मुद्रा मिली है । 

सिन्धुघाटी के कुछ दूसरे पापाण मस्तकों में निम्नलिखित लक्षण देखे जाते हैं -- 

१--एक इवेत पाषाण का मस्तक ( ५६ इंच )! इसकी एक आँख में पश्चीकोरी का काम है ओर 
कान शुक्तिकर्ण या सीपी की आकृति के कुछ बेठे हुए हैं। ह 
,.. २--डश्वेत पाषाण का मस्तक ( ऊँचाई छगभग < इंच ), छाटे कटे हुए बाल, पीछे की ओर 
बंधा हुआ जूड़ा, सामने पात, सफाचट उत्तराष्ट, सीपी जैसे कान, आँखों में पत्चीदार पुतढी और गालों 
पर डौलियाया हुआ काम ख्री मूर्ति जैसा है पर कुपटी हुई छोटी दाढ़ी-से ज्ञात होता है कि यह अबद्य 
ही पुरुषमूर्ति का मस्तक था । ह 

३--घीया पत्थर की पुरुष मूर्ति का अधोभाग ( ऊँचाई ११ इंच), नीच की घाती वहमद 
की तरह बँधी है, ऊपर बाँयें कन्त्रे पर शाल जैसा उत्तरीय है। पीठ पर गुंथे हुए बाल्मों की वेणी हे 
जैसी ख्री मूर्तियों में होती है । इसकी गढ़ाई साधारण है। पेर लटका कर बैठने का ढंग कुछ-कुछ मथुरा 
की वेम-तक्ष्म मूर्ति से मिद्ता है । ह 

४--इवेत पाषाण की मूर्ति का मस्तक (७ इंच ऊंचा ); बाल्में का पीछे बंधा हुआ जूड़ा है 
जिसमें तीन पटियाँ हैं, कान सीधीनुमा हैं, आँखों में कभी प्चीकारी का भी काम था। ठुड्ढी सफाचट्ट 
है, चेहरा भी डौछ से बेढब बड़ा है । । है 

५--घीया पत्थर की बैठी हुई पुरुष मूर्ति ( १६३ इंच ऊंची 9 जिसका दाहिना घुदना उठा हे 
( उत्फुटितासन » हाथ जानुअवलम्बित मुद्रा में या घुटनों पर टिके हैं। ठुडडढी पर दाढ़ी के बाल हैं 
पर उनकी फसल साफ स्पष्ट नहीं है। कभी आँखों में पश्चीकारी का काम था; सिर के चारों ओर पात 
का गहना था जिसके दोनों छोर पीछे लटकते हुए दिखाए गए हैं । 

६-.इबेत पाषाण की खण््ित मूर्ति, जिस पर पहले ओप थी। एक घुटने पर हाथ टिका है। 
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७--रवेत पाषाण की बैठी हुई टुटही मूर्ति ( ८६ इंच ऊँची )। हाथ घुटने पर टिका है, टखनों 
के चारों ओर छेद बने हैं जिनमें नूपुर पिरोए जाते थे । 

८--पुरुष की बैठी हुई अधवनी इ्वेतपाषाण मूर्ति ( ८६ इंच ऊँची ); हाथ घुटनों पर टिके हुए 
हैं। टाँगों पर तहमद बंधी है। सिर के चारों ओर पात का गहना है। 

९--श्वेत पाषाण को एक संयुक्त पशुमूर्ति ( १०” ऊँची ) जिसमें शरीर मेढ़े का और माथा 
सूड़दार हाथी का है। सम्भवतः नस धार्मिक महत्त्व था। इस ग्रकार के संयुक्त देहघारी पशु सिन्धु- 
घाटी की मोहरों पर भी अंकित हैं । 

इन मूर्तियों की डौलाई बचे हुए ढरेंदार और घटिया है । ये बाद की परतों में मिली हैं । 

हड़पा की दो कंध मूर्तियो---हड़प्पा से दो मूर्तियों के रुण्ड पाए गए हैं जिन्हें प्रायः सभी 

विद्वान असल में वहीं की मानते हैं | इनसे ज्ञात होता है. कि हृड॒प्पा के मल 
शिल्पी कितने ऊंचे दर्जे का स्वाभाविक शिल्प गढ़ सकते थे | इन मूर्तियों.” ५) बे 
की सजीव डौलाई बड़ी प्रभावशालिनी है और उन्हें देखकर ऐसा लगता &्‌ 2 
है मानों भारतीय शिल्प के ऐतिहासिक युगों की दीदारगंज यक्षी ० 
जैसी कुछ मूर्तियाँ हमारे सामने आ गई हैं। ये दोनों लगभग ४७ इंच हम 
ञचे गा कबन्ध मात्र हैं। उनके मस्तक और पैर टूट गए हैं । एक ३ 
लल्छोंह और दूसरी धुमेले रंग की है। एक सम्मुखदर्शन की है। उसके । 
उरोभाग और परष्ठआाग की डौलाई बड़ी सजीब है। उदर का भाग | ! सु है हि 
कुछ भारी है । उसके स्तनाग्र ऊपर से बैठाए गए थे ( चित्र १७ ) | । - 


के वि र हर ] 
घुमेले पाषाण की दूसरी मूर्ति नृद्यमुद्रा में है। इसके ऊपर ! | ॥ 
मुण्ड भाग अलग से बैठाया हुआ था। भुजाएँ और टाँगेंभी एक से ह 
अधिक भागों में अलग से जोड़ी गई थीं। चूचुक या दुद्ठियों के सिरे चित्र १७ 
पश्चीकारी से बैठाए गए थे (चित्र १८)। देह के विभिन्न अंगों का 
निम्नोनत विभाग या उतार-चढ़ाव का बेटवार और भारी नितम्बभाग 
सूचित करते हैं कि यह ख्री मूर्ति थी। इसके कई अंग ख्री-सौन्दय की ओर 
संकेत करते हैं. जैसे, मध्ये संग्राद्या पतली कमर, पश्चाद्‌ बरीयसी चौड़े 





ध्े 


/ 





जघने, प्रथुश्रोणि स्थूल नितम्ब (शतपथ ब्राह्मण १,२,५,१६ ), पीठ पर बींबे 
ही हुए छेद जो बाल लगाने के लिए थे, कम चौड़ा स्कन्ध देश ( विमृश्टान्तरांसा, 
ट ५ शतपथ ब्राह्मण १,२,५,१६;३,५,१,११ ), सत्री-जनोचित सुकुमार अंगयष्टि ब 


्ड समस्त करीर-भार का दाहिने पेर पर संतुलन और बाएँ पैर का नृलमुद्रा 
| 7 में दाहिनी ओर लयात्मकया तालात्मक प्रक्षेप | इन लक्षणों से इसका ख्री 
/ मूर्ति होना ही संभव ज्ञात होता है । यह अवश्य मानवीय या दिव्य नर्तकी 


(,... स॒र्वियी। 
डा .... इन दोनों मूर्तियों की ठीक पहिचान पर अधिक ध्यान देना आवश्यक 
चित्र १८ हैं। वषुष्मान पुरुष मूर्ति सवेथा असाधारण है। इससे हमारा ध्यान उस 


महानग्न देव की ओर जाता है जिसका अथर्वेद में उल्लेख है। दिगम्बर रूपी देव रुद्-शिव में बही 
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भाव चरितार्थ द्वोता है। दूसरी ओर उसी मन्त्र में महानग्नी का भी उल्लेख आया हैं जो विश्व 
की प्रकृतिस्रूपिणी शाश्रती क्री या मातृदेवी की सूचक है ( महानग्नी महानस्म॑ धावन्तम्‌ 
अनुधावती, अथर्वेद २०१३६,११) । इस प्रकार की दो विशिष्ट द्गिम्बर मूर्तियां का अंकन 
हद्दप्पा की इन मूर्तियों के साथ नितान्त संगत है। सिन्धु संस्कृति में रुद्र-पशुपति ओर महीमाता 
इन दोनों की मूर्तियाँ मिली हैं। माठदेवी की तो अनेक मृण्मय मूत्तियाँ “प्राप्त हुई हैं। ज्ञात होता 
है कि किसी प्रतिभाशाली कलाकार ने आभरणादि उपकरणों के माध्यम से ऊपर उठकर दिगम्बर 
देव और महानग्नी देवी की इस कल्पना को मू््ेे रूप से ढाछा है और इसमें उसे आशातीत 
सफलछता मिली है। उसने अपने ध्यान की शक्ति से मूते रूप की परिपू्णता को व्यक्त कर 
दिया है। कला में इस प्रकार की असाधोरण अभिव्यक्ति बहुत कम देखने में आती है । पुरुष मूत्ति 
में स्थितज्ञील मुद्रा उस संयत शक्ति की परिचायक है. जो कालान्तर में महाकाय यक्ष मूत्तियों में निबरद्ध 
है। इसके विपरीत नृत्य करती हुई ख््रीकी मूत्ति गतिभाव या संचरण-झीलता से उपपन्न है। इन 
दोनों मूत्तियों के विशिष्ट दर्शन से मन पर उनके दिव्य खखरूप की छाप पड़ती है और दोनों से किसी 
अनुत्तर शक्ति का संस्कार परिगृहीत होता है । 

ताम्र मर्तियाँ---मोहनजोदड़ो से प्राप्त एक न्तेकी की मूर्ति ( ४३” ) रुचिर और भावयुक्त है। 


उसके पैरों का भाग दूटा हुआ है। दाहिना हाथ लताहस्त या कब्यवलम्बित 
मुद्रा में है। बाहुओं में कटकाबली या बंगढ़ी भरी हुई हैं जिन्हें ऋग्वेद में 
खादयः कहा है। सिर एक ओर को कुछ झुका हुआ है और उस पर घुघराले 
बाल हैं जिनका पीछे की ओर जूड़ा बंधा हुआ है। आँखे बड़ी और अधमुदी 
सी हैं। लंबी टाँगों और भुजाओं के साथ सूक्ष्म कटि की मुद्रा सूचित करती 
है कि यह नृतद्य-कछा में चिर-अभ्यस्त किसी नतेकी की मूर्ति है ( चित्र १० )। 
ऋग्वेद में नुतु का उदाहरण इसी प्रकार की मूर्ति के लिए आया हुआ जान 
पड़ता है | 

इस मूर्ति से तथा ताँबे की अन्य मूर्तियों से ढलाई की बह प्रक्रिया 
सूचित होती है जिसे संस्कृत में मयूच्छिष्ट कहा जाता था| बह पाँच सहस्र वर्षो 
तक ज्ञात रही और उसीके द्वारा दक्षिण में नटराज एवं सुल्तानगंज की ताम्र- चित्र १९ 
मयी बुद्ध मूर्ति का निमोण हुआ । सिंधुघाटी में ताँबे का विशेष अयोग हाता था जिसके लिए बेदिक 
शब्द अयस्‌ था। उस समय लोहे का परिचय नहीं था। वे तंबि में १०७ रागा मिला कर कॉसा 
नामक मिश्रित धातु बनाते थे । ह 

कालान्तर में बना हुआ किसी साँचे की झूतिं का पेर जो नूपुर पहने हैं अधिक कलात्मक है। 
काँसे की मूर्तियों में महिष और मेढ़े की मूर्तियाँ अत्यन्त खाभाविक हैं जिनकी माँसपेशियों से सहज 
बल सूचित होता है। 

सिंधुघाटी की मानव मूर्तियाँ अपनी विशेषता रखती हैँ । सुमेर से प्राप्त मूर्तियों में नेत्रों की 
आकृति गोल होती है. किन्तु हड्॒प्पा में वे म्बोतरी और अधमुंदी पलकों वाली हैं । वेबीलोन और 
मिम्र में ऐसी आँखे पाई जाती हैं. जिनमें पत्चीकारी का काम है। मोहनजोदड़ो की मूर्तियों में मेढ़े 
जेसी कोतल गर्दनें बावेरु की अपेक्षा अधिक मोटी हैं। पीछे की ओर ढलुओँ माथा और हरम्बी नाक 
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वहाँ और यहाँ एक जेसी है। शुक्तिकर्ण या सीपीनुमा कान बनाने में भारतीय शिल्पी ने निजी विशे- 
पता का पालन किया है। यद्यपि मूर्तियों की संख्या परिमित है पर उनसे सूचित होता है कि सिंधु- 
घाटी के शिल्पी अपनी विज्ञेष झैली अपना रहे थे । 


सृण्मयी मूर्तियाँ--वे छाल रंग की बढ़िया गूंथी हुई ठोस पकाई मिट्टी की बनी हुई हैं। उन 


पर छाल मिट्टी का पोत और कभी कभी चटक रंग भी है । मूर्तियाँ दो प्रकार की हैँ--एक मनुष्यों 
की, दूसरी पशुओं की । पहले वर्ग में स्री और पुरुष दोनों की मूर्तियाँ हैं । 


पुरुष मूर्तियों में लम्बी नाक, सफाचट ठोड़ी, पीछे की ओर ढलुआँ माथा, ढम्ब्री कटावदार 
आँखें, चिपकाया हुआ कदुआँ मुख, डोलिया कर बनाया हुआ भोंडा घइ आदि लक्षणों से सूचित 
होता है कि बनाने वाले ने इनमें विशेष रुचि नहीं ली। वे या तो धार्मिक या सामान्य दुनियात्री 
मनुष्यों की थीं। कुछ मूर्तियों के सींग हैं. और कुछ सींगदार मुखौटे या चेहरे भी मिले हैं जो साँचों 
में ढाल कए बनाए गए थे और जिनकी आँखे तिःछी हैं | ज्ञात होता है कि वे आरक्षार्थ काम में छाए 
जाते थे। साँचों का प्रयोग सीमित हाने पर भी उल्लेखनीय है। एक मूर्ति दोनों ओर से दो साँचों 
में दबा कर ढाली गई है। ऋग्वेद में द्विशीष महादेव का उल्लेख आता है ( ऋ० ४, ५८, ३)। 
यद्यपि सामग्री बहुत कम है पर एक विशेष जाति के छोगों की सूचना उस मूर्ति से मिलती है जो 
हीलर को १९५० के उत्खनन में मोहनजोदड़ों स मिली थी और जिसमें पीछे की ओर ढलुआँ माथा, 
लम्बी नाक के साथ मोटी गर्दन और तिरछी टोपी ये छक्षण प्राप्त हुए। इस मूर्ति से अनुमान होता 
हे कि खेतिहर लोगों में किसी विशेष जाति के व्यक्ति मिले हुए थे। 

ख्री मूर्तियां--रुण्मयी मूरतों में स्त्री मूर्तियाँ बहुत प्रभावोत्पादक हैं। वे गहनों से छूदी हुई 
हैं। माहनजोदड़ो से प्राप्त 0२. २३८४ संख्यक मूर्ति के मस्तक पर पंखे के समान फेंला हुआ एक 
आभरण है ज्ञो ऋग्वेद में वर्णित ओपज्ञ जान पड़ता है। बह सुन्दर ख्री का आभूषण था। और, 
उसके निचले भाग में एक पातया फीता श्रंधा हुआ है जिसका फुंदनेदार छोर दाहिने कान के 
पास दिखाया गया है | पटियादार बाल (कपद॑) और कानों के झुमके भी दिखाए गए हैं। कुछ मूर्तियों 
में कानों के पास तिकोनी कुल्फी जैसा आभूषण भी है जिसकी पहचान ऋग्वेद में डडिखित कुरीर से 
की जा सकती है । इस प्रकार के पात और सोने के बने कुल्फीनुमा नमूने भी पाए गए हैं। बाहुओं में 
भुजबन्द ( खादि ), गले में कंछा और छाती पर पाँच छोटे बड़े हार पहने हुए 
यह मूर्ति सौन्दये का उत्कृष्ट उदाहरण है। इन हारों में एक महाहार कन्धों 
पर चढ़ा हुआ है और नीचे करधनी को छू रहा है। इनमें से चार हारों में 
लम्बोतरी गुरियों की लटकन है. और पाँचवें महाहार पर कमलों के फूछ ठप्पे 
से बनाए गए हैं। करधनी के तीन चौड़े छपेट जो सामने की ओर पदक से 
कसे हैं उसके स्त्रीत्व के व्यंजक हैं। जंघाओं से नीचे का भाग खंडित हो 
गया है। कामस्थान का त्रिकोण भाग उभरा हुआ है किन्तु नग्नता का प्रदर्शन 
नहीं किया गया है। आँखों में गोल पुतलियाँ दिखाई गई हैं। नासाबंश 
लम्बा और ढलुओँ माथे के साथ एक सीध में है। मुखभाग ऊपर से चिपकाई 
गई मिट्टी की छोटी पट्टी से दिखाया गया है. जो बीच में से चीर दी गई है । 
हार के दोनों ओर ऊँचे उठे हुए स्तन हैं। स्पष्टतः मूर्ति के अलंकरण पर विशेष 





३. सिन्धुधाटी की करा ३१ 


ध्यान दिया गया है। ज्ञात होता है कि उसके द्वारा किसी देवता का अंकन अभीष्ठ था ( चित्र २० ) | 
एक दूसरी खड़ी हुई मूर्ति में इसी प्रकार के अलंकरण हैं किन्तु सिर पर ऊपर को 
उठा हुआ ओपश या पंखे जैसा उष्णीष है । डंडे जैसे हाथ-पेरों में उगलियाँ नहीं 
दिखाई गई हैं ( चित्र २१ )। यदि इन माठ-मूर्तियों की तुलना मथुरा और तक्षशिला 
से प्राप्त मिट्टी की प्राचीन माठृ-मूर्तियों से की जाय तो दोनों में एक ही परम्परा 
दिखाई पड़ती है ( चित्र २१अ-आ )। वे एक ही मातृदेवी या महीमाता की 
मूर्तियाँ जान पड़ती हैं ( ऋ० ५।४७१ )। उसकी मान्यता और पूजा न केवल भारत 
में किंतु ईरान और मध्य-पू्वे एशिया के अन्य देक्षों में भी प्रचलित थी। साहित्य 
में उसे असुरों की देवी माया और देवों की माता अदिति कहा गया है। आगे 
चलकर उसे श्रीलक्ष्मी कद्दा जाने लगा जिसका एक ओर अपना खतंत्र अस्तित्व था 












और दूसरी ओर उसे विष्णुपत्नी माना गया। सिंधुघाटी से श्राप्त मूर्तियों में उसके 
कटिप्रदेश के पास एक बच्चा भी कभी-कभी दिखाया गया है जिससे उसका माठ्त्व 
सूचित होता है। एक मूर्ति गर्भवती है जिससे उसका जननी रूप प्रकट होता है । 
हड्प्पा से प्राप्त एक माठ्‌-मूर्ति में योनि से निकलता हुआ एक पौधा दिखाया गया चित्र २१ 
८9 है जो माठ्त्व का स्फुट प्रतीक है। माढठ्‌-मूर्तियाँ प्रायः वख्रहीन हैं. किन्तु कुछ मूर्तियों 
27. के अधोभाग पर छहेंगे जैसा वस्र है जो चुन्नटदार ऊन का बना है और जो सुमेर 
॥052 (८) एवं एलम से प्राप्त मूर्तियों में भी मिलता है। उसे वहाँ की भाषा में कउनकेस 
( सं० गोणी ) कद्दा जाता था। कुछ स्त्री मूर्तियाँ घरेल्‌ भी हैं जो आटा गूथती 
के हुई या रोटी लिए हुए दिखाई गई हैं । 
न 
प्क््ः माठ-मूर्तियों की संख्या से प्रकट होता है कि मालका-यूजन का लोगों 
-॥ के धार्मिक जीवन में महत्त्वपूर्ण स्थान था। अर्लकरण की समानता, शैली की एक- 
-- रूपता एवं विस्तृत प्रदेश में उनकी प्राप्ति से यही प्रकट होता है कि उनका निर्माण 
चित्र शश्अ॒ धार्मिक पूजा के लिए किया गया था। इस प्रकार की माठ-देवियों का विस्तार न 
केवल सिंधुघाटी और ब्लचिस्तान में था किन्तु ईरान, मेसोपोतामियाँ, फारस, शुषा, 
लघु एशिया, क्रीट, साइप्रस, मिस्र और भूमध्य सागर तक था। सभ्यताओं के इस 
विस्तृत क्षेत्र में माठदेवी की पूजा का विशेष गौरव था यद्यपि उसके नाम विभिन्न 
थे, जैसे आइसिस, इच्निनी ( खर्ग की देवी ), इश्तर, अनाहिता, अदिति ( मातर- 
मदितिं महीम्‌, यजुर्वेद १८।३० ) | कुछ संस्कृतियों में और भारतवर्ष में तो निश्चय 
ही उसे महती मातृदेवी माना गया है। यह निश्चित है कि सिंघुधाटी के छोगों ने 
अपने पीछे माठ्का पूजन की परम्परा छोड़ी जिसे भारतीय लोगों ने शक्ति, देवी, 
माताभूमि ( हिन्दी जुहयाँ ); ग्रामदेवता के रूप में स्वीकार किया और वही आज 
तक सर्वोपरि देवी या मही माँ के रूप में चली आती है। मोहनजोदड़ो और हड्प्पा रे 
की ये मूर्तियाँ कल्याणमयी, भद्रकरणी देवी की हैं. किन्तु कुली से कुछ ५ ऐसी मूर्तियाँ चित्र रश्आ 
भी मिली हैं जो भयंकर मुखवाली हैं। उन्हें बालकों का खिलौना नहीं माना जा सकता; किन्तु उनमें 
स॒त्यु का भयंकर भाव स्पष्ट है और वे उत्तरकालीन चण्डिका का पूत्रे रूप जान पड़ती हैं। उनकी 
आकृति बहुत ही भीषण है। 
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लगभग तीनचौथाई मिट्टी की मूर्तियाँ पशुओं की हैं जिनमें ककुदूमान्‌ वृषभ विज्वेष रूप से 
पाए गए हैं। किन्तु गौ का एक भी नमूना नहीं पाया गया। अन्य पशुओं में हाथी, गेंडा, सूअर, 
बन्दर, बकरा, भेड़, कछुआ, पक्षी आदि हैं। मोहन- 
जोदड़ो की ऊपरी सतह से आप्त एक भोंडी मूर्ति में 
घोड़े का नमूना है. किन्तु उसकी बनावट से यह 
पहचान पक्की नहीं जान पड़ती। इसका यही अर्थ 
हुआ है कि सिंधुघाटी के लोगों में घोड़े का परिचय 
नहीं था । वृषभ की जैसी उत्तम आकृति मोहरों पर 
है वेसी ही मिट्टी की बनी मूर्तियाँ भी मिली हैं जिनमें 
| इस पशु के भीतर भरी हुई शक्ति तगड़ी गर्दन, लोटते 
चित्र २२ हुए टाँट, लेबढ़े जैसी मांसपेशियों, लटकते हुए 

गलकम्बल, टौरीदार आँखों और चढ़े हुए दसेदार मस्तक द्वारा दिखाई गई है ( चित्र २२ )। 


()/ 





बतेन-भां डे---सिंधुधाटी के कुम्हार मिट्टी के बर्तन-भाँडे चाक पर बनाते थे। ये भआाँडे तो 
सादे हैं और कुछ पर छाल पोत दे कर काली रेखाओं से चित्र बनाए गए हैं । इन्हें भाण्डालेख कहा जा 
सकता है। कुम्हारों के मुहल्ले में आधे दर्जन आबे मिले हैं. जिनमें ये भाँडे पकाए जाते थे। ये आवे 
६-७ फुट गहरे गोल गड्ढे हैं जिनकी तढी में छेद हैं और वहीं से घुंआ बाहर निकलने की भी युक्ति है । 
ढाल गेरू या हिरमिजी मिट्टी इन बतेनों पर पोत चढ़ाने के काम में लाई जाती थी । 


इन .पर रेखा-उपरेखाओं के आलेखन हैं | एक दूसरे के साथ छिपटवाँ घेरे जो सिंधुघाटी के 
चित्रों की विशेषता है, खड़ी त्रिभंगी या भंगिमायुक्त टेढ़ीमेढ़ी रेखा ( अं87788 ), पड़ी लहरिया रेखाएँ, 
कंघा, सु जो एक उदाहरण में सहख्तरश्मि का है ( मैके, #पा7४॥०7 728ए७॥४०0, फलक ७०, ३ेअ ), 
खोदी हुई नन्‍्हीं घिर्रियाँ, तारे, बाणमुख, चौकुलिया, चौपड़ जिसमें छाल जमीन पर काले घर बने हैं, 
जाल, कुंजराक्ष या छोदे घरों की जाली, काटा-कूटीदार कीरीकाँटे का काम जो दो चौकोर या 
तिकोने घरों को अलग दिखाता है, उत्तानचमू या एक दूसरे पर आऔधि ढके हुए जम्मू, मत्स्यक्षत्कत 
या सहरेसा ( ॥80808)० ), कलसे के कंठ के चारों ओर बँघा हुआ फीता, ज्यामिति की आकृतियों के 
अतिरिक्त फूल-पत्तियों, पशु-पक्षियों, और मछली आदि जलचरों के अभिप्राय भी हैं। कुछ चित्रों में 
चतुष्पद पंक्ति दिखाई गई हैं जो एडम और सुमेर में भी मिलती है। पशुओं की आक्ृतियों का संबंध 
वक्ष चनस्पतियों से देखा जाता है, विशेषतः पीपल के वृक्ष से जिसके ऊपर मोर बैठे हुए दिखाए गए 
हें । मनुष्यों की आकृतियाँ बहुत कम हँ । एक मछुआ अपने कन्धों पर दो जातों की बहगी ( विहंगिका ) 
उठाए हुए चल रहा है ( वत्स, हड़प्पा, ६९,१६ )। स्मशान एच से प्राप्त मिट्टी के एक ठिकरे पर सगया का 


३, सिन्चु घाटी की ऋला 


द्ररः ७० श ३ 
चित्र हैं जिसमें दाहिनी ओर उब्घक बाण से भ्रग का आखेट कर रहा है और बाई 
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चित्र २३ सैन्धव मन्यात्रों के अलंकरण-अभिषराय 


श्३े 


ओर एक 


३४ भारतीय कला 


कुत्ता हिरन के पीछे पड़ कर उसे फाड़ रहा है। बहुरंगी बर्तन-भाँडों की सामग्री प्राक्‌ हड़प्पा युग की 
गहराई से अमरी और उत्तरी बलूचिस्तान के नाल में मिली है। ( दे० चित्र २३ ) 


बतन आॉँडों में हैं नुकीली पेंदी के कुल्हड़, तश्तरी, कूंडे, बोतल जैसे अम्ृतघट, लम्बी गर्दन 
वाली पष्टिकाएँ, गोल लम्बोतरे छोटे, बेपेंदी के आबखोर छोटे या लुढ़कवाँ घरिया, भागद्रोण या 
भगौने, टोंटीदार करवे या झारी और एक विज्लेष प्रकार की गोड़ेदार तइतरी जो सम्भवतः धूप जलाने 
या पुष्पाचन के काम आती थी। यह केवल सिंधुघाटी में मिली है और ताम्रयुग की सभ्यता 
का चिह्न है। ( दे० चित्र २० ) 


विशेष प्रकार के बतेन--बतनों में कुछ विशेष प्रकार के भाँडे उल्लेखनीय हैं-- 


( अ ) नारियल की आकृति के नुकीली पेंदी के कुल्हड़, जिनकी ऊपरी फुटकदार सतह चेचक 
जैसे दानों से भरी हुई या कनूकेदार ज्वार की भुट्टियों की तरह है। सिंधुघाटी की तुल्य गहराई पर ऐसे 
ही कुछ बतेन बाबेरु देश के तह अस्मर स्थान में भी मिले हैं। वहाँ भी उनकी संख्या परिमित है । 
सम्भवतः उनका सम्बन्ध सहस्रस्तनों वाली माठदेवी की पूजा से था । 


( व ) सछिद्र भांडे--दो इंच से लेकर ४० इंचों तक का उठान वाले कुछ भाँडे बहुछिद्र 
युक्त हैं। या तो वे कोयले से गरमाने की अँगीठियों के काम आते थे और या सहस्त जलघाराओं 
से स्नान का जल छोड़ने के लिए धार्मिक करमेकाण्ड के विशेष पात्र थे। आज भी मूल नक्षत्र में 
जन्म लेने वाले बच्चों का स्नान ऐसे करवों से कराया जाता है जिन्हें सत्ताइसा कहते हैं । 


( से ) वामनाकृति भाण्ड या कुतकने पात्र--ये नन्‍्हें बतेन आध इंच से डेढ-दो इंच तक 
के हैं। इनकी रचना सुन्दर और ओपदार है और आक्रतियाँ भी नेत्रश्रिय हैं। काफी नमूने पकाई 
मिट्टी के हैं. पर उनसे भी कहीं अधिक काचली नफीस मिट्टी («०४०७ ) के हैं। समझा जाता 
था कि वे सुगंधित तेल और सिंगार सामग्री रखने के लिए बनाए जाते थे पर हमारी दृष्टि में इस 
प्रकार के नन्‍्हें या बचकानी आकृति के कुतकने पात्र आज तक बच्चों के मनोरंजन के लिए 
बनाए जाते थे। हर घर में कुम्हार और कुम्हारी बड़े बर्तनों के साथ इन्हें भी लाते हैं जिन्हें पा कर 
बचे बड़े प्रसन्न दोते हैं। इनमें वे सभी आक्ृतियाँ रहती हैं. जो बढ़े कामकाजी बर्तनों में होती हैं। ऐसे 
बोनी भाँत के छगभग ५०० नमूने राजघाट की खुदाई में मिले थे जो अब भारत-कछा-भवन में सुरक्षित 
। ३७ उद्देश्य बालशिक्षण था जिससे बच्चे खेल-खेल में कितने ही प्रकार की आकृतियों से परिचित 

जाते थे । 


(द्‌ ) खुदे हुए बतेन भाँडे---कुछ चौड़ी कढ़ाई या गोड़ेदार तड्तरियों की येंदी पर चित्र 
लिपि वाले अक्षर खुदे हैं । 


(३ ) हैवानी बरतन--कुछ बर्तन हैवानी या पशुओं की आकृति के हैं। एक बैठा हुआ मेढ़ा 
जिसकी पीठ में ग्या या गढ़ढा है इसी नमूने का है । 


३, सिन्धुघादी की कला रेज 


अन्नादि रखने के बढ़े भाँडे नुकीछी पेंदी के हैं, जो गोल घिरी या चकरियों को बाल में गाड़ 
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चित्र २४ बत॑नों के आकाए-प्रकार 
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कर उन पर टिकाएं जाते थे। कुछ इसी प्रकार गड्ढे हुए भी पाए गए हैं। सिंधुघाटी के कुम्हारों द्वारां 
बनाए गए ये बतेन-भाँडे ( कौछालक या कूजागिरी सामान ) अधिकांश व्यवहार में प्रयुक्त या कामकाजी 
प्रयोग के थे। किन्तु रेखा-उपरेखाओं से युक्त उनके अलंकरणों में विशेष सौन्दय भी है। विशेषतः 


०० ७५ | रु 
नन्‍हें पात्रों की शोभा तो अद्यन्त आकर्षक है। स्मशानों के शवनिखात-पांत्र भी ऐसे ही इलाघनीय हैं। 
( दे० चित्र २४ ) | 


एक विश्ञेप प्रकार के बहुबन्नी या बहुवर्ण्णी पात्रों पर कई रंगों के अलंकरण हैं। पीछ पोते 
या जमीन पर छाल और हरे रंगों में अभिप्राय छिखे गए हैं। चन्हुदड़ो से प्राप्त एक ठिकरा उल्लेखनीय 
है जिसकी पीली जमीन पर काले, इवेत और छाल रंगों में पशुपक्षियों की आक्ृतियाँ चित्रित हैं. । 
इनका सम्बन्ध आग हड्प्पाकाीन नाऊर से मिले हुए पात्रों से है. जिन पर पाँच रंगों से आकृतियाँ 
लिखी जाती थीं जैसे छाल, नीछा, हरा, पीछा तथा सफेद । 


शवनिखात-पात्रों का वर्ग अलग ही है। हड्प्पा के स्मशान एच में दो ऐसे भूमितल खुदाई 
में प्रकट हुए जो कुम्हारी काम के बत॑नों से भरे हुए थे । ऊपरी तह में १२० शबनिखात के अर्थात्‌ बढ़े 
धड़ों में रखे हुए अस्थि-अवश्षेषों के नमूने मिले हैं जिनके आसंपास छोटे भाँडे भी रवखे हुए थे । उससे 
नीचे की सतह में भूमि पर रक्खे हुए शवों के उदाहरण थे जिनके साथ अनेक स्मशानपात्र भी सेजाए 
हुए पाए गए। इनमें करवे, प्याले, डंडीदार ऊची तश्तरी या थालियाँ, ढक्न, आबखोरे, गाल पात्र 
इत्यादि थे। शवकलश् या धातुगर्भित घड़े ९३ इंच से लेकर २३३ इंच तक ऊँचे और आज्भति में 
टम्बोतरे हैं। उनके निचले भाग में उंगलियों को दबा कर डाली हुई घाइयों हैं। छोटे कडश चाक 
पर उतारे गए थे पर जो बड़े हैं वे दो खण्डों में बनाए जाते थे और ऊपर नीचे के भागों को पिटने 
से पीटकर बाद में जोड़ दिया जाता था। प्रायः छोटे घटों में बाहर की ओर निकलते हुए ओठ 
या कनोठे हैं। उनके ्रीवाभाग में रेखाचित्र लिखे हैं। स्मशान या पितृवन एच से मिले हुए पात्र 
आकृति तथा बनावट में उन से भिन्न हैं. जा अन्य टीलों की खुदाई में मिले हैं और जिन पर ज्यामिति 
की आक्ृतियाँ बनी हैं।. शवपात्रों पर मार का चिह्न सामान्यतः बना है। एक नमूने पर एक महा- 
काय बकरे ( महाज ) का चित्र है जिसके सिर पर बढ़े सींग हैं. जो त्रिशवछाकृति अलंकारों से सुशा- 
भित हैं। दोनों का सम्बन्ध शिव से है। शवपात्रों पर अन्य अभिप्राय ये हैं--तारागण, रश्मिमात्य- 
युक्त मण्डल, लहरिया रेखाएँ, एक दूसरे में पिरोए या नथे हुए त्रिभुजों की पंक्ति, मछली, पलल्‍्टब, पेड़- 
पौश्रे, उड़ती हुई चिड़ियाँ। भूमिनिखात से प्राप्त हुए शव घड़ों के चपटे पिधान या ढक्कनों पर ढिखे 
हुए अभिग्नाय अलन्त प्रभावशाली हैं। उन पर हिरन, मोर, वृक्ष, पल्‍्लब, तारापंक्ति, पक्षी, मछली, 
पंजा या थापा, ऊुंदने इत्यादि के चित्र नीचे की ओर लिखे हैं। ये चित्र गोल बृत्त या मंडढों में 
उसी प्रकार सजावट के साथ छिखे हैं. जैसे वेदिकाओं के फुल्छों पर उकेरी हुई पशुपक्षियों की 


आक्ृतियाँ ओर फूलपत्तों की पंक्तियाँ पाई गई हैं ( चत्स, हड़ृप्पा, फलक ६४; स्मिथ, मथुरा का जेन 
स्तृप, फलक ७१-७३ ) 


सिंघुघाटी से प्राप्त कुम्हारी का काम नाना प्रकार के अलंकरणों से समृद्ध है. जिनके अर्थ 
और व्याख्या के पूरी तरह अध्ययन करने की आवश्यकता है। हमारे अब तक के परिचय से 


विद्त होता है कि इन चित्रों के दो उद्देश्य थे--एक सौन्दर्य या शोभा का उत्पादन और दूसरे 
घामिक भावना की पूर्ति । 


३. सिन्धुधादी की कला - 3७ 


कुँछ दूसरी कुटकर वस्तुओं में ठोस पहियों वाली एक लड़िया गाड़ी, सीटीदार चिड़िया, भीतर 
पड़ी हुईं गोलियों से बजते झुनझुने, वर्गोकृति पासे, चम्मच, खेलने की गोलियाँ या अंटे, तकुओं के 
दमकड़े, चिड़ियों के पिंजड़े और रोटियों के गिंदौड़े जैसे नमूने या टिकड़ हैं । 

काचली मिट्टी की वस्तुएँ---(:#'शं०१०० ) सिंधुघाटी के कुम्हार एक विशेष प्रकार की 
काचली नफीस मिट्टी की गूँथी हुई पिड्ठी या मसाल्य तैयार करते थे। इस मसाले से ये वस्तुएं बनाई 
जाती थीं--खिलोने, गहने, कड्ढे-कंगन, कानों की लछौ में पिरोई जाने वाली भोगली या डट्टक, रक्षाकरं- 

डः ०५ हर के के हक जे 
डक या ताबीज, बटन, अँगूठी, नन्‍्हें बतेन, गोलियाँ, खेलने के अण्टे या गुल्ले, चौसर के पासे, 
है: पं ० ॥+प बज 

पच्नीकारी के लिए तराशे हुए कटाबदार टुकड़े, तकुओं के दमकड़े, मुहरें, टिकरे और बटखरे। 


यह नफीस काचली मिट्टी, एक विशेष प्रकार के कर्केवन-जातीय संग ( धृष7(४ ) के चूर्ण या 
महीन पिसान से बनाई जाती थी। कभी-कभी इसके मसाले में जुड़ाई के लिए पिसा हुआ काँच भी 
डाछा जाता था तब इसे तेज आँच दे कर पकाने से इसका रूप काँचला या कच्चे सीसे का हो जाता 
था । अन्त में इससे बनी हुईं वस्तु पर काँच का पोत चढ़ा कर उसे दहकती भट्टी में रखते थे । बनाते 
समय खनिज द्रव्यों का कोई मन चाहा रंग मिला दिया जाता था। इसके तैयार करने की 
प्रक्रिया कुछ पेचीदी थी । इस काचली मिट्टी की बनी हुई तीन वस्तुएं सुन्दर कला के ऊँचे नमूने हैं; 
जैसे कुतरती हुई मुद्रा में बैठी हुई गिलहरी, एक दबका हुआ भेढ्ा और लिपट कर बैठे हुए बानर । 
काचली मिट्टी के नमूने मेसोपातामियाँ, सीरिया, पश्चिमी एश्थिया तथा मिम्न देझ्ञ में भी मिले हैं। 
सम्भव है कि हड़प्पा के शिल्पियों ने यह कछा अपने पड़ोसी दजछा और उफ्रातु के दोआबे में गहने 
वालों से सीखी हो । 

यद्यपि काचली मिट्टी का प्रचार तो कई देशों में था पर बर्तनभाँडों पर काच का ओप चढ़ाने की 
प्रक्रिया सबसे पहले सिन्धुघाटों में ही पाई गई है । मिस्र देश में काँचले भाँडों का रिवाज रोम युग से 
पहले नहीं मिलता । यूनान में यह सर्वथा अज्ञात था । मेसोपोतामियाँ में यह १००० ई० पू० के छगभग 
अस्तित्व में आया । इस कारण सिंधुघाटी के निवासियों का ही काचले भाँडों के सर्वप्रथम आविष्कार 
का श्रेय देना योग्य है । अतः यह भी सम्भव है कि काचली मिट्टी का विकास भी उन्होंने ही सबेग्रथम 
किया हो। यह अवश्य है कि सच्चे शीशे का कोई नमूना सिन्धुघाटी में नहीं मिला पर 
काँचदार भाण्डों को निर्माणविधि से शीश्षा बनाने की प्रक्रिया कुछ बहुत दूर नहीं थी। पर मिम्न देश 
में वास्तविक शीशा सबसे पहले बना । 

आशभृषण---आभूुषणों का एक निधान हड्प्पा में और ४ माहनजोदड़ो में मिले हैं। हाल में 
हीलर की खुदाई में हड़प्पा से एक दफीना और मित्ठा है। मोहनज़ोदड़ो के दफीने चाँदी के निधान- 
कलशों में कपड़े से छपेदे पाए गए थे। हड़प्पा बाला निधान यों ही घरती में गाड़ा हुआ श्रमिकों के 
मुहल्ले में भू प्रष्ठ से ७-८ इंच नीचे मिला था । इसमें भुजबन्द और सोने और मनकों के हारों के लगभग 
५०० डुकड़े थे। 

सिन्धु सभ्यता में चाँदी और सोने की बहुतायत थी। पासे का सोना छुदूर दक्षिण की कोलछार 
खान से मेंगाया जाता था एवं रवात्य सोना ( पेपीलिक सुवर्ण ) साइबीरिया की खानों से और मध्य 
एशिया की नदियों के सोना धोनेवाले न्यारियों से विशेष व्यापारियों द्वारा प्राप्त होता था। ये 
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छाग कम्बाज-द्वारावती के मार्ग से अपनी व्यापारिक यात्रा पर आते थे जिस पर मध्य मार्ग में माहन- 
जोदड़ो की भी स्थिति थी | 


चाँदी मंगाने का स्रोत अफगानिस्तान में या उससे भी कहीं दूर के केन्द्र उत्तरी ब्मो की रजता- 
करा भूमि एवं चाँदी की खानों से था। सम्भव है कुछ मात्रा में चाँदी शीशा मिली हुई घातु को फू क- 
कर वहीं निकाल ली जाती थी | 


स्री-पुरुषों के गहने कुछ इस भाँति के थे--गाल और चौकोर साने के सुहावनी सफेद 
पत्नीकारीदार पदक या ठिकरे, सोने के सादा अंगद या भुजबन्द, कानों के नुकीले कर्णफूल, 
बहुत सी लड़ियों के नाना प्रकार के हार और मेखलाएँ। इन आभूषणों की सबसे बड़ी विशेषता सोने, 
चाँदी और दूसरे नगों और संगों से बने हुए मनके या गुरिया हैं जिनकी शोभा देखते ही बनती है । 
बहुत आकार-प्रकार की इन गुरियों को गूथकर भाँतिभाँति के हार और कण्ठसूत्र बनाए 
जाते थे। मनके या गुरिया बनाने के लिए इन रत्न और संगों को चुना जाता था--तामड़ा 
( ०॥77९|9॥ ), करकेतन ( ०॥8/०९९०१॥४ ), छेखाइम या गलवर्क या धारीदार हकीक ( 88966 ), 
राजावर्त ( 8938 ]827)] » घीया पत्थर ( 5:2870० ), शंख ( 50७!) ), मसार या यशब ( [80006 ) | 
राजावर्त सिन्धुघाटी में कम होता था पर सुमेर में उसकी बहुतायत थी। पच्चीदार तामड़े की गुरिया 
मेसापातामिया और ईरान में अधिक प्रसिद्ध थी। खल्दी ( 0090०८ ) ज्ञाति के राजाओं के समाधि- 
मन्दिरों में जो ऊर राजधानी की खुदाई में मिले हैं (३ और २ सहस्र ई० पू०) इस प्रकार के बहुत से 
पन्मीकारीयुक्त मनके श्री वूली को प्राप्त हुए थे। उनसे सूचित होता है कि हंड़प्पा और ऊर, इन दोनों 
नगरों में वाणिज्य सम्बन्ध था । - 


... चन्हुदड़ो में गुरिया बनाने वाले एक शिल्पी की पूरी कर्मशाला ही मिल्ली हैः जिससे मनकों 
के निमाण की पूरी प्रक्रिया पर प्रकाश पड़ता है। शुरू में खड संग या नग को लेकर उसे चीरकर 
लम्बी छड़ निकालते थे। आजकल के कारीगर तार छगी हुई घनुई और कुरण्ड के चूण से चीरने 
का काम करते हैं। ज्ञात होता है कि यही प्रक्रिया उस समय भी थी । खड़ पत्थर में से चीरा हुआ 
लगभग ३ इंच का चोकोर टुकड़ा कोर कर गोल बनाया जाता था। अभी तक पुराने बेगड़ी 
( सं० वैकटिक ) इसी भाँति से' कानों को छाँटकर गुरिया में गोलाई लाते हैं | इसे कोरना कहा जाता 
है ( कोटि ->किनारा, कोरना>किनारों का छाँटना )। इसके अनन्तर रगड़ने और घिसने से नग पर 
ओप छाई जाती थी। इसके अनन्तर हम्त्री यष्टि या पोरी को बींघने का काम किया जाता था। नग 
बीधने में शिस्पी चिर अभ्यास के कारण बड़ी दक्षता का परिचय देते थे। इस समय खम्भात इस 
कला का बड़ा केन्द्र हैं। आश्रये नहीं जो कि रंगपुर और छोथल के प्राचीन सिन्धुकालीन शिल्पी अपनी 
नग बनाने की परम्परा वहाँ छोड गए हों । 


नगों की आक्रृति--लम्बे और पतले मनकों से लेकर छोटे नन्‍हें नगों तक सभी प्रकार की 
गुरियाँ पाई गई हैं। मसाले से बने हुए दमकड़े की भाँति के गोल मनके भी मिलते हैं। जौ के आकार 


के ( यवमध्यक ) छोटे मनके और हरड़ की आकृति के बड़े ( हरीतिकीमध्यक ) मनके मिले हैं। दूसरे 
प्रकार के मनके हम्बे, चौकोर या गरेरीनुमा अथोत्‌ घेर -घिरारे वाी मझलेट ( मध्ययष्टि ) के आकार 
के हैं। कुछ मनकों के दोनों छोर सोने से मद़े हुए हैं । 
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गहनों के प्रकार--( अ ) माथे पर गोलाई में बाँधने के ढम्बे सुनहरे पात ( पत्रक ) मिले 
हैं जो पतले फीते की भाँति के हैं। उनके दोनों सिरों पर बाँधने के लिए महीन सूराख हैं। अभी तक 
रोहतक जिले की जाट ख्याँ उन्हें पात के नाम से पहनती हैं। सोने के ये फीतेनुमा पात हम्बाई में 
१६ इंच तक हैं। इनकी चौड़ाई प्रायः भाधा इंच है। कुछ नमूनों में एक किनारे की ओर बहुत से 
महीन रोजन या छेद हैं जिनसे मोतियों के झुग्गे या झालरनुमा जाले लटकाए जाते थे । 

( आ ) सोने के कुलफीनुमा कर्णामरण--मोहनजोदड़ो और हड्प्पा दोनों जगह सोने के 
कुलफीनुमा नुकीले गोल आभूषण पाए गए हूँ जिनके भीतर एक फनन्‍्दा स हे ह हे मिट्टी के 
खिलौनों से ज्ञात होता है. कि ये कानों के पीछे पहने जाते थे । इनकी पहचान वैदिक कुरीर से की जा 
सकती है । 

मेखला---खियाँ कटिप्रदेश में मेंखडा पहनने की शौकीन थीं । मोहनजोदड़ो के निधान 
संख्या २ में मिली हुई एक मेखढ्ा ३ ४” टम्बी है। इसमें ६ लड़ियाँ हैं जो लम्बोतरे मनकों को 
पिरो कर बनाई गई हैं। ये ढम्बी गुरिया बुर्रोक या चमकदार छल्छोंह तामड़े की बनी हैं। इसे ही 
संभवतः छोहितक मणि कहा जता था | प्रत्येक गुरिया ४८७ इंच लम्बी, बीच में '४ इंच मोटी तथा 
सिरों पर '३३इंच गोल है। प्रत्येक छड़ की गुरियों को एक दूसरे से अलग करने के लिए गरारीदार 
मनके एवं छह छेदों वाली खड़ी पत्तियाँ पिरोई गई हैं । लड़ियों के दोनों सिरों पर एक पोठा शाबी जनम 
अध॑चन्द्रक है। सिन्धुसभ्यता के स्वर्णकार अपने शिल्प में जिस श्रेष्ठ कछा के भागी बन चुके थे उसका 
अति उत्कृष्ट नमूना इस छह यष्टियों वाली मेखला या छल्लड़ कग्धनी में देखा जाता है. जिसकी 
गुरियाँ आज भी उसी प्रकार दिपदिप कर रही है जैसी वे शिल्पी के हाथ से निकलते समय थीं। 
यह आश्चर्य है कि इतने लम्बे मनकों में छेद के भीतर भी ओप या चमक है। उन्हें दोनों ओर से 
बींधते हुए फिर बीच में भी छेद को बढ़ाया जाता था। सम्भवतः बींघने के लिए ताँवे का तकुआ 
काम में छाया जाता था और कुरण्ड या किसी संग का मह्दीन चूणे पानी के साथ डालकर छेदने की 
प्रक्रिया पूरी की जाती थी जो अवश्य ही कौशल के साथ श्रमसाध्य भी थी । 

एक दूसरा हार हरियाले यशत्र के मोटे मनकों को पिरों कर बनाया गया हे जिनका रंग 
चमकीला या बुररोक और आकार ढोलने जैसा है। यह हरी घास ( शाइल ) का संलार ी अदाब 
मध्य एशिया में प्राप्त होता है और सिन्धुघाटी के लोग इसे वहीं से मँगाते थे। गुरियों को सोने के 
चकत्तेनुमा मनकों से अछग किया गया है. और उनके बीचबीच में गलवक ( हकीक ) एवं सूर्यकान्त 
या जबरजद के बने ( अं? %867 ) पीछे रंग के ढटकन पिरोए गए हैं। दो अन्य हार छोटे सुनहले 
ढोलनाकार और चकत्तेनुमा मनकों को पिरो कर बनाए गए हैं जो बढ़े आकर्षक हैं। मोहनजोदड़ो से 
प्राप्त एक कण्ठे में सोने के मटर जैसे दानों की ६ लड़ियाँ हैं. जिनके दोनों सिरों पर पोछे अध॑चन्द्रक 
हैं और बीच-बीच में छिद्रयुक्त सोने की चौकोर पत्तियाँ हैं। इसे कई लड़ों की मटरमाला ही कहना 
उपयुक्त होगा । 

विभिन्न गहने--कुछ अंगूठियाँ भी मिली हैं जो सोने, चाँदी, ताँवे, काँसे और शंख की हैं । 
कानों के बाली-पत्तों के भी थोड़े नमूने हें । सम्भवतः मृत्यु के समय उन्हें स्त्रियों के कानों से के के 
थे जैसी प्रथा आज तक है। नाक की कील-भोगली या नथ का एक भी नमूना नहीं है क्योंकि यह 
गहना मुस्लिम काल से पहले प्राचीन भारत में कहीं भी नहीं पाया जाता। हाथ के कंगन और कड़े 
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सोने, चाँदी, ताँवे और नफीस काचले मसाले के बनाए जाते थे। काचले मसाले के नमूने बहुत ही 
सुन्दर हैं और उनमें सच्ची कला है। मिट्टी के कड़े दरिद्र घरों की ख््रियाँ पहनती थीं। प्रायः वे बनावट 
में भी भोंडे हैं पर एक नमूना बहुत ही साफ-सुथरा है जो खूब कमाई हुई महीन मिट्टी से बनाकर हल्के 
गुलाबी पोते से पोत दिया गया था । 

वालों के आधृषण--ल््री और पुरुष दोनों ही केशों को बढ़ाकर सिर के पीछे की ओर जूड़ा 
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चित्र २५ चित्र २७ चित्र २८ चित्र २९ 
बाँधते थे । बालों के समूहन में प्रयुक्त काँटे, बेंटयुक्त दर्पण (चित्र २५ ), सुरमेदानी, सलाई आदि के 
मिलने से ज्ञात होता है कि सिन्धु के निवासी सौन्दय और प्रसाधनकछा के प्रेमी थे। बालों 
में खोंसने के कई काँटे मिले हैं-( १) एक नमूने के सिरे पर दो क्ृष्णम्ृग ( चित्र २६) पीठ 
फेरे बेठे हुए दिखाए गए हैं; (२) एक दूसरे नमूने में सिरे पर आमने-सामने दो घिरारे 


चित्र २६ चित्र २० चित्र ३१ चित्र रे२ चित्र ३३ 
दिखाए गए हैं जैसे मिस्र में भी मिले हैं; (३) हाथी दाँत के बने एक नमूने के सिरे पर 
एक बड़े सींग वाली पहाड़ी बकरी बनी है; ( ३ ) एक सुन्दर नमूने के सिरे पर तीन बन्दर गलबहियाँ 
मुद्रा में परस्पर लिपटे हुए ( चित्र २७) दिल्लाए गए हैं; (५) एक बालों के काँटे का सिरा कमल 


के फुल्ले की कर्णिका या बीजकोश की भाँति ( चित्र २८) का है; ( ६ ) एक ऐसे ही काँटे में कुत्ते 
जैसा सिर दिखाया गया है ( चित्र २९ ); तथा अन्य € चित्र ३०-३१ )। 
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हाथी दाँत--दंत-शिल्प के कई नमूने हड़प्पा युग से इस कछा का आरम्भ सूचित करते हैं । 
हाथा द्‌ मु यु स्‌! 


मोहरों पर अंकित हाथी मूर्तियों से ज्ञात होता है कि इस प्रदेश की जलवायु वृष्टि से भरभूर थी और 
चहाँ घने जंगल भी थे। एक छोटे दंतफलक ( १०५”><-४” पतला ) पर उत्कीणे एक पुरुष मूर्ति 
कल्यबलम्बित हस्तमुद्रा में है। उसका मस्तक बाई ओर मुड़ा हुआ है। उसकी पीठ पर बाणों का 
तरकश है। इस भाँति की पुरानी मोहरें प्राचीन ईरान के श्ुष्रा नगर की खुदाई में मिली हैं। 
दन्‍्तशित्प की अन्य वस्तुएँ इस प्रकार हैं--सुर्मे की शब्टकाएँ, कंघी ( चित्र ३२-३ ), दर्षणों की मूठ 
और छम्बोतरी डिविया। 


शंख--शंख अपेक्षाकृत निकटवर्ती ईरान की खाड़ी से, न कि दूरवर्ती मनार की खाड़ी से, 


प्राप्त किया जाता था। पन्चीकारी और आभूषणों के लिए शंख वैसा ही लोकप्रिय था जैसा आज है। 
पन्नीका ती के लिए पत्तियों के कटाव की आक्ृतियाँ काम में छाते थे । अलंकरणों के प्रकार--( १) फूल 
की कर्णिका या मध्यभाग की कटोरी को भरने के लिए दाँत की पंखुड़ियाँ काम में ढाई जाती थीं। 
(२ ) पंचपद्टिक या कविज्ञीषक या कंगूरे जैसा अलंकएण जो आलेख्ययुक्त भाण्डों पर नहीं पाया जाता, 
यद्यपि यह उत्तरी बलूचिस्तान से प्राप्त और शूपरा के आरम्भिक युग में निर्मित कुम्हारी के बतेनों पर 
बहुतायत से पाया गया है। यह अनिश्चित अश्न है कि इस अलंकरण द्वारा श्राचीन जिग्गुरत का 
प्रदर्शन या ईरानी कला में प्राप्त दुर्ग-प्राकार के कंगूरों का अंकन किया गया है, जैसा कि भरहुत और 
साँची की कछा में भी प्राप्त होता है। इसकी पहचान बौद्धसाहिल्य के पंचपट्टिक नामक अलंकरण 
अभिप्राय से की जा सकती है। (३) आड़ी तिरछी रेखाओं का चौपड़--इसके दो प्रकार 
हैं, एक जिसमें दोनों भुजाएँ वराबर हों जो कई देशों में मिलता है, और दूसरा वह जिसमें लम्ब रेखा 
आधार रेखा से दुगुनी हो। दूसरे प्रकार के नमूने सिन्धुघाटी, एठम और बाबेरु में मिले हैं। 
( ४ ) कुलछे--पह अलंकरण मिश्र, ईैगन, मेसोपोतामिया एवं भारत में पाया जाता है। (५ ) दोहरी 
पंखुड़ियों को जोड़कर बनाया हुआ अलंकरण--सादे या पेचीदा रूप में केवछ सिन्धुघाटी में मिलता 
है, बाहर नहीं | हिरन और गेंडों के वराबर में यह लिखित है। ( ६) जाढी--गोल घेरों में भरी हुई 
जाली के कई भ्रकार हैं। शुषा और मेसोपोतामिया में इस अलंकरण के नमूने नहीं मिले । (७) 
चश्लुराक॒ुति--यह अलंकरण पश्नीकारी के लिए शंख के कटाव से या भाण्डों पर काली रेखाओं से 
लिखा जाता था। कुछ बरफीदार या शकरपारे जेसे टुकड़े भी पच्नीकारी में प्रयुक्त मिले हैं। 
(८ ) पीपल का पत्ता ( अश्वत्थ पण )-यद्यपि भाण्डों के आलेखन में इस अभिप्राय का 
बहुधा प्रयोग होता था पर पद्चीकारी के लिये इसका केवल एक नमूना मिला है। (९) 
पन्नीकारी के लिए शंख, दाँत या मसाले की पशु आकृतियाँ सिन्धुघाटी में इनी-गिनी हैं. यद्यपि बावेरु 
में बहुश: प्रयुक्त हैं । 

मुद्राएं या मोहरं--सिन्धु सभ्यता में उपलब्ध छूगभग १२०० से अधिक घीया पत्थर की 
बनाई हुई मोहरें कला और लेखों की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपृणे हैं । ये उस संस्कृति के निश्चित चिह्न 
हैं। सामान्यतः ये 3” से १३” तक ऊँची हैं । इनके पीछे एक छेदा हुआ ढ्ुनढुना उमरा रहता है 
जिसमें धागा डालकर इन्हें काम में छाया जाता था। कुछ मोहरों में दुनडुना नहीं है और कुछ 
आका में गोल भी हैं। लम्बोतरी ढोलनाकार मोहरों के केवल ६ नमूने मिले हैं। इन्हें बनाने के 
लिए पहले खड़े पत्थर को तार बँबे हुए धतुष से चीएते थे जेसे मनकों कों। फिर तेज 

द््‌ 
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चाकू से इन्हें चिकनाया जाता था। फिर बारीक बरमे और महीन रुखानी से इन पर भाँति-भाँति 
की आकृतियाँ चीथी जाती थीं। ये मुद्राएं समूह में बनाई जाती थीं। इनके चीरने, कुतरने और 
छेदने के काम में बहुत सावधानी बरती जाती थी। इनमें उस्तादों न सचमुच अपने हुनर का कमाल 
दिखाया । इनकी मूर्तियाँ छोटी हैं. पर परिमाण के अनुपात से उनकी आक्ृतियों का प्रभाव बहुत 
दबंग है ( हीलर, सिंधु सभ्यता, प्० ७६ ) | 


एक मोहर पर अंकित वृषभ चहुत ही प्रशंसनीय है। उसकी ढूसा मारने की मुद्रा, फेले हुए 
ख्वग, झूलठता हुआ गलकम्बल, छोटती हुई टाँट या उठे हुए खुम्भ ( ककुभ ) और शरीर पर चढ़े 
हुए मांसपेशियों के छेबड़े आज़ भी आश्चर्यजनक हैं। इन मुद्राओं पर बने हुए चित्रों में अनेक 
पशुओं की आकृतियाँ और चित्रात्मक लिपि के अक्षर भी हैं । कुछ मोहरों पर केवल रेखाकृतियाँ 
हैं जिनमें स्वस्तिक, एक दूसरे के पेटे में बेठाए गए वगे और चौपड़ू के सादा और दोहरे तिहरे 
सटे हुए चिह्न मिले हैं। यह ज्ञातव्य है. कि सिन्धुघाटी की सभ्यता में प्राप्त मुद्राओं का लिपि-साम्य 
उन मोहरों से नहीं है जो सुमेरु एवं पश्चिमी एशिया में मिली हैं | मुद्राओं के काटने और उन पर 
श्वेत रंग का घोटा चढ़ाने की प्रक्रिया का आविष्कार केवल सिन्धुघाटी में हुआ। अन्य देशों के 
शिल्पी उससे परिचित न थे। उनकी स्तन्त्र प्रतिभा का प्रमाण और बातों में भी देखा जाता है; 
जैसे चित्र-लिपि के अक्षरों में उसके ४०० से अधिक अक्षरों से मिलता-जुलता एक भी अक्षर अन्यत्र 
किसी देश में नहीं पाया गया। नाना भाँति के बतेन-भाँडे, गहने, अलंकरण आदि में भी उनकी 
मौलिकता है । इसमें सन्देह नहीं कि उनका सम्पक दुर देशों से था और यह्‌ भी सम्भव है कि सैन्धत 
लोग कुछ संख्या में उन देशों में जा बसे हों। पर इस कारण न तो उन्होंने और किसी की नकल की 
और न वे बाह्य प्रभाव में आकर अपने कला-कौशल में झुके । 


एकरपंग मुद्राओं पर स्तम्म---अनेक मुद्राओं पर चित्रित एकश्॑ंग (चित्र ३४) 
पशु की पहचान ऋग्वेद के शज्ञव्ृष से की जा सकती है ( ऋ० ८,१७,१३ )--यस्ते श्ृद्डबृपो 
नपात््रणपात्कुण्डपाय्य न्यस्मिन्द्त्र आ मनः | इस मन्त्र में इन्द्र के नाती के नाती किसी कुण्डपायय, 
कूँडे में खाने-पीने वाले, वृषश्चज्ञ का उल्लेख है जिसमें ऋषि अपना मन लगाना चाहता है। कुण्डपायय 
वृषशृद्ध को व्यक्ति विशेष का नाम मान लिया गया है किन्तु स्पष्ट ही वह इस प्रकार के पशु का भी 
सूचक है. जिसका सम्बन्ध विशेषतः इन्द्र से था। उसे ही आगे चलकर हम रुद्र के वृषभ में पाते हैं 
क्योंकि रुद्र को इन्द्र का ही रूप माना गया। पशु के सामने एक विचित्र स्तम्भ या ध्वज-चिह् हे | 
सभी मुद्राओं पर इस ध्वज के तीन भाग हैं ( १) एक गोल सल्ठमीदार यष्टिभाग या गावदुम मझलेट 
(२) छाट के ऊपर रखा हुआ कटोरा जिसके बाहरी भाग में कमल के बीजकोश की भाँति के 
दाने हैं या जो खाड़ेदार आकृति का है, या जो चौकोर या गोल वेदिका की आकृति का है। यह 
कटोरा वह कुण्ड जान पता है जिसमें से शज्ञ्घष को खाने-पीने वाला कहा गया है। सम्भवतः 
वह इन्द्र का सोमभाग था और उसकी पहचान सोमकुण्ड या सोमकद्गरुक से या सोमचमस से की 
जा सकती है। स्तम्भयष्टि ऊपर की ओर कटोरे से बाहर निकली हुई है जिसके सिरे पर वेदिकामय 
कटहरा है. जो तीन सूची पिरोए हुए ऊँचे या खड़े स्तम्भों से बनी है, जैसी प्राचीन वेदिकाएँ हैं । 
माशेल, वत्स और मेके के ग्रन्थों के चित्रों में ये सब भाग अलग-अलग और स्पष्ट देखे जाते हैं। 
जैसे बत्स, फलक ८३.२० वेदिका और उसकी तीन सूचियाँ स्पष्ट हैं; फलक ८६.२९; केबछ एक सूची 
युक्त बेदिका, फलक ८६.१६ तथा ३४, सूचियों के बिना केबल वेदिका स्तम्भ। ये भेद और भी 
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कितनी ही मुद्राओं पर स्फुट हैं। बत्स, फछक ८८.२९ पर यष्टि का ऊध्व निर्गेत भाग अलन्त स्पष्ट 
है । कुछ मुद्राओं पर बेदिका की छत अंडाकार या गूमठ जैसी है। कुछ नमूनों पर स्तम्भ का शीर्ष- 
भाग और बेदिका सटी हुई है, जेसा मेके ने दिखाया है ( फलक ९५.४७४,४८६ ) । कुछ नमूनों में स्तम्भ- 
यष्टि का वह भाग जो अंड के ऊपर निकला हुआ है, यूप जैसा टेढ़ा या एक ओर को झुका है। इससे 
सूचित होता है. कि वेदिका का वह भाग बाँस-बललियों से बनाया जाता था, जैसा उस समय सचमुच 
हाता था ( मैके, फडक ९०,५७८,५८०,०८५ तथा अन्य बहुत से उदाहरण )। फूस की छतवाडी 
पणेशाला में भी कभी-कभी ऐसे झुक हुए खम्भे या बक्र स्तम्भ पाए जाते हैं। एक उदाहरण में वेदिका के 
दो खम्भों के बीच में ६ सूचियाँ हैं ( माशल, १०५.६०१ )। कुछ स्पष्ट उदाहरणों में स्तम्भ या छाट की 
ऊँचाई स्पष्ट परिलक्षित है ( मार्शल, १०५. ५५३ )। 


इस स्तम्भ की पहचान एक महत्त्वपूर्ण प्रइन है। खम्भे के ऊपर कटोरा या चौड़ा वीरपात्र 
और उसके ऊपर वेदिका की खुली वेष्टिनी या अण्डाकृति गूमठ इन तीनों की सम्मिलित कस्पना 
जानबूझ कर किसी देवता के ध्वजचिह्न के रूप में की गई होगी। स्तम्भ की मध्ययष्टि ऐतिहासिक 
युगों के और स्तम्भों की डंडी से बहुत मिलती है। खम्भे के ऊपर जो चमस या वसुधान पात्र है 
बह ऐतिहासिक युग के स्तम्भों के शीर्षक के समकक्ष है। ऐतिहासिक युग के स्तम्भों में सबसे ऊपर 
का भाग धर्मचक्र या सिंह, हाथी जैसे धार्मिक आजानेय महापशुओं से अलंकृत हे। सिन्धुघाटी की 
मुद्राओं पर वह स्थान वेदिकासय भाग का है जो कालान्तर में बने हुए स्तूपों की हर्मिका से ,मिलता हैं 
जिसे देवसदन भी कहते थे। स्तूप के मस्तक पर हर्मिका के बीचोंबीच एक छत्रमय्री यष्टि देखी 
जाती है । यहीं देवों का निवास माना जाता था | ज्ञात होता है. कि सिन्धुघाटी के इन स्तम्भों पर 
भी वह भाग देवसदन या विश्रेदेवों का स्थान माना जाता था। ऋग्वेद के एक मन्त्र में वर्णन आया 
है कि सुपलाश या छतनार पत्तों वाले महावृक्ष की चोटी पर यम देवों के साथ सोमपान करते हैं 
( यस्मिन्‌ वृक्षे सुपलाशे देवैः सं पिबते यमः, १०१३०१ )। यह कल्पना यज्ञीय यूपों में अत्यन्त 
स्पष्ट रूप से अंकित है जहाँ चपाल से ऊपर का भाग देवों का छोक या देवसदन माना जाता है। 
यज्ञीय यूप, बौद्ध स्तुप एवं मुद्राओं के इन स्तम्भों पर एक ही प्रतीकात्मक अंकन प्राप्त होता है जो 
सम्भत्रतः देश और काल में संविभक्त है। इस दृष्टि से स्तम्भ के कई भागों का तुलनात्मक अध्ययन 
करते हुए ज्ञात होता है कि उसका सर्वप्रथम रूप सिन्धुघाटी की मुद्राओं पर है। हमें विद्त है कि 
स्तम्भ-पूजा की धार्मिक प्रथा का सम्बन्ध इन्द्र, प्रजापति एवं अन्य कई देवों से था जिनमें त्रयश्चिश 
देवों की गणना भी थी ( देखिए, स्कम्म सूक्त, अथवेबेद, २०७१-०४ ) । 


अनुमान होता है कि सैन्धव सभ्यता के मुद्रास्तम्भ रुद्रध्वज के रूप में कल्पित किए गए थे । 
इस मत के पक्ष में कई कारण बताए जा सकते हैं। पहला तो थोगी और पशुपति के रूप में रुद्र-शिव कई 
मुद्राओं पर अंकित मिले हैं; इससे सिद्ध है कि वे सैन्धव छोगों के लिए अज्ञात न थे। दूसरे, यजुरबेंद के 
शतरुद्रिय अध्याय १६ के अनुसार रुद्र-शिव की पूजा देश के उत्तर-पश्चिम भाग में उस समय बहुत 
अचलित थी ( ये चैन रुद्रा अभितो दिक्षु श्िताः सहसख्रशः, शुक्ल यजुबेंद, १६,६), जैसा म्रामणीगण, 
गणपति, ब्रातपति आदि के उल्लेख से स्पष्ट संकेतित होता है। जिसे आजकल कबायली इलाका कहते हैं 
और जो सिन्धुनद के दोनों किनारों पर फैला हुआ है वही ग्रामणी, ब्रातपति और गगपति आदि कबीलों 
का देश था। जेसा महाभारत में स्पष्ट आया हे--सिन्धुकूलाश्रिता ये च ग्रामणीयाः महाबलाः, सभापतव । 
इन्हीं लोगों में बहुसंख्यक त्रात और पूग थे जिनके नेता ग्रामणा कहलाते थे। उनमें भूत, प्रत, पिशाच 
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आदि की पूजा प्रचलित थी | उन सबका अन्‍्तर्भाव क्रमशः रुद्र-शिव पूजा में हा गया । इसी कारण 
उनकी संज्ञाएँ महादेव, भूतपति, पशुपति आदि नामों से विख्यात हो गई। तीसरी साक्षी यह है कि 
सिन्घुघाटी में प्राप्त मातृदेवी की मूर्तियाँ उस महीमाता या अम्बिका की हैं. जिसे वेद में रुद्र की बहन 
कहा गया है. ( एप ते रुद्र भागः सह स्वश्लाम्बिकया, शुक्ल यजुर्वेद ३,५७ )। इससे सूचित होता है 
कि रुद्र और अम्बिका पूजा का सह-अस्तित्व था जैसा सिन्धुघाटी में प्राप्त सामग्री से विदित होता है । 
चौथा हेतु यह है कि स्तम्भ के जिन तीन भागों का ऊपर उल्लेख आया है उनका सम्बन्ध 
रुद्र से था | 

प्रमुख तथ्य यह है कि कुछ मुद्राओं पर स्तम्भयष्टि के ऊध्वंभाग में एक आड़ी रेखा है जिसक 
ऊपर निकलता हुआ स्तम्भ का भाग शिव के त्रिशंकु त्रिशुल की अनुकृति हे । चाँदी की प्राचीन आहत 
मुद्राओं पर भी इस प्रकार की आड़ी रेखा पर आधारित त्रिभुज की आकृति मिलती है जो प्राचोनकाल 
में बेजयन्ती या इन्द्रध्वज का चिह्न था। यप्टिसहित छगभग बैसा ही चिह्न सेन्धव मुद्र/ओं पर है । 
कुछ मुद्राओं पर कमल के बीजकोश जेपघा कटोरा या चमस रखा हुआ है, जिसकी पहचान वसुधान- 
उरू-कोश ( अथर्व॑बेद ११, २, ११ ) अर्थात्‌ बसु या रत्न रखने के बड़े पात्र से की जा सकती है | कुछ 
कटोरों में ऊपर उठते हुए तन्तु या जवारे भी दिखाए गए हैं ( माल १००. ३८ जिसमें गावदुम 
यष्टि, उसके शीर्ष भाग की आड़ी रेखा, बुँदकीदार कटोरा, उठते हुए तन्तु और सबसे ऊपर की वेदिका 
स्पष्टतः अंकित है )। छोटे-छोटे बृत्तों या मण्डल के बीच में घिरी हुई बुँदकियाँ भी शिवपूजा का प्राचीन 
चिह्न था । 


वेदिका--स्तम्भ के ऊध्वेभाग में जा अलंकरण है. बह सूक्ष्म बिचार करने पर वेदिका ही 
ज्ञात होती है, अर्थात्‌ ऊध्बे स्तम्भ और सूचियों से बना हुआ- कटहरा । सूचियों की संख्या कहीं-कहीं 
२ और कहीं ३ और एक नमूने में ५-६ तक हैं ( माशैछ, १०३.१८ )। कुछ मुद्राओं पर केवल स्तम्भ 
हैं. उनमें आड़ी सूचियों का भराव नहीं है । वेदिका का विन्यास दो प्रकार का है, एक चौकोर जिसे 
किन्हीं मुद्राओं पर कोणात्मक दृष्टि-विन्यास के रूप में भी दिखाया गया है। यह आकाश की ओर 
खुला हुआ रूप है; और दूसरा जिसमें अंडाकृति छत से गुम्मट ढेंका हुआ है ( माशेल १०५.५२, ६८; 
१०६.३३; फछक १८६, १०७, १०८, १०९ और ११० पर कई उदाहरण हैं )। गोल पर्णशाल्ा की आकृति 
माशंछ १०३.१६, १०४.३० में स्पष्ट हे। स्तृप के मस्तक पर निर्मित वेदिकामय हर्मिका देवों का 
स्थान मानी जाती थी। उसी प्रकार रुद्र-शिव स्तम्भ अग्नि-रुद्र का स्थान था जेसा यज्ञीय कर्मकाण्ड की 
मान्यता थी। वेदिका के कोणात्मक चित्रण से नितान्त स्पष्ट है कि यह स्तृपगत हर्मिका जैसी ही 
थी । कुछ मुद्राओं पर वेदिका के खुले भाग से अग्नि की ज्वाल्य या धूआँ उठता हुआ दिखाया गया 
है । ज्ञात होता है कि कि में यह्‌ स्तम्भ रुद्र-शिव की पूजा के छिए था, पर आगे चलकर इसका 
मेल इन्द्रमह उत्सव में पूजी जानेवाली इन्द्रयष्टि के साथ हो गया। इस प्रकार रुद्मह और इन्द्रमह, 
ये दो उत्सव एक दूसरे के निकट आ गए और दोनों में ही इस स्तम्भयष्टि की पूजा मान्यता स्वीकृत 
हुईं। देवता के ध्वजरूप में इसकी स्वीकृति का प्रमाण मोहनजोदड़ो से भी पूब कुल्ली नामक स्थान से प्राप्त 
स्रामग्री में पाया जाता है। वहाँ विज्ञाल झ्॒ गान्तर से युक्त एक महावृषभ स्तम्भ के सामने खड़ा है और 
तीन रस्सियों से बँधा है जो ऋग्वेद के त्रिधाबद्ध वृषभ का स्मरण दिलाता है और जिसकी संज्ञा महादेव 
भी थी ( त्रिधाबद्धों वृषभः महादेव, ऋग्वेद 2, ५८, ३ ) । मुद्रांकित स्तम्भ का निचला भाग सलामीदार 
यष्टि के रूप में है। उसके ऊपर एक गोल खरबुजिया पात्र है ( उन्वौरुक ) जिसके मुँह में गेंद जैसी 
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अंडाकार कोई वस्तु रखी है । इस गाल वस्तु के बीच में बारह अरे हैं, इसके भी ऊपर चाटी के 
भाग में एक चतुष्कोण चौखटा है। कुल्ली के स्तम्भ पर ये अंकन मोहनजोदड़ो के मुद्रागत अंकनों से 
तुलनात्मक समानता रखते हैं ( स्ठुअट पिगठ, प्रिहिस्टों रिक इण्डिया, चित्र ७ प्ृ० १०२ )। एक अन्य 
उदाहरण में वृषभ शक्ति या शूल से बेधा हुआ है. ( वही )। इसमें रुद्र पूजा के सब चिह्न उपलक्षित् 
हैं। ज्ञात होता है कि मोहनजोदड़ो की मुद्राओं पर अंकित चिह्न रुद्-शिव पूजा के ही अंग हैं। 
बही कुछ काल बाद आया की इन्द्रपूजा और अग्निपूजा के प्रभाव से विकसित हुई। बौद्ध और जेनधर्म 
के ध्वजस्तम्भ उसी परम्परा में विकसित हुए। दिव्यावदान में एक स्थान पर बुद्ध ने स्वयं कहा है कि 
यूप घमम का चिह् है जिसे देखकर चक्रवतीं सम्राद और प्रजाजन अपने धमें और कतेव्य का ज्ञान 


करते है ( कावेल सं०, पुृ० ५९ )। 

मुद्राओं के प्रकार--सिन्घुघाटी से प्राप्त मुद्राएँ कई प्रकार की हैं; जेसे चौकोर जिनकी 
पीठ पर सच्छिद्र उभरा हुआ बुल्बुला या बटन है, चौकार पर ऊपरी टुनटुने के बिना, कुछ नमूनों में दानों 
आर चित्रलिपि के अक्षर अंकित हैं, आयताकार मुद्राएं जिनका प्र॒प्ठभाग उन्नतोदर या कूबड़वाछा है, 
आयताकार जिनसें बुला नहीं है, बटन की आकृति की चकत्तनुमा मुद्रा, घनाकार मुद्रा, गोछ मुद्रा 
जिसकी पीठ पर बेधा हुआ बुल्ला हैं, आयताकार मुद्राएँ जिनके पीछ सच्छिद्र ॥ हैं, लम्बातरी 
मुद्रा, ढठोलनाकार मुद्रा, गोल मुद्राएं जिनके पीछे उभर हुआ बुल्ला नहीं हैं और जा चित और पट दाँत 
ल्खयक्त हैं । 


करनिधम ने हड़प्पा से प्राप्त एक माहर सर्वेप्रथम सन्‌ १८८० में प्रकाशित की थी, किन्तु 
मुद्राओं की लिपि अभी तक अनपढी है | कई प्रयत्न किए गए हैं. किन्तु काइ बिद्वान अक्षरों को सनन्‍्ताप- 
रीति से पढ़ या काढ नहीं कर सका। समेर ओर अन्यत्र भी ढालनाकार माहरें मिली हैं, पर 


सिन्धुघाटी में उनके केवल छह नमून हैं । 


सिन्धुघाटी की मुद्राएँ सम्भवतः व्यक्ति-विशेष का नामांकित करन के काम आती थीं जैसी 
उत्तरकालीन ऐतिहासिक युगों की नाम-सुद्राए है । पर जबतक लिपि न पढ़ ली जाय तबतक निश्चित 
मत व्यक्त करना कठिन है। सम्भव है वे देवपूजन में भो काम आती हों पर पीछे के उठे हुए 
सच्छिद्र बुल्ले का इस कल्पना से भेल नहीं खाता । 


मुद्राओ पर अंकित पश---झुद्राआ पर पशुआ काचत्र आंकत है जिनका दशन पाश्वगत 


है। उनके ऊपर चित्रलिपि की एक रेखा न्यस्ताक्षरों में लिखी हुई है । अधिकांश मोहरों पर एकश्नग 
पशु अंकित है। पशु के सामने एक कुण्ड है जिसे पक्षी का पिंजरा कहा गया है। जैसा हमने ऊपर 
बताया है. यह रुद्र-शिव पूजा के स्तम्भ का एक भाग था और वह पशु खद्ड-बृष अर्थात्‌ सींगला या 
सींगों वाला बेल था। यह ध्वज सिन्धु सभ्यता से बाहर अन्यत्र नहीं पाया जाता और न अन्य 
सभ्यताओं में इसके अर्थ की कुछ संगति ही थी । अन्य पश्ुु इस प्रकार ह--महावृषभ, जो झूलत हुए 
गलकम्बल से युक्त ककुदवान्‌ महाप्राण पशु है, छोटे सींग वाला नढुआ बैल, महिष, गेंडा, व्याध्, 
हाथी, खरगोश, हिरन, गरुड़ और मगर आदि | 
जिसे हम एकज्ञ|ग कहते रहे हैं उसके लिए साथंक नाम शृद्न्‍धश्रष ज्ञात होता हैं। इस वृषभ 
री सबसे बड़ी विशेषता उसका रंग है। यह रुद्र-शिव का पवित्र पशु था। शिव का वाहन नन्‍दी 
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व्रप आज तक उनका सर्वोत्तम चिह्न माना जाता है जिसके कारण उनकी व्ृषध्वज संज्ञा प्रसिद्ध है । 
मुद्रा पर अंकित एक अन्य पशु में दषभ और हिरण का संयुक्त रूप है। दोनों का सम्बन्ध शिव-रुद्र से 
था; शिव का वर्णन सूगव्याध के रूप में किया गया है जिनके हाथ में मग का चिह्न बनाया जाता 
है। एकम्शंग पशु के कन्ये पर एक विचित्र त्रिसंस्थ चिह्न बना मिलता है। उसी श्रकार सामने का 
स्तम्भ भी एकश ग बाली मुद्राओं के अतिरिक्त अन्यत्र नहीं मिलता । हम जानते हैं. कि तीन की संख्या 
का सम्बन्ध सबसे अधिक त्रिशुलूघारी अ्यम्बक देव शिव से ही था। वस्तुतः इस चिह् को अ्यम्बक 
या त्रिकुटी संज्ञा दी जां सकती है. जिसके तीन पुटाकृति भागों में तीन तारे या पुतलियों के चिह हें 
( दे० चित्र ३४ )। 

छोटे सींगों वाठा नहुआ बैंह---दूसरा छोकश्रिय पश्चु छोटे सींगों बाला नढुआ बेलथा जा 
मुहरों और ब्तनों पर बनाया गया है। इसका क्षुभ्यमान क्रोधाविष्ट मस्तक नीचे की ओर झुका हुआ 
वप्र-क्रीड़ा करने या ढूसा मारने की मुद्रा में है। प्रत्येक मुद्रा पर उसके सामने एक चारा खाने की नाँद 
है। नॉँद का यह रूप भी केवल सिन्धुघाटी में ही मिला है। श्री वूछी को ऊर की खुदाई में ऐसी ही एक 
चौकोर मुद्रा मिडी थी जिस पर कीलाक्षर लिपि में एक लेख था | 

(7) महिष--सह पशु वहुत ही कम मिला है.। इसे गर्दन ऊपर उठाए हवा में सं सूँ करता 
हुआ दिखाया गया है। 

(५ ) शिव का नादिया बृषम-- छिएशएणश्यां 00) ) यह कक्ुदमान्‌ या छोटती टाँट 
वाला और भरे हुए कन्धोंबाला महाकाय पंजाबी वृषम है. जो गायों को गामिन करने वाली अपनी 
वृपशक्ति के लिए प्रसिद्ध हैं । बह आज भी हरियाना क्षेत्र की नसल के रूप में पाया जाता हैं। उसकी 
मांसपेशियों के ज्ञमे हुए लेबड़े उसके भीतर भरे हुए बल का परिचय देते हैं। मुद्रा पर इसका अंकन 
अलमन्त प्रभावशाली है और भारत से बाहर अन्यत्र नहीं मिलता । इसके उद्दाम बलिए रूप को चित्रित 
करने में शिल्पी ने अपनी बढ़ी-चढ़ी कला-निपुणदा का परिचय दिया है ( चित्र २५ )। 

(४ ) गेंढा--यह महाकाय भारतीय पशु है. जो किसी समय हिमालय से लेकर सिन्धुदेश 
तक घने बनों में विचरता था । लिखा है कि पेशाबर के इलाके में बाबर ने इसका शिकार किया था 
जिससे सोल्हबीं शती तक इसका वहाँ होना सिद्ध है। सिन्ध के सघन जंगलों में यह खच्छन्द 
धघरूमता था । इसका अंकन बड़ी यथार्थता से किया गया है. जिसमें त्वचा की तहदार ढालें, बुन्दकीदार 
जिल्‍्द और सिकुइन स्पष्ट दिखाई गई हैं | इस पशु की आकृति के मिट्टी के खिलौने भी मिले है । 

मुद्राओं पर ये पशु भी हैं--धारीदार त्वचा से युक्त व्याध् ( चित्र ३७ ), ढम्बे शुडदंड से 
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युक्त मस्त हाथी (चित्र ३६ ), पेचदार ढम्ब सींगों वाले हिरन ओर नदियों में पाए जाने वाले मगर- 
० ० न कहे द अब ल्‍ 
मच्छ । एक मुद्रा पर फेडती शाखाओं वाल्य पत्तों से भरा हुआ-अश्वत्थ वृक्ष या पीपल हे । 


३, सिख्चुधाटी की करा ४७ 


धर्म-सम्बन्धी काल्पनिक पशु--एक मुद्रा पर ऐसा पुरुष-पशु है. जिसके पेरों में खुर, सिर पर 
सींग और पीछे पूँछ है जो एक काल्पनिक पशु से, जिसके शरोर का अधिकांश भाग व्याघ्र जैसा है, 
कुदती कर रहा है। यह भारत से बाहर सुमेर की गाथाओं का एक दृश्य है। वहाँ इस बीर की 
संज्ञा इनकिदू थी जो प्रायः सिंह के साथ कुइती काता हुआ मुद्राओं पर और अन्य वस्तुओं पर भी 
दिग्वाया गया है । उसका साथी गिलगमेश ब्रृषभ के साथ छपट करता हुआ देखा जाता है। ऐसी 
सम्भावना है कि मोहनजोदड़ो में इनकिदृ को व्याध के साथ कुइती करते हुए चित्रित किया गया हें. 
जो भारतीय प्रष्ठभूमि में खुसंगत परिवर्तन था। एक दूसरी मुद्रा पर संयोगात्मक शरीरों चाल एक 
पशु है, वह भेषाकृति हे, उसके मस्तक पर बैल के सींग हैं, उसका मुख मनुष्य का है जिसमें हाथी की 
मूँड और दाँत जुड़े हुए हैं। उसके पूर्ब-कायभाग में ऊर्गायुक्त त्वचा है पर पिछोड का भाग और 
पिछले पैर बाघ के हैं। यह विकट पशु एक विचित्र कल्पना थी। एक अन्य मुद्रा पर तीन मस्तकों 
बाला एक पशु है. जिसमें सिर और सींग हिरन के हैं. शरीर गेंडे का है, मस्तक और शरीर का जोड़ 
सावधानी से मिछाया गया है। एक टूटी हुई मुहर पर पशु के स्कन्धभाग से छह मस्तक और 
छह प्रीवाएं निकलती हुई दिखाई गई हैं. जो मण्डछाकार वितान वनाती हैं। ये छह मस्तक क्रमशः 
एकश्रूग , नठुआ बैल, हिरन, बाघ, सम्भवतः गेंडे और हाथी के हैं ( माशेल, सील सं० ३८३ )। 


एक अन्य मुद्रा पर किसी पशु की उकेरी हुई आकृति है जिसमें तीन व्याप्रों के शरीर संयुक्त हैं 
( मार्शल, मुहर सं० ३८६) (चित्र ३८)। साथ ही एक नमूने में दो सर्पोक्ृतियों के जुड़े रूप से 
निकलती पीपल वृक्ष की ज्ञाखा महत्त्वपूर्ण है ( चित्र ३९ )। मुद्राओं पर वृक्ष-वनस्पतियों का अंकन 





चित्र ३८ 

बहुत कम है। एक मुद्रा पर पीपछ या अश्वत्य का चित्रण ( वही, २८७ ) है. जो भारतीय परम्परा में 
विश्व का प्रतीक माना जाता है। सिंधुघाटी की किसी मुहर पर सिंह नहीं पाया जाता किन्तु 
एलम, सुमेर, किश और बावेरु की मुद्राओं पर वह छोक-प्रिय पशु है। हिरन भी सिंधुघाटी की 
मुद्राओं पर कम है पर एछम और सुमेर में बहुत है । 


मुद्राओं की छाप अलग से भी मिली हैं जैसे ५ कछक्ों पर, ३० टिकरों पर जिनमें १२ काचले 
नफीस मसाले के और १८ मिट्टी के हैं । 


मुहरों की कुछ छाप तिकोनिया मिट्टी के ढुकड़ों पर है, जो सिंघुधाटी की अपूर्बता है क्योंकि 
वैसा कोई नमूना बावेरु, एलम या अन्य देझों में नहीं मिला। यह हे रोचक है कि कुछ मुहरों पर 
चलती हुई पशु पंक्ति अंकित है जिसमें एकश्ू ग, गंड़ा मगरमच्छ, ठिसने सागा वाद्य नठुआ बैल, 


छ्द भारतीय कला- 


हाथी और बाघ के रूप हैं (चित्र ४० )। मेसोपोतामिया और शुपरा की पुरानी मुहरों पर पशु- 
पंक्ति का यह अभिप्राय बहुत व्यापी था। वहाँ की 
जंगम पश्नुपंक्ति में चछते हुए सिंह और हिरन दिखाए 
गए हैं। ऊपर की सूची में तीन पश्ञु वही हैं जो 
अज्ञोक स्तम्भ की गोल चौकी पर भी पाए जाते हैं 
अर्थात्‌ बैठ, हाथी और बाघ। यह उल्लेखनीय है. 
चित्र ४०७ कि बौद्ध स्‍्तूपों की सजाबट में और मंदिरों के सोपान 
की चन्द्र-शित्यओं पर चतुष्पद-पंक्ति का अंकन वहुत आवश्यक ओर इलाघनीय माना गया। चतुष्पद- 
पंक्ति के चार पशुओं का संबंध घर्म के बहते हुए प्रवाह में चार देवताओं से जुड़ गया; जैसे 
हाथी का इन्द्र के ऐराबत से, बैठ का शिव के नादिया से, घोड़े का इन्द्र के उच्चेःश्रवा से, 
सिंह का झ्लिव के कुम्भोदर नामक सिंह से या दुर्गो के सिंह से। मोहनजोदड़ो की चतुष्पद- 
पंक्ति में जो मगर की मूर्ति है, उप्तका संबंध काल्ान्तर में मकरवाहिनी गंगा से जुड़ गया। बौद्ध 
साहिद या पाली में इन चार महापशुओं को महाआजानेय माना है जो निश्चित रूप से धार्मिक भावना 
के अंग थे। उनका संबंध चक्रवर्ती सम्राद के राजप्रसाद के चार द्वारों से भी बताया गया है । 
इस प्रकार सिन्घुमुद्राओं पर बनी पशु मूर्तियाँ स्पष्टतः पशु-पूजा कि आरम्भिक परम्परा के सिरे 
पर हैं। 
ताम्र मुद्राएँ--ताँबे के बने हुए ये छोटे पदक आयताकार ( १२">८"५” से १७०८१” ) हैं। 
चौकोर ( ९२” ८ "९२४ ) टुकड़े संख्या में कम हैं | इन पर भी मुद्राओं की भाँति पशुओं की आक्ृतियाँ 
और लेख खुदे हैं। अतः इन्हें भी ताम्रमुद्रा ही कहना ठीक होगा। ये अधिकांश में सावधानी से 
बनाई गई हैं। ये पहले ढाढी और फिए हथौड़े से पीटकर ठीक रूप में छाई जाती थीं। 
कुछ मुहरों के ऊपर-नीचे या आगे-पीछे के भाग और टक्कों बहुत साफ हैं। किन्हीं में इनके सिरे 
पीटकर डौलिया दिए गए हैं। कुछ मुहरें एक सिरे पर ऊबड़-खाबड़ हैं. । इससे ज्ञात होता है कि वे 
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ताम्रमुद्राओं पर अंकित पशु 


किसी टम्बी पट्टी में से काटकर बनाई गई हैं। ये लक्षण आरंभिक युग की चाँदी की आहत मुद्राओं 
के टुकड़ों में भी पाए जाते हैं। यह संभव है कि ये ताम्न मुद्राएं भी आहत मुद्राओं की भाँति सिक्‍कों 
के रूप में ही चालू थीं। माशेल का मत इनके विषय में निश्चित न था | वे इन्हें ताबीज ही समझते थे । 
पर इनका सिक्‍क्रा होना अधिक संभत्र है। प्रथम तो वे ढालने और हथौड़े से पीटने के बाद ऐसी 
सफाई से रूम्बी पद्टियों में से काटी गई, ठीक जेसे आहत मुद्राओं के सिक्के ढाल कर और गढ़ कर 
बड़ी चादरों में से काटे जाते थे, दूसरे इन पर अंकित पशु वे ही हैं जो आहत मुद्राओं पर पाँच- 
पाँच के थोक में पाए जाते हैं। यह अवश्य है कि इनका चित्रलिप लेख ऐसी विशेषता 


३ सिन्धुधादी की कला ४९ 


है जो आहत मुद्राओं पर नहीं है । सिन्धु उपत्यका में इन ताम्रमुद्राओं के अतिरिक्त किसी भी सिक्के 
का 2 नहीं पाया गया। इससे भी इन ताम्रमुद्राओं के सिक्‍के होने की संभावना को बल 
मिल्ता है । 


सेन्धव सभ्यता का तिथिक्रम--ऊपर हमने सिन्धुघाटी की कला, शिल्प एवं अन्य अनेक 


संथाओं के और ऐतिहासिक युग की ऐसी ही वस्तुओं और संस्थाओं में जो समानताएँ हैं उनकी 
चर्चा की है। कई बातें तथ्यों से सिद्ध हैं; एक तो यह कि सिन्धुकालीन ताम्रसभ्यता का जन्म 
भारत की भूमि पर ही हुआ। दूसरी यह की वह सभ्यता लुप्त नहीं हो गई। वह अपनी दृढ़ परंपरा 
भारत की ऐतिहासिक संस्कृति के विकसित होते हुए रूप में छोड़ गई है। तीसरी बात यह है कि 
अपने युग में ही सिंधु सभ्यता का स्वदेश में दूर-दूर तक संपर्क था और भारत के बाहर के देशों 
से भी उसका व्यापारिक और धार्मिक संबंध था। चौथा तथ्य यह है कि सिंधु सभ्यता अलन्त उच्च 
कोटि की थी और उसमें कितने ही मौलिक तत्त्व थे। अनेक शिल्प-विधियों की तो वह पटरानी थी। 
पाषाण ज्ञिल्प, ताम्र शिल्प, रत्नों का तराशना और बेघना, चाँदी, सोने आदि धातुओं का काम, हाथी 
दाँत और शंख की उक्केरी और पश्चीकारी, संग और नगों का तराशना और काटना, कृषि से गेहूं और 
जौ का उत्पादन, रुई का उपजाना और उससे वद्न बुनने की कला, पहिएदार रथ और गाड़ियों का 
उपयोग, छिपि के अक्षरों का आविष्कार, शरीर का प्रसाधन, पुरुषों का मानमनोहर ( जैसे पुरोहित 
मूर्ति में ), गाजरपूंगी, बकरडड़ो आदि रूपों में दाढ़ियाँ कुपटना एवं ख्त्रियों का जूड़े एवं माँग-पढ्टियों 
के रूप में बाल संवारना, भाँति-भाँति के वख्र और गहने, नृत्य कला, छुरे, दर्पण, जूड़े की सलाई 
और गन्ध, तैल, हार और मनके, काचले मसाले के कड़े-कंगन, पशुपालन, देवपूजा, स्तम्भोच्छरयण, 
योगविधि, पिठृपूजा और परलोक में विश्वास, भवननिर्माण, कोष्ठागार और स्नानकुंड, खच्छ 
पानी के गहरे कुएं, महापथ बाले नगरों का विन्यास, अद्वालक द्वार और प्राकार से युक्त दुर्गविधान, 
आत्मरक्षा के लिए आयुधों की कल्पना, नामांकित मुद्राओं का प्रचलछन--ये सब ऐसे लक्षण हैं जिनसे 
सेन्धव सभ्यता के दिव्य स्वरूप पर प्रकाश पड़ता है। वे अपने पीछे पकाई हुई मिट्टी की करोड़ों इंटें 
छोड़ गए हैं जिनसे कई महानगर भरे हुए हैं। वे नदियों में नावें ओर समुद्र में जहाज चलाते थे। 
रोपड़ से भगतराव तक १५०० मील हरूम्बे प्रदेश में राजधानी, नगरों और ग्रामों का निर्माण किया 
गया जो सुखी जनों से भरे हुए थे और जिनमें उनके व्यापारी और साथवाह्‌ निरंतर यात्रा करते थे । 
देश और विदेश में उनकी अबाधघ गति थी। मध्य-एशिया के रवेदार सोने और हरे यश्ञब को वे 
काम में छाते थे। उत्तरी बमो की चाँदी की खानों तक उनकी पहुँच थी। मेसूर में कोलार की सोने 
की खान से भी उन्हें पासा सोना प्राप्त होता था । इस चौमुखी उन्नति के सामने नतमस्तक हो जाना 
पड़ता है। प्राचीन जगत्‌ की अन्य महती सभ्यताओं से उनकी बराबरी की टक्कर थी, और कितनी ही 
बातों में पहल सैन्धवों के हाथ थी । ऐसी शिरोमणि सभ्यता का प्रथम निर्माण भारत की भूमि पर होना 
गौरव की बात है । जब से सिन्धु-सभ्यता का परिचय हुआ तब से भारतीय संस्कृति के देश-काल और 
यज्ञ में अभिवृद्धि हुई है। इस देश की ऐतिहासिक संस्क्रति से लगभग दो सहस्रान्दि पुर्वे सिंधु सभ्यता 
का काल माना गया है । | | 

सिन्धु-सभ्यता के विषय में दो समस्याएँ हैं जिनकी ओर ध्यान जाता है। तिथि-क्रम को 
ध्यान में रखकर पहली बात तो यह कि सुमेर, एलम, शुषा आदि पश्चिमी एशिया, ईराक और 
ईरान की प्राचीन सभ्यताओं से उसका समसामयिक संबंध है। दूसरी बात भारत को ऐतिहासिक 

रे 
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सभ्यताओं के साथ प्रवाह या उसके रूप का मिलान और समानताए हैं। यहाँ की तो वह विभूति ही 
थी अतः इस देश में उसका सर्वथा विछोप नहीं मानाजा सकता। प्रसन्नता की बात है कि 
पुरातत्त्व के द्वारा पहली समस्या पर काफी प्रकाश पड़ा है। सिन्धुघाटी की लगभग ३० मुद्राएँ 
सेन्धव क्षेत्र से बाहर मेसोपोटामिया के नगरों में मिली हैं। मेसोपोटामिया की कई निराली विशेष 
वस्तुएँ सिन्धु-सभ्यता में पाई गई हैं जो पारस्परिक आदान-प्रदान की सूचक हैं। सी० जी“ 
गैड ने इन मुद्राओं का इस प्रकार विवेचन किया था-- 

सिन्धुघाटी की ऊर से प्राप्त १६ मुद्राए, बावेरु से श्राप्त दो मुद्राएँ, किश, शषा, उम्म और 
तरल अस्मर से पूर्व प्राप्त आठ मुद्राएं, और दो अन्य अज्ञात स्थानों से प्राप्त मुद्राएं। इनमें वे दो मोहरें 
भी जोड़ देनी चाहिएँ जिनमें एक तल अस्मर से, दूसरी मोसल के पास के टीबागौरा से मिली है। 
एक तीसरी मुहर और पश्चिम के प्रदेश सीरिया में मिली है ।छ्वीलर ने इन सब मुहरों की 
उपलब्धि के संदर्भों का एक आलोचनात्मक अध्ययन किया है और उसने एक सूची बनाई है जिसमें बारह 
मुहरें ऐसी हैं जिनके संबंध में तिथिक्रम की कुछ निश्चित बात स्वीकार की जा सकती है। उनमें 
से एक सम्राट सारगन से पूर्व की (२३५० के लगभग ) है, जिस पर सामने सिर झुकाए हुए 
एक नादिया बैल है। सात मुद्राएँ सारगन युग की ( २३५० से २००० ई० पू० की ) हैं। 

चार मुद्राएँ छार्सा युग ( छगभग १८०० ई० पू० ) और परवर्ती कस्सी युग ( लगभग १९५०० 
ई० पूबे ) की हैं। इससे सूचित होता है कि २५०० ई० पू० से १५०० ई० पू० के बीच में सहस्त 
वर्षों तक सिन्धु-सम्यता के फूलने-फलने का युग निश्चित रूप से मेसोपोटामिया के साथ सम्पर्क 
के आधार पर माना जा सकता है । 

अन्य श्रकार की वस्तुओं से भी इन सभ्यताओं को समसामयिकता और सहकालीन अस्तित्व 
सिद्ध होता है, जैसे सफेद मसाले से पच्ची किए हुए तामड़े के मनकरे, गुर्दे की शकल के हाथी दाँत 
के पच्चीकारो के टुकड़े, मिट्टी के ऐसे बर्तन जिनके पीछे पकड़ने का बेंट बना है और जो तह अस्मर में 
भी पाए गए हैं, हरी झलक के भूरे पत्थर (हरीयाले सलेटी हीरा पत्थर) की बनी छोटी मंजूषा जिस पर 
चटाईदार अलंकरण बना है और जिसका एक ही नमूना मोहनजोदड़ो में मिछा है पर कई नमूने 
ऊर, किश, लघश और शुषा में मिले हैं । 

इस प्रकार पश्चिमी ज़गत्‌ की प्राचीन सभ्यताओं से सिन्धु-संस्कृति की समसामयिकता का कुछ 
आधार प्राप्त हो जाता है और तिथि-क्रम-संबंधी प्रइन पर प्रकाश पड़ता है। अब हमें बेदिक 
सभ्यता के साथ इसकी समानता देखनी चाहिए। यद्यपि लिपि का पढ़ना अभी तक किसी के 
वश्ष में नहीं आया है फिर भी सेन्धवजनों के और चैदिकजनों के बीच कई बातों में ऐसी समानताएँ 
हैं जिन पर ध्यान देना आवश्यक है। यह बिषय विश्वेष स्थान की अपेक्षा रखता है। विचार 
ओर साक्षी का निष्कर्ष यह है कि आये लोग सहसा कहीं से प्रकट नहीं हो गए जिन्होंने हप्पा 
निवासियों के साथ संघषे करके उन्हें एकदम उखाड़ फेंका। किन्तु कई सदियों तक और पूरे सहस्र 
वर्षों तक आये और हड्प्पा निवासी एक साथ फूलते-फलते रहे, उनमें मेल भी रहता था और संघर्ष 
भी | और, दोनों के बीच धर्म और संस्कृति का निबोघ आदान-प्रदान या बेरोक टोक लेना देना 
चलता था। इन संपर्कों के सूत्रों को खोलने का प्रयत्न अभी तक नहीं किया गया। इसके कुछ संकेत हैं 
कि सैन्धव-संस्कृति के अनेक प्रभाव उत्तरकालीन भारतीय संस्कृति में सुरक्षित हैं। ये संकेत बहुत से 
तो उस युग के बाद लिपिबद्ध किए गए जब आया और हड्प्पा निवासियों में खुलकर दो बड़े संग्राम 
हुए; एक हरियूपीया ( हड्प्पा ) में परुष्णी (राबी) के तट पर और दूसरा पश्चिम की 
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ओर हटकर यव्यावती ( अर्वाचीन झौब ) नदी के क्षेत्र में जो इस समय उत्तरी बल्नचिस्तान में है 
( ऋग्वेद ६२७।५-६ ) । 

यह प्रइन तीखे रूप में बना रहता है कि हड़प्पा निवासी किस सभ्यता के थे। भारतवर्ष में 
संहिता, न्नाह्मण और पुराणों का जो साहित्य सुरक्षित है, उससे यही संभव जान पड़ता है कि हड्प्पा 
के निवासी असुर जाति के थे और आये देव संस्कृति के माननेवाले थे। देव और असुर सहरों वर्षों 
तक एक दूसरे के साथ मिलते-जुलते रहे | परस्पर संघर्षों की कथा भी आती है । उन्होंने आपस मैं 
विवाह संबंध और सामाजिक संपर्क स्थापित किए | दोनों के आचाये और ऋषि भी परस्पर मिलते थे। 
दानों में मातदेवी की पूजा प्रचलित थी। दोनों में रुद्र-शिव की देवपूजा का अत्यधिक प्रचार था। 
असुरों में आयों की अपेक्षा रुद्रशिव के नाना भाँति के गणों का और भी अधिक ग्रचार था | ऋष्ण 
और शुक्ल यजुर्बेद के शतरुद्रिय अध्याय की रचना ठीक उसी कबायली क्षेत्र में हुई जो हड़प्पा और 
मोहनजोदड़ो के बीच में है। यह ब्रातों और ब्रातपतियों का प्रदेश था जिनका उल्लेख शतरुद्रिय में है । 
यही आजकल के कब्रीले हैं जिनका सिलसिला सिन्धु नदी के किनारों पर दूर तक चला गया 
है। इनके नेता ग्रामणी कहछाते थे और इनका संविधान पभ्रामणीय कहा जाता था जिसका उल्लेख 
शतरुद्रिय और पाणिनि में आया है। सभाप् में इनकी भौगोलिक स्थिति के बारे में स्पष्ट लिखा है कि 
ग्रामणी-संविधान अर्थान्‌ जिरगा शासन मानने वाले लोग सिन्धु के किनारे गहते थे। 


वृत्र, संबर, नमुचि, बल आदि असुर जाति के महान्‌ नेता थे। इम्द्र आये जा.ते का महान्‌ देव 
था। आगे चलकर रुद्र-शिव की पूजा दोनों जातियों में समान रूप से मान्य हुई। और भी देवों का 
आदान-प्रदान हुआ जैसे वरुण का। असुरों में शब-निखात की प्रथा थी जब कि आर्यों में शव को 
अग्निसात्‌ करने या जछाने की प्रथा थी। आये “भस्मान्त' शरीर में विश्वास करते थे किन्तु असुर 
जाति का बहुत बड़ दाशनिक सिद्धान्त था कि बे स्थूछ पाग्नभौतिक शरीर को ही आत्मा मन के 
उसे चिरकाल तक सुरक्षित रखना चाहते थे । इस विषय में दोनों का मतभेद बहुत आगे बढ़ गया । 
छान्दोग्य उपनिषद्‌ में एक बहुत पुरानी कहानी दी गई है. जो इन दो संस्कृतियां के दृष्टिकोण के 
मौलिक भेद्‌ का परिचय देती हे । 

एक बार देवों का नेता इन्द्र और असुरों का नेता विरोचन दोनों प्रजापति के पास आत्मा के 
विषय में पूछने गए । प्रजापति ने कह दिया कि शरीर ही आत्मा है, गहनों से सजाओ, सुन्दर कपड़े 
पहनो, प्रसाधन से इसका परिष्कार करो ( सुझंकृती, सुबसनो, सुपरिष्कृती )। असुरों को यह बात 
जेंच गई और वे बैसा ही करने छगे । यद्द पते की बात है जो हड़प्पा के निवासियों पर पूण घटित 
होती है । उनके गहने और >£ गारप्रसाधन उसके साक्षी हैं । 

दूसरी बात यह कही गई है कि असुरों का यह मुख्य सिद्धान्त ही बन गया । _देह का आत्मा 
समझ कर मृतक शरीर को गहनों से, बस्त्रों से और संस्कारों से खूब सजाने ढगे क्योंकि वे उन पर 
समाधि बनाकर ग्रेत की देह को बहुत दिनों तक सुरक्षित रखना चाहते थे। हृडडप्पा और मोहनजोदड़ो 
में जो भूमि-निखात शव मिले हैं वे इस प्रथा की साक्षी देते हैं--असुराणां ह्षापनिषत्प्रतस्य शरीर 
भिक्षया बसनेनालंकारेणेति संस्कुब॑न्त्येतेन ह्मुं लोक जेष्यन्तो मन्यन्ते ८५। ह 

सैन्धब संस्क्ृति की व्याख्या करने का यह अमोघ सूत्र है। इसे आसुरी सभ्यता क 

उपनिषद्‌ कहा भी गया है। इससे यह परिणाम निकालना समीचीन हे कि सिन्धुघाटी जो 
सभ्यता पाई गई है. बह असुरों की है। वह आये सभ्यता से टक्कर लेती थी। अथववेद के प्रथितरी 


; 
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सूक्त में लिखा है. कि इस प्रथ्वी पर देवों और असुरों में संग्राम हुआ और देवों ने असुरों को परास्त 
किया ( यय्थां देवा असुरानम्यवर्तयन्‌, अ० बे० १९१५ )। सिन्धुधाटी की सभ्यता समुद्री मार्ग से 
दक्षिण की ओर अंत में दबती चढी गई। लिखा है कि ययातिके एक पुत्र तुर्वसु के वंशज 
पश्चिम की ओर गए थे और फिर उनका पता न चला। सम्भवतः सैन्धव छोग तुर्वेसु की सन्वति थे 
या तुर्वसु को अपना पूर्वज मानते थे । उनमें से कुछ तो बहीं बसे रह गए और कुछ सुदूर दुक्षिण में 
केरल, चोल, पाण्ड्य और कूल्य ( समुद्रतटवर्ती ) प्रदेश में जा बसे क्‍योंकि पुराणकारों ने इन्हें तुबंछ 
का वंशज कहा है।' 

इस प्रसंग में यह बात अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है. कि तमिल भाषा का ही एक रूप ब्राहुई भाषा है 
जो सिन्धु देश में आज तक बची रह गई है। ब्राहुई का यह भाषा-द्वीप सिन्धु देश में केसे बचा 
रह गया, इसकी व्याख्या आज तक इसी प्रकार से की गई है कि प्राचीन तमिल निवासी सेन्धव 
लोगों से सम्बन्धित थे और उनका अभिजन या पूर्व-निवास सिन्धु देश में था। दक्षिणापथ के छोगों में 
भी माठरेवी और रुद्र-शिव की पूजा-मान्यता की प्रधानता है जैसी सैन्धव जाति में थी । 


एक अन्य समानता तमिल और सैन्धय छोगों में यह है कि दोनों अधोवस्र या घोती तहमद के 
| रूप में चाँधते थे | दक्षिणापथ के समस्त तमिल प्रदेश में यह प्रथा आज तक है । इसके अतिरिक्त 
पश्चिम एशिया की सेमेटिक जाति के छोग प्राचीन काल से लेकर आजतक बिना कच्छ के घोती या 
तहमद ही पहनते हैं। सैन्धव छोगों में उत्तरोष्ठ की मूँछें मुड़ने को प्रथा थी जो असुर जाति या 
सामी वंश के छोगों में भी थी। सैन्धव छोग जल पीने के लिए नुकीली पेंदी के पात्र या कुल्हड 
काम में लाते थे जिससे अनुमान होता है कि जल पीने के बाद उन्हें औंधा रख देते थे। हमारा 
अनुमान है कि सामी या आसुर जातियों में भी यही प्रथा थी। ये सब प्रमाण तो अनुमानगम्य हैं | 
सम्भवतः उनके संकेत सत्य की दिशा में हों पर सिन्धु-सभ्यता के मूल रूप पर सच्चा प्रकाश तो वहाँ की 
लिपि के अक्षरों के पढ़ लेने से ही पड़ सकेगा। यदि हड्प्पा और माहनजोदड़ा की मुहरों के कुछ 
अक्षर भी पढ़ लिए जाँय तो इस महस्ववूण प्रइन की व्याख्या के साथसाथ वैदिक और पौराणिक 
साहित्य का महत्त्व भी बहुत बढ़ जायगा । 


३. तुवंसोः पोरवं वंशे प्रविवेश पुरा किलर । 
पाण्उ्थश्र केरलश्रेव चोल: कुल्यास्तथ्रेव च । 
तेषां जनपदाः स्फीताः पाण्ड्याश्रोलाः सकेरलाः ॥ 





अध्याय ४ 
७ (अ), वैदिक कछा और शिल्प 


वेदों में शिल्पों का उल्लेख--बैदिक संहिताओं से हमें कुछ ऐसे झ्िल्पों का परिचय प्राप्त 


हाता है जो भौतिक सामग्री के माध्यम से विरचित किए जाते हैं, यद्यपि अभी तक सचमुच ऐसे शिल्प के 
नमूने नहीं मिले हैं, जिन्हें वेदिक युग का कह सके। महत्व के उल्लेख स्‍्तुप ( जैसा हिरण्यस्तूप शब्द में 
है), रशना और चषाल से युक्त यूप या यज्ञीय स्तम्भ के हैं. जो वन में बड़े-बड़े वनस्पतियों को काट-छाँटकर 
बनाए जाते थे। यूपब्रस्क नामक काप्ठवर्द्धकी कुल्हाड़ी-बसूले लेकर जंगल में जाते और यूपों के लिए 
पेनस्पति-बक्षों का छेदन करते थे जैसा उनके नाम से प्रकट होता है। उनके पास ताँब के बने हुए 
ओऔजार रहते थे जिन्हें आयसी वाश्ी कहा गया है। यह एक प्रकार की कुल्हाड़ी थी। बसूछा शब्द 
इसी से बना है । शतबल्श और सहस्रचल्श् वनस्पति अर्थात्‌ सौ और सहस्र शाखाओं वाले बन के 
सम्राद जैसे महावृक्षों का उल्लेख आता है। 


ऐसे बड़े वृक्षों का तक्षण करके भारी-भारी महू बनाने की प्रथा थी जिन्हें सहस्र-स्थूण 
भासाद कहा गया है | अथब॑वेद के शाल्व सूक्त में कहा हे कि भवन-निर्माण से पूर्व लकड़ी के संभार 
का प्रबन्ध कर लेना चाहिए। पहाड़ी इलाकों में जहाँ देवदारु और साल के बढ़े वृश्ष होते हैं, अब 
भी यही प्रथा है. कि मकान बनाने से पहले सौ-सौ फुट ढम्बे और ऊँचे भारी पेटे और ठोस गाधे के 
१०-२० वृक्षों को इकट्ठा कर लिया जाता है। तब गाँव के बढ़ई उनसे भीत, खम्भे, पटाब, अटाली 
आदि का निर्माण काते हैं। इसी प्रकार के का9शिस्प से प्राचीन काल में यहाँ प्रासादों का निर्माण 
हता था। कालक्रम से वे सड़-गछ गए और उनके चिह्न अब शेष नहीं रहे। यही दशा वैदिक 
और महाजनपद्‌ युग के प्रासादों की हुई। उनका बचे न रहना कोई आश्चर्य नहीं क्योंकि 
भारतीय जलवायु में वृष्टि और ग्रीष्म ऋतुओं का खुले हुए काशिल्य पर विध्वंसकारी प्रभाव 
होता है। काछ-शिल्प के पूर्व अस्तित्व का सुनिश्चित प्रमाण पश्चिमी भारत के गुहा-रचित चेल्यग्रहों में 
सुरक्षित है जहाँ कीर्तिमुखों के द्वार में बने हुए काष्ठपंजर या वातायन एवं भीतर की छत के कंठभाग 
में पहनाए हुए लकड़ी के बहुत भारी गर्दने अभी तक बच गए हैं । 


विश्वकर्मा--यह विश्व जिसका के है उसे विश्वकर्मा कहा गया और उसके आधार पर प्रजा- 


पति के विश्वकर्मा रूप की कल्पना की गई । भुवनों के रचने वाले को “भौवन विश्वकर्मा” कहा गया । 
यह भी कल्पना की गई कि संसाररूपी महावृक्ष को गढ़-छील कर या तक्षण करके द्याष्राप्थिवी का निर्माण 
किया गया ( ब्रह्म उस वृक्ष आस यतो द्यावापर्थिवी निष्टतक्षु! ) | इससे भी आगे बढ़कर यह सोचा 
गया कि इस प्रकार के शत-सहस्र ( सैकड़ों ) वृक्षों की समष्टि एक महावन है जैसे प्रूथिवी के 
बड़े-बड़े अरण्य होते हैं। ऐसे अरण्यों की अधिछात्री देवी “अरण्यानी” _मानी गई ज्ञो अपने 
जंगलों में ज्लंकारते नूपूरों से खच्छन्द विचरण कप्ती है। वह एक जांगल प्रदेश से दूसरी ओर चढी 
जाती है और गाँवों की ओर देखती भी नहीं | उसके प्रदेशों में झिल्ली झंकारती है और महावृपम 


७8 भारतीय कला 


दडुकतेहेँ । सायंकाछ के समय बड़े-बड़े श्कटों की पंक्ति अरण्यों से सामग्री ढोती हुईं आती है। 
कोई चलने के लिए गोयूथों को पुकारता है। दूसरे ने वन के किसी भ्रदेश में महावृक्ष वनस्पतियों का 
काट गिराया है| अरण्य में निवास करने वाला कोई सोचता है कि जंगल में दूर से किसी के चिल्लान 
की ध्वनि आ रही है। देवी अरण्यानी किसी का हनन नहीं करती जब तक कोई हिंस्र शत्रु न हो । 
अरण्य के वृक्षों पर लगे हुए स्वादिष्ट फलों को खाने के लिए लोग यथाकाम वहाँ जाते हैं। जंगल में 
या बनों में बिना जोते-बोये अन्न भी होता है। वहाँ नाना प्रकार की सुगन्धियाँ अरण्यानी देवी क 
शरीर का अंजन हैं । इस प्रकार बढ़े-छोटे पशुओं की माता अरण्यानी की प्रशंसा का गान करता हूँ ।# 


भारतीय सघन वनों के इस विश्राद वर्णन को पढ़कर विश्वास होता है कि कार्ले चेत्यग्रह की 
ढोलाकार छत में छंगे हुए महाकाय गर्दनों के काष्ठशिल्त्र की सामग्री प्राप्त करने के लिए ये ही 
स्रोत थे। हाथी, शेर और गेंडों से भरे हुए जंगलों में दिव्य वनों की अधिष्ठात्री के रूप में अरण्यानी 
देवी की कल्पना वास्तविक जीवन से सम्बन्धित कविता है। इन बड़े जंगलों में वृक्षों के काटने और 
गिराने का निश्चित उल्लेख इस सूक्त में आया है. जिससे वैदिक काप्ठशिल्प या दारुकर्म के अस्तित्व 
का प्रमाण मिलता है. । 

ऋग्वेद में रूपों के निर्माण का प्रायः उल्लेख आता है। देवों के वर्धकी या बढ़ई को त्वष्टा कहा 
गया हैं जो विश्वकर्मा की भाँति एक देवता की ही संज्ञा है। रूपपिंशन या तक्षणकर्म द्वारा विविध वस्तुओं 
का निर्माण करना त्वष्ठा का काम था ( त्वष्टा रूपाणि पिंशतु )। वस्तुओं के भोतिक रूप का अधिक 
महत्त्व माना जाता था। इन्द्र के सम्बन्ध में भो कहा गया है कि वह अपनी माया या शक्ति से 
अनेक रूपों को रचता है ( इन्द्रो मायाभिः पुरुरूप शयते, ऋग्वेद; रूप रूप॑ प्रतिरूपो बभूव )। 

वर्धकियों के काप्ठशिल्प की भाँति ही ऋग्वेद में कमोर या छोहार के पेशे का भी उल्लेख है । 
कहा हैं. कि जैसे छुहार अपनी भट्टी के सामने बैठकर धातुओं का संघधमन करता या गढाता है वैसे 
त्रह्मगस्पति प्रजापति सब देवताओं के रूपों को ढालता है ( त्रद्मणस्पतिरेताः स कर्मार इबाधमत्‌ , 
ऋग्वेद १०।७२।२ ) | वेदों में कापे पर कपड़ा बुनने वालों ओर सोने-चाँदी के गहने बनाने बाल्यें का भी 
उल्लेख आता है । 

शिल्प---कछा और उद्योगों के लिए शिल्प द्ब्द था | सौन्द्येमय शिल्प के रचयिता को सरूप- 


कृत्नु कहा गया है । उत्तम सुगठित शरीर के लिए सुशिल्प विशेषण आया है। सौन्दर्य की अधिष्ठात्री 
देवी की संज्ञा श्री थी। उसी की सहचारिणी लक्ष्मी थी। दोनों मिलकर कालान्तर में देवी श्रीलक्ष्मी 
के रूप में विकसित हुईं। देवी श्रीलक्ष्मी को भारतीय कला के मूते सौन्दर्य की अधिपात्री देवी 
कहा जा सकता है। उसकी पूजा और मान्यता वैद्कि युग से लेकर आज तक चली आई है । पह्महस्ता 





#% ऋग्वेद मण्डल १०।३४६ 

अरयान्यरप्यान्यसोी या प्रेव नेइयसि | कथा आम न प्रच्छसि न तथा भीरिव विन्दर्ती | १ ॥ 
वृधाराय वदते यदुपावति चित्वचिक:। आधाटिमिरिव धावयन्नरण्यानिर्महीयते ॥ २ ॥ 
उत गावइवादन्त्युत वेब्मेव दृश्वते। उतो अरण्यानिः साय शकटठीरिव सर्जति ॥ ३ ॥ 
गामज्ञैष आ हयति दावंज्ञेपो अपावधीत्‌। वसन्नरण्यान्यां सायमक्रक्षदिति मन्यते | ४ ॥ 
न वा अरण्यानिहंन्वन्यश्रेन्राभिगच्छति | स्वादोंः फलस्य जम्ध्वाय यथाकार्म नि पद्मते || ५ ॥ 
आज्जनगर्निधि सुरभि बहन्नामकृषीवलाम्‌। प्राई मस्गाणां मातरमरण्यानिमशंसिषम ॥ ६ ॥ 


४ ( अ ). वेदिक कछा ओर शिलूप जज 


पक्षिनी या गजलक्ष्मी वही है जिसका पूजन छोक में दीपावली के अवसर पर किया जाता है। श्री 
का विपरीत भाव अश्री था, सुन्दर मुख को सुप्रतीक और कुरूप चेहरे को अश्रील कहते थे, अर्थात्‌ 
जो श्री हीन हो। ज्ञात होता है कि खी और पुरुष अपने शारीरिक ग्रसाधन में पर्याप्त रुचि लेते थे । 
बैदिक भाषा में प्रयुक्त अनेक शब्द इस बात के साक्षी हैं--हिरण्यमय द्रापि ( सुनहले या जरीके काम 
के वस्त्र ) ओपझ्ञ ( सिरे के ऊपर उठा हुआ एक अलंकार ), पेशस्‌ ( बुनावट में कामदानी के वस्त्र ), 
ऊर्णो ( ऊनी वस्त्र ), पवस्त ( भेड़-बकरी के कमाए हुए चमड़े के पोस्तीन आदि वस्त्र )। 


ओपश दो-तीन इंच ऊंचा झारलदार गहना था जो केशों में सुनहले सिक्के से बाँध लिया जाता 
था। इसके साथ ही प्रायः कुरीर का उल्लेख आता है. जो कुल्फीनुमा गहना था । 


कुरीर घाघरे की तरह एक ओर खुला हुआ, दूसरी ओर से तंग और नुकीला हाता 
था। तंग भाग नीचे और खुला भाग ऊपर रखकर इसे पहनते थे। केशों को पटिया में बाँध 
लिया जाता था । इसे कुमारी अपने सिर के चारों ओर पहनती थी ( चतुष्कर्पदा युवती सुपेशा३, 
ऋ० २१०११४३ )। स्लियाँ सिर पर बालों का जूड़ा बाँधती थीं। इसे कुम्ब्रा कहते थे ( तुलना 
कीजिए--कोप्पू , हिन्दी खोपा )। एक जगह एक सुन्दरी को स्वोपशा, सुकुरीरा, सुकपदा 
कहा गया है. (शु० यजु० ११५६ )। खियाँ मुखसौन्दय की वृद्धि के लिए घृत या आाँति-भाँति 


की * 


के रोगनदार:तेलों का लेपन करती थीं और इस आधार पर उन्हें घृतप्रतीका कहा जाता था। 


बुनाई--साड़ी आदि आाँति-भाँति के बुने हुए वस्ल॒ वयून कहे जाते थे। उनका पहनना 
सौन्दयवर्ड़क था। ऋग्वेद में रुई के बस्र का उल्लेख नहीं मिलता यद्यपि ऊनी वस्मों का 
वर्णन है; उदाहरण के लिए शमुल्य ( ऋग्वेद १०८५२९;  संभवतः इसी से निकला हुआ पगड़ी 
के लिए शमलछा शब्द प्रचलित है ), दृष्ये ( छौकिक सं० दृष्य; हिन्दी धुस्सा )। बुनने के अर्थ 
में 'बय' धातु थी और बुनाई के काम को वयन कद्दा जाता था। करधा तम्त्र ा तत ; बाना ओतु, 
ढरकी तसर, खूँटियाँ मयूख, ताना भरी हुई कंघी को आगे-पीछे हटाना श्रवय-अपबय, सतत को तन्‍्तु, 
कपड़े को बद्च, बुने हुए थान को वयून कहा जाता था। तन्त्र वा करघे की उपमा काल से दी गई है 
जो दिन और रात के धागों से अपना वस्त्र बुन रहा है। एक मन्त्र में कह्या गया है कम जा 
पुत्रों के लिए वस्ल बुनती हैं ( बख्रा पुत्राय मातरों वर्यन्ति, ऋ० ५४७६ )। पुरुषों को भी का 
पर बुनने वाछा कहा गया है ( इमे वयन्ति पितरो य आययु॥ ऋ० १०। १३०१ )। एक सनन्‍्त्र की 
व्यंजना है कि जैसे सृष्टि का काये १०१ यन्‍्त्रों ( देवकर्म ) से चल रहा हैं वैसे ही ताने में १०९ तन्तु या 
धागों का वितान किया जाता है। ताना बुनने के स्थान या करधाघर के लिए सदस्‌ शब्द का प्रयोग 
किया गया है ( १०।१३०२ ) | 


यह उल्लेखनीय है कि ऋग्वेद में रुई का नाम न आने पर भी सिन्धुघाटी में रुई के सूती 
वख्र का नमूना मिला है। बुनाई का काम अल्यन्त सम्मानित समझा जाता था और उसे कलात्मक 
शिल्प की कोटि में रखते थे। धर की ख्ियाँ और पुरुष, युवक और युवतियाँ सब वस्त्र बुनने की 
कला में रुचि लेते थे और घरेल्य सम्बन्धी एक दूसरे के लिए खबं वस्त्र बुनकर एक दूसरे के प्रम का 
प्रदर्शन करते थे, जैसे माता पुत्रों के लिए, पत्नी पति के लिए | विवाह में सुमंगली वधू अपने हाथ का 
बुना वस्त्र पति को भेंट करती थी । 


जुु भारतीय कंछा 


रथकार---रंथ बनाने की कला का बेदिक युग में बहुत विकास हुआ था। कई देवताओं के 
रथों का वर्णन मिट्ता है। रथ बनाने वाले वर्धकी को रथकार कहा जांता था। रथ के विभिन्न भाग या 
रथाज्लों का भी कितनी बार उल्लेख आया है, जैसे रथ, अश्ष ( घुरा ), चक्र ( पहिया ), अर ( पहिए के 
डंडे ), नभ्य ( नाह ), प्रधि या पहिए का बाहरी गोल भाग, नेमि (भ्रथि के ऊपर जड़ा हुआ 
गोल चक्कर ), कोष ( रथ का कलेवर या मुख्य भाग ), बन्घुर या गते ( रथ के भीतर बैठने का स्थान, 
इसे ही रथोपरथ कहने ढंगे; कभी इनकी संख्या तीन होती थी जिसके कारण रथ को त्रिबन्धुर 
कहा जाता था ), ईपा (रथ के अग्रभाग का टम्बा डंडा ), युग ( जुआ ), रथवहन ( कड्जौची, 
जिसके सहारे रथ खड़ा किया जाता था या जिस पर रथ को सहारते थे ), रथमुख (रथ के सामने 
का खुला भाग ) । भारी बोझ ढोने की गाड़ी को अनस या शकटी कहते थे। इसे खींचने वाले तगढ़े 
बेल अनड्वान कहे जाते थे ( ऋ० १०।१४६।३ )। 

बतेन-भाँ ढे---कुम्हार का काम भी कला-शिल्प के रूप में प्रचलित था। घरेलू भाँडों के नाम 
इस बात के सूचक हैं, जैसे अमत्र ( हाँडी ), आहाव ( डोल ), ऊखा ( कड़ाही ), उदग्वन ( पानी 
उलीचने या उठाने का डोल जैसा मात्र, चाक या गगरी ), कंस (काँसे का धातुपात्र या कॉसे का 
भिगोना ), कलश ( कछसा ), कुम्भ ( घड़ा ), उदक कुम्भ ( पानी का गगरा या बड़ा घड़ा )) इसके 
मुखभाग को बिछ और पेंदी को बुध्न कहते थे, द्रोणकलश (छकड़ी का बड़ा गगरा ) चमस 
( बड़ा कटोरा ), चरू (औंटाने का बड़ा कड़ाह ), दति ( मशक या चर्मपात्र ) जिसमें पानी और 
दूध भी भरा जाता था, सूप (फटकने का सूप या छाज ), परिणह्य ( घरेलू बर्तन टाँगने का 
छींका ), मणिक ( पानी के लिए छटकाने का बतन ), गोल या जेठ माठ, स्थाली ( बटलोही, इसका 
मुँह स्थालीबिल कहलाता था ), सुशिरा सूर्मि ( छेदने का बर्मा ), दृषदू ( पीसने की सिल )। 
इतने प्रकार के बत॑न-भाँडों से भरी-पूरी ग्ृहस्थी वैदिक कालीन या वैदिक युग की ग्रहस्थ-संस्कृति का 
परिचय देती है । | 

धन्धे या पेशे--विभिन्न कलाओं का विकास पेशेबर लोगों के हाथों में हुआ। इन पेश्ञों को 
पाणिनि ने जानपदीय बृत्ति कहा है। ये भाँति-भाँति के शिल्प थे। कुछ पेशेवरों के नाम ये हैं-- 
कीनाश या कृषिवर्ल '( किसान )) कमोर '( छहार ), केवर्त ( मछुआ ), गोपा ( ग्वाद्ा ), नावाज 
( नाविक ), नापित'( नाउ ). ज्याकार ( धनुषकार या असल्यज्वा बनाने वाल्ग ), तक्षा, तष्टा ( बढ़ई ), 
ध्मातृ ( धातु गछाने वाले ), पक्त ( पाचक ), पाणिघ (ताल देने वाले संगीतकार ), विद्लकारी 
( बेंत का काम करने वाले ), मणिकार ( मुटके बनाने वाले मनिआर ), मलग ( धोबी ), रज्जुसर्ज 
( रसीबद्टा ), रजयित्‌ ( रंगरेज ), वंशनर्तिन्‌ (बाँस पर कला दिखाने वाले नट ), बयढ्‌ 
( बुनकर » सूर्पकार ( सूप बनाने वाले ), हिरण्यकार ( सोना ढालने बाले सुनार ) वीणागाधिन 
( वीणावादक ) इत्यादि । 


गृह-निर्माण कला--ग्रह-निमोण की कछा का अच्छा विकास हुआ था | वास्तुकला सम्बन्धी 
अनेक झब्द इसके प्रमाण हैं, जैसे स्क्रम्म ( घरों की छत आदि टेकने के खम्भे ), इन्द्र को स्कभीयान 
अर्थात्‌ सर्वोत्तम खम्भे का खामी कहा गया है ( ऋ० १०११५। ) | घर का मापन सूत्र छोड़कर किया 
जाता था ( धाम ममे ), इस अर्थ में मा धातु का बहुधा प्रयोग हुआ है। घर के भिन्न भागों को खम्भों 
पर टिकाते थे ( स्कम्मेन घारयेत्‌ , ऋ्र० ८|४३४१०)। एक मन्त्र में हद आधार पर खड़े किए गए तीन 


/ 


४ ( क्ष ), बेदिक कछा कोर शिल्प ७ 


खम्भों का उल्लेख है, उनके ऊपर तिकोनी या ढोछाकार छत बाँधी जांती थी ( त्रयः स्कम्भासः 
स्कभितासः, ऋ० १३४४२ )। स्तम्भ के अधिष्ठान या बुनियाद को धरुण कहते थे ( स्कम्म॑ धरुणे, 
ऋ० ९०४४ ) | 


बड़े खम्भे को महत्‌ स्तम्भ कहा जाता था ( महत्‌ स्कम्भ, ऋ०? ६।४७ )। उसकी छाट 
की ऊँचाई को वष्मेन ( ऋ० ३८३ ) कहते थे। ऊँचे खम्भे (ऊध्व तिष्ठ, ऋ० ३॥८।१) को 
महान्‌ छोकव्यापी सौभाग्य का प्रतीक माना जाता था ( उच्छूयस् महते सौभगाय, ऋ० ३।८२ ) | 
उसी से यूप या इन्द्रध्वज का विकास हुआ। लिखा है कि इन्द्र ने ऊँचे खम्भे पर युलोक को स्तम्भित 
कर रक्खा है ( अय॑ महान्‌ महता स्कम्भनेनोद्‌ द्यामस्तम्नाद वृषभो मरुत्वानू, ऋ० ६।४७५ )। इस 
मन्त्र में उत्तरकालीन लौकिक संस्कृत के स्तम्भ शब्द की स्तभ धातु का प्रयोग हुआ है, उसी का यह 
सहयोगी शब्द स्कम्भ है। उनसे हिन्दी के थम्भ और खम्भ शब्द निकले हैं । काष्ठकर्मे के शिल्पी बनों में 
जाकर ऊँचे वृक्षों को मापते थे और सख्धिति या कुल्हाड़ी से उन्हें काटकर गिराते थे । उन्हें ही बड़े खम्भों 
का रूप दिया जाता था ( वनस्पते श्वधितिस्ततक्ष ऋ० ३॥८।६ )। । 


वास्तु-विन्यास या गृहमापन---धर के लिए कई शब्द प्रयुक्त हुए हें, जैसे दम, ग्रह, पर्तया, 
सदन, दुरोण, हम्ये, अस्त, शरण | उसके तीन मुख्य भाग होते थे। यह स्पट्ट योजना ग्रृह या प्रासाद 
निर्माण की भारतीय परंपरा में बराबर चलती रही। पहला भाग सामने के आँगन या अजिर समेत 
गृहह्वार था। दूसरा भाग सदस्‌ या बैठक थी जिसे सभा और बाद में आस्थानमण्डप भी कहा गया 
है। यह राजप्रासादों का वह भाग था जिसमें दरबार और अतिथिसखागत भी किया जाता था। 
घर का तीसरा भाग पत्नीसदन कहलाता था; उसी की संज्ञा अन्तःपुर हुई। वैदिक युग में घर का चोथा _ 
भाग अग्निझ्लाला थी जहाँ श्रौत अग्नियों का आधान किया जाता था, इसे अग्निश़्रण भी कहते थे। 
कालान्तर के राजप्रासादों में यही देत्ग्रह कहा जाने लगा । यहाँ राजा ऋषि-मुनि, पुरोहित आदि अति- 
थियों का स्वागत करता था | व्यवस्था के अनुसार गृहनिर्माण से पूतें उसका बिन्यास या मापन किया 
जाता था| उसके लिए निमित या मित छब्द प्रयुक्त हुए हैं (अथवे० ९॥३१९)। घर छोटे बड़े कई प्रकार 
के होते थे। बड़े को बृहत्‌ मान ( ऋ० ७८८।% इहन्तं मान वरुण खधावः ) और अपेक्षाकृत छोटों को 
शाछा करते थे जो मध्यम श्रेणी का घर होता था। किन्तु नामों के इस भेद का आग्रह नहीं किया जा 
सकता । उपनिषदों में महाशाला शब्द भी प्रयुक्त हुआ है। ऋग्वेद में सहस्नस्थूण या सहख थूनियों वाले 
घरों का उल्लेख है ( ऋ० १४१५; ५६२६ ) । निःसंदेह इन महाप्रासादों के सभामण्डप में उसी प्रकार 
सहस्रस्थूण लगाए जाते थे जैसे मध्यकाल में मदुरा एवं चिदम्बरम्‌ के सभामण्डपों में सुप्रतिष्ठित 
किए गए। सहसस्थूण वाले इस प्रासाद भाग को सदस्‌ कहा गया है जिससे सूचित होता हे कि वह 
आस्थानमण्डप ही था । वैदिक युग में समा और समिति इन दो संस्थाओं का उल्लेख आया है । सभा 
छोटी होती थी; समिति में समस्त जनता या विश्‌ का अधिवेशन किया जाता था जिसमें कई सहस् 
जनसंख्या एकत्र होती थी । उसी के लिए सहसख्रस्थूण सदन का निर्माण संभवतः किया जाता था | 
इसी के समकक्ष ऐसे बड़े गृह या प्रासाद का उल्लेख है. जिसमें सहसद्वार होते थे। इसे बृहत्‌ मान भी 
कहते थे ( ऋ० ७८८५ )। मुख्य प्रवेज्ञद्वार को प्रथम द्वार कहते थे जो कालान्तर के ह्वारप्रकोष्ठ के 
समान था। इनसे छोटे घरों का भी डल्लेख है जिन्हें शतभुजी अर्थात्‌ १०० खम्भों वाला और झतद्वार 
कहा गया है। प्राचीन पाटलिपुत्र या कुमराहार में चन्द्रगुप्तसभा के जो अवशेष मिले है रे उनमें ८० 
खम्भों बाला मण्डप लगभग शतभुजी सदन के अनुरूप है। अन्तर इतना ही है कि ये खम्भे मौयकालीन 
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चमकीले पत्थर के हैं जिनकी छत सम्भवतः काध्चशिल्प की थी । दिव्य शिल्प के लिए सहस्नस्ूण शब्द 
था और मानुषी को शतस्थुण कहा जाता था । एक स्थान पर सुनहली चमक के अयःस्थुण या ताँबे की 
पतली चादर का खोल चढ़े हुए छकड़ी के स्तम्भ का भी उल्लेख है जिस पर सुनहढा काम 
किया गया था। घर में कई पकखे या भित्तियाँ या दीवारें होती थीं जिनके आधार पर उन झ्ञालाओं 
को हविपक्ष, चतुष्पक्ष, षटपक्ष आदि विशेषण दिए जाते थे ( अथर्बृं० ९१३२१ )। पश्च का अर्थ वही 
था जो आज भी है, अर्थात्‌ पक्खा, पाख या भित्ति । कोठे या कोठरी को कुछाय कहते थे और कोठों 
के भीतर कोठे या कोठों की कई-कई पंक्तियाँ बनाने की प्रथा थी ( कुछाये अधि कुछायम्‌ )। खण्ड या 
भूमि को कोष कहा जाता था। कई खण्डों में बने हुए घरों का उल्लेख है ( कोषे कोषः समुब्जितः, 
अथवं० ९३२० )। सिन्धुघाटी में भी कितने ही द्विभूमिक घर पाए गए हैं। घर के आँगन या चौक 
को उदर कहा जाता था। इसे ही कालान्‍्तर में कक्ष्या कहने लगे । घर का पत्नीसदून नामक भाग भी 
चोक या कक्ष्या ही थी जिसके आगे का भाग सदस्‌, सदन या उदर-सभा कहलाता था । सदस्‌ और 
पत्नीसदन के बीच के चौड़े खुले मेदान में संभवतः अग्निशाला का निर्माण कराया जाता था । 


घर के अवान्तर भाग और अंगग्रत्यंग--अथवंबेद के दो शाला सूक्तों ( ९३; ३११ ) 
में घर के अवान्तर भागों का विवरण दिया हुआ है। पहली उल्लेखनीय बात यह है कि बड़े घरों का 
नि्मोण भी काप्ठशिल्प से किया जाता था| लिखा है कि परमेष्ठी प्रजापति के बड़े महल का निर्माण 
दारुकर्म से हुआ। उसी की अनुकृति मानवीय घरों में की जाती थी | गृहनिर्माण के आरम्भ में एक 
मूल स्तम्भ की स्थापना की जाती थी। इनकी संख्या आवश्यकतानुसार एक या अधिक हो सकती थी 
( स्कम्भ और उपमित्‌ )। प्रथा के अनुसार छत को खम्भों की तीन पंक्तियों पर टिकाया जाता था 
( त्रयः स्कम्भासः स्कभितासः, ऋ० ३५११ )। इन ऊध्वे स्तम्भों पर प्रतिमित्‌ नामक आड़े मंगरे या 
बल्ले रखे जाते थे । स्तम्भों के बीच की पंक्ति के ऊपर, जो कुछ ऊ ची होती थी, रखा हुआ मोटा 
बटछा परिमित्‌ या प्राग्वंज्ञ कहलाता था| यह ठाट आड़े-तिरछे बाँसों से आच्छादित किया जाता था जो 
रस्सियों और अन्य बन्धानों से नाथे या कसे जाते थे ( नद्ध )। 
आच्छादन या छद----छत के लिए बहुत से आड़े-तिरछे साबुत बाँसों ( वंश ) का जाल 
बिछाया जाता था । इन अनचिरे बासों को अब कोरे कहते हैं। इन बासों के एक सिरे पर मूँज की यून 
नामक सोटी रस्सी वॉँधी जाती थी, जिसे आजकल जून कहते हैँ। इसके कारण पूरी छत को यून- 
बद्ध कहा जाता था। शाल्म सूक्त में संभवतः इसी कायबंधनी या काँधनी रस्सी को प्राणाः कहा गया 
है। इन बाँसों को आड़े-तिरछे दाँव और भी बहुत सी रस्सियों से कसा जाता था जिन्हें बंहनहन 
( वंशानां नहनानां, अथर्व ९३॥४ ) कद्दा जाता था । छत पाटने की इस प्रक्रिया के दो अंग हैं; पहले 
कोरे बाँसों का एक जाल बिछाना और फिर चीरे हुए बाँस के फट्टों से उसे ढंकना | यह आयाम कहा 
जाता था जिसे अब ठाट या ठट्टर कहते हैं। दूसरी प्रक्रिया में इस ठाट के ऊपर फूस की कई तहें बिछाई 
जाती थीं जिसे यहाँ बहँण कहा है ( अथवे ९॥३।३ )। यह यज्ञवेदि के बहौस्तरण या बिछावन जैसा 
था। फूँस के इस बिछावन के ऊपर पुनः बाँस की खपच्चियों की एक तह लगाई जाती थी | 
बाँसों को ऊपर और नीचे की तहों को एक दूसरे के साथ दृढ़ करने के लिए गठियाते थे ( अन्धिश्वकार 
ते हढान्‌ू, अथबे० ९॥३२ )। इसे अब गूथना कहते हैं। 


इसी सूक्त में फूंस के घर के संबन्ध में दो झब्द आए हैं। पहला ठृण है. जिसका अर्थ फूँस है । 
तृण कई प्रकार की घासों के लिए है, जैसे मुख ( मूँज ). झर ( सरपत ), कुझ्न ( डाभ ), कास, बीरण 


४ (ञ ),. वेदिक कछा और शिरूप ५६ 


आदि। दूसरा शब्द पलद है जा धान और गेहूँ के पौधों का पयार था। इसके मुट्ठे भी 
छप्पर छाने के काम में बहुत आते हैं. ( तृणैराबता पलदान्‌ बसाना, अथ्े० ९३१७ )। छप्पर की 
एकपलिया या दुपलिया छतों को खिसकने से रोकने के लिए मंगरे और खम्भों के साथ उसे मोटी 
रस्सियों से बाँधा जाता था जिन्हें परिष्वञ्जल्य कहते थे। इनके छपेट व फन्‍्दों के लिए संदंश शब्द 
था। घर के भीतर छतों से झूलते हुए छीके या फन्‍्दों को शिक्य कहते थे ( अन्तः श्िक्यानि, अथर्व० 
५३६ )। आज भी यह प्रथा है। इन छीकों में सुरक्षा के लिए भोजन, दूध-दृही के भांड लटका 
दिए जाते हैं। दुपलछिया छत ( उभ्यतरछदि, श० ब्रा० ३६२२ ) के बीचोंबीच छगा हुआ मोटा 
मेँगरा ( मांग का डंडा ) या बडा ( संस्कृत बलद॒ण्ड ) परिमित्‌ या विषुबत्‌ कहा गया है। इसी का 
आगे चलकर प्रागबंश या प्राचीनवंश नाम पड़ा। यह भी कहा है कि वंश या प्राचीन वंश को स्थृणाओं 
क ऊपर ठहराया जाता था ( ऋतेन स्थृणामघिरोह बंश, अथवे ३।१२।६ ) । व्यवहार में इसका तात्पये यही 
हा सकता है कि दुपलिया छत के बीच का विषुवत्‌ दण्ड और दोनों पायश्रों के मोटे बल्ले भी स्थूणा 
या थूनियों पर रोके जाते थे। विषुबत्‌ के ऊपर आकाश की ओर बहुत से ओंबे हडे और हंड़िया 
ढीक दी जाती थीं। इसका उद्देश्य अक्ष या धुआँ निकलने के छेदों या धमालों को ढेंकना था। 
इन्हें पाली साहित्य में धूमनेत्त ( संस्कृत धूमनेत्र ) कहा गया है। इस समय गाँव की बोली में इन्हें 
नयन या नयनुवा कहते हैं। वेदिककालीन बड़े घरों में भी यह विशेषता थी और इसके लिए सहसा्ष 
ओपज्ञ विशेषण का प्रयोग हुआ है अर्थात्‌ मँँगरे के ऊपर हजार नेन्नों की उठी हुई पंक्ति। ओपज् को 
ही बौद्ध परिभाषा में स्तूपिका या थूपी कहने छगे। यह चेल्यों की ढोलाकर छत के ऊपरी भाग की 
अनिवाये विशेषता थी । इसकी अनुकृति काप्नशिस्प से पापाणशिल्प सें भी की गई जेसा महाबली- 
पुरमू की गजप्रष्ठाकृति छतों में पाया जाता है। ओपझं विततं सहसख्राक्ष विधूषति ( अथव ९३८ )-- 
इस अव॒तरण के चारों छब्द पारिभाषिक हैं और विषूवति या बीच के बलद॒ण्ड के ऊपर हजार नेत्रों 
या छेदोंवाले ओपश्ञ या स्तूपिकाओं की पंक्ति का स्पष्ट वर्णन करते हैं। घर को रसणीय ( रम्य ) 
ओर अलंकृत बनाया जाता था जिससे बह सबके लिए आकर्षक ( विश्ववारा ) हो सके। उसके रूप 
की कुछ कल्पना इस बात से होती है कि उसकी उपमा खड़ी हुई अलंकृत हाथिनी से ४3 दी गई है 
( हस्तिनी पह्ती मिता प्रथिठ श्रां तिष्ठति, अथव ९३९७ )। इसमें साहहइय की दो बातें ह--एक तो 
घर की छत हथिनी की पीठ की भाँति ढोछाकर होती थी और काप्शिल्प बाले घरों में तो यह विशे- 
पता और रफुट हो उठी है । 


ऐसा कार्ले चै्यगृह की छत में देखा जा सकता है। दूसरे हथिनी के शरीर पर नाना भाँति 
की चित्र-विचित्र भक्तियाँ लिखी जाती थीं। जब्र किसी श्रीकरेणुका को शोभा-्यात्रा के लिए सजाया 
जाता था तो इस प्रकार की गवाक्षयुक्त सुन्दर भक्तियों की रचना आवश्यक थी। उसी के शरीर से 
गवाश्षयुक्त शाला की तुलना की गई है । 

घर के सामने के चौड़े प्राज्नण या अजिर में जिसे प्रथम कक्ष भी कहते थे गायों और घोड़ों के 
रखने का स्थान ( गोभ्यो अड्वेभ्यो नमो यच्छालयां विजायते, अथवे ९३॥३ ) बनाया जाता 
था। गायों और बैलों के गोठ, घोड़ों की मन्दुरा और हाथियों के अवस्थानमण्डप की यह 
व्यबस्था घनिकों के हरूम्बे-चौड़े आवासों में बनाई जाती थी और कालान्तर के राजप्रासादों की 
प्रथम कक्ष्या में भी यह प्रथा जारी रही । किन्तु ये पशु ग्रहस्वामी या राजा के निजी उपयोग में 
आनेवाले होते थे । 


६० : भारतीय कंली 


घर के सौन्दये की पराकाष्ठा बताने के लिए उसकी तुलना व्याहली बहू से की गई है. ( वधूमिव॑ 
ते शाले, अथवे ९३२५ )। आज तक छोक में ऐसी छक्ति प्रसिद्ध है-लिपा पुता घर दिपे, 
ओढ़ी पहरी धनि दिपे। 

वैदिक शालापति या गृहखामी उसे अपने घर की देवी समझकर उसकी पूजा-प्रतिष्ठा करता था 
क्योंकि उसी स्थान में उसके समस्त जीवन का विकास होता था। उसे यह सोचकर आनन्द मिलता 
था कि उसका घर अन्न और दूध के भंडारों से भरा है। वहाँ भूख-प्यास का अवसर नहीं है। बह 
हास और प्रमोद का स्थान है। जब वह घर बनवाता था तो सोचता था कि यह शाला गोमती, 
अश्वावती, पयस्वती, घृतवती, ऊर्जख्खबती और सूनतावती बनकर मुझे महान्‌ सौभाग्य को देने 
बाली होगी-- 


इहैव धभ्रुवा प्रति तिष्ठ शालेडश्वावती गोमती सूनतावती । 
५ बे 
ऊजेखती धृतवती पयस्वत्युच्छुयस््र महते सौभगाय ॥ अथर्व ३।१२२ 


शालानि्माण के संबंध में एक विशेष शब्द की ओर ध्यान दिल्याना आवश्यक है। शाला का 
बृहच्छन्दाः ( अथर्व श१२॥३ ) अर्थात्‌ बृहच्छन्दवाढी कहा गया है। ग्ृहनिमोण के बृहच्छन्द से 
तात्पये उसके त्रह्मसूत्र और गर्भसूत्र के विस्तार से है। ब्रद्यासूत्र से घर या प्रासाद का उत्सेघ, उदय 
या भूलम्ब समझा जाता है. जिसके लिये सूक्त में कोश कोशः समुब्जितः कहा है, अर्थात्‌ एक तल्‍्ले पर 
दूसरा तरछा उठाया गया। गर्भसूत्र से तात्पये भूमितल पर ही बनी हुईं कक्ष्याओं या मण्डपों से है 
जिसे सूक्त में कुछायेडघि कुलायम्‌ ( ९३२० ) कहा गया है । ऊध्वेछन्द और भूमिछन्द दोनों का 
विस्तार बृहच्छन्द्‌.पद से अभीष्ट हे । 


शतपथ त्रा० के अनुसार घर के दो भाग होत थे, एक पूर्वाधे या सदस्‌ जो मर्दानी बैठक या दीवान- 
खाना था। इसी बैठक या ठाई ( संस्कृत स्थायिका ) में बड़ा खम्भा या मूल स्तम्भ खड़ा किया जाता 
था जिसके लिए वरसिष्ठ स्थूणाराज ( ज्ञ० ३५१ ) नाम दिया है । पूर्वभाग में इधर-उधर के अवान्तर 
भाग पुरुषशरीर से मिलते होने से अंस और श्रोणि कहे जाते थे । इससे ज्ञात होता है. कि सामने के 
हिस्से में आगे-पीछे प्रायः चार बढ़े कोठे होते थे। घर के पिछले भाग में पत्नीसदन या अन्तःपुर 
बनाया जाता था। उसे भी पर्याप्त ठम्बाचौड़ा या फेला बनाते थे। जैसे सुन्दर स्त्री बरीयसी 
और प्रथुश्रोणि होती है वेसे ही यह शाला का उत्तराधे भाग होता था (अथ यत्‌ पश्चात्‌ बरीयसी 
भवति | पश्चात्‌ वरीयसी प्रथ॒ुश्रोणि वे योषां प्रशंसन्ति ॥ शञ० ३॥५।१११ )। 


शाला की आगे-पीछे की नाप के लिए पेरों से चलकर लम्बाई चौड़ाई स्थिर की जाती थी 
और शंकुओं की स्थापना की जाती थी | ज्ञाछ्ा का मुखमण्डप या मुखभाग उसकी नासिका थी जैसे 
यज्ञभूमि में उत्तरवेदि होती है। यह नासिकाभाग ही बाद में <द्वारप्रकोष्ठ या अल्िन्द कहा गया। 
घर का मुहार किस ओर रखना चाहिए इस भ्रश्न के उत्तर में कहा गया है कि देवताओं को पूरब-पश्चिम 
का विन्यास अधिक रुचिकर था और मनुष्यों के घरों में उत्तर-दक्षिण का विन्यास अधिक पसंद 
किया जाता था, जैसा आज तक है. ( प्राचीनवंशं हविधानमेतद्ने देवानां निष्केवल्य यद्धविधीन'' 
हदीची वे मनुष्याणां दिक्‌ तस्माद्‌ उदीचीनवंशं सदो भवंति, झ्० ब्रा० ३।६।१।२३ | मनुष्यों के घरों 


में ला आस्थानमण्डप उदीचीनवंश अर्थात्‌ उत्तरी मुहारे का रखते हुए बनाना अच्छा 
समझते थे । 


४ ( अ ). वेदिक कला और शिल्प ६१ 


जप 

'  ज्ञतपथ ब्रा० में लूम्ब-चौड़े सदः या स्थानमण्डप को उद्र कहा है. ( उदरमेवास्य सद, श० 
३११ ) । क्‍योंकि वह अन्तरिक्ष के समान बीच में पड़ता था इसलिए उसे अस्थानमण्डप के सम- 
कश्व उद्र-स्थानीय कहा गया । 

ऊपर लिखे हुए प्रमाणों को ध्यान में रखकर वैदिक गृह या प्रासाद के वास्तु के सम्बन्ध में 

सामग्री के अभाव की शिकायत उचित नहीं है ( वेदिक इंडेक्स, प्र० २३० )। सच तो यह है कि 
गृहनिर्माण कछा के सभी मूल तस्त्व यहाँ विद्यमान हैं। घर की नींव बहुत पक्की ( ध्रुवा ) या बुनियाद 
पुरुता ( इददैब भुवा प्रति तिछ्ठ शाले, अथर्व ३१९२ ) रक्‍्खी जाती थी । 


इन प्रमाणों से स्पष्ट है कि ग्रृहवास्तु विद्या के आचार्यों ने वेद्क युग में ही उन तत्त्वों का 
अविष्कार कर लिया था जो ऐतिहासिक युगों की ग्रहनिर्माणकला में पाए जाते हैं, जैसे नोंब, कोठे, 
पक्खे, सभा, अन्तःपुर, द्वार, अलिन्द, ऊध्वे छन्‍्द, अधःछन्द, सूत्रमापन, स्तम्भ, छत आदि | 

उनके द्वारा भारतीय जीवन की नाना सुविधाओं का विधान गृहवास्तु में किया गया था । 
इससे स्पष्ट है कि आये गृहवास्तु का विन्यास स्पष्ट और सरल था। उसके तीन भाग थे, प्रथम 
कक्ष्या जिसमें पशु-गोछ के लिए भी स्थान था, दूसरा मर्दानी बैठक और तीसरा खियों का अन्तःपुर । 
इन्हीं की बहुत सी विशेषताएँ और नाम ऊपर वताए ॥ए हैं। महाभारत-रामायण युग के राजप्रासाद 
या महल भी इन्हीं तीन कक््याओं के अनुसार बनाए जाते थे | कालान्तर में कक्ष्याओं की संख्या सात तक 
हो| गई। यह भी उल्लेखनीय है. कि हपे आदि के समय में जो संचारी घासफूँस और बाँसबलली के 
महल बनाए जाते थे उन्हें भी कायमान कहा गया है.। इसी में राजाओं के अधिकरण या दफ्तर ( काय ) 
और राजकीय निवास का भी प्रबन्ध रहता था | अतए्व ऐसा ही मानना चाहिए कि वैदिक बृहन्त मान 
था बड़े घरों की परम्परा उत्तरकाल में भी बनी रही । 

विशेष शिल्पों में तश्ला, कर्मार, इषुकार, धनुष्कार, कुम्भकार महत्त्व पूणे पेश थे। संगीत और नृत्य 
का भी अभ्यास किया जाता था। उनकी भी गणना शिल्पों में थी जेसा जातकों और अष्टाध्यायी में 
कहा है । । 

ऋग्वेद में इन्द्र को नृतु अर्थात्‌ नदराज कहा है (न हि. अ्ज ह॒तो त्वदन्यं विन्‍्दामि राधस, 
ऋ० ८।२४।१२ ) । स्त्री नतंकी की संज्ञा नृतु थी। गायन और वाद्य दोनों प्रकार के संगीत का सामगान 
के लिए अभ्यास किया आता था | वीणा एवं उसी का सप्ततन्त्री भेद ज्ञात था। सप्ततन्त्री, सप्तघातु 
( ऋ० १०३२६ ), झततन्तु या शततन्त्री अर्थात्‌ सौ तारों बाढी वल्छकी या गन्धवे वीणा का 
उल्लेख है। इन वाद्यों का आविष्कार सप्त मूलभूत खरोंपर किया गया था और अभी तक भारतीय संगीत 
में वे ही मान्य हैं ( वैदिक इण्डेक्स, १२८३ )। न 

शारीरिक सौन्दर्य और भौतिक रूपों में उसकी अनुकृति से वेदिक युग के कलाबिदों के से 
बोध का परिचय प्राप्त होता है। देवी श्रीलक्ष्मी के रूप में उसी को मूते या ग्राह्म किया गया । 





अध्याय ४ आ 
४ (आ). कला में वेदिक प्रतीक 


वैदिक युग की जीवन-विधि या साहित्य से अनेक प्रतीक कालान्तर की भारतीय संस्कृति 
में अपनाए गए । 


१--देवता--श्री-लक्ष्मी, यक्ष, नाग, सूये, चन्द्र, वामन-विराट , त्रिविक्रम विष्णु, सुदर्शन चक्र, 
अधनारीश्वर, कुमार, गणपति, अम्बिका, जयम्बक, पशुपति, माठृका, ट्विमाता, सप्तमातर+, सप्तखसार+, 
दृशमातर+ तिख्रो देवीः, अम्बा, अम्बिका, अम्बालिका, समुद्र, हिरण्यगर्भ, नारायण, दक्ष, असुर, 
अग्नि, सहसाक्ष, नृतु ( नटराज ), गन्धवे, अप्सरा, ब्रह्म, बसु, रुद्र, आदिल, अश्विन, गण देवता, 
प्रमथा३, यक्ष) राक्षस, सप्र्षि, अष्टमूर्ति शिव, कुम्भमुष्क ( कुम्भाण्ड, चतुद॒ष्टांइयावद्तः कुम्भमुष्काँ 
असकमुखान्‌ , अथ् ११९१७ ), नारद, केशिनी ( मि० कोट्टवी और कालिका ), रुद्र महादेव, यम, 
विश्वरूपा नारी, कश्यप, शतरूपा, अग्नि-सोम ( अग्नि तत्व और जल तत्त्व, तु? बुद्ध के अभिषेक के 
लिए गम ओर ठण्डी जल घाराएं ) इयादि । 

२--वैदिक धार्मिक ओर दाशनिक भाव ---खस्तिक, देवासुर्म (देवों और असुरों के 
संप्राम ), त्रिविक्रम, ज्योतिर्िज्न, प्रथु द्वारा प्रथिवी-दोहन, मांधाता और उत्तरकुरु का सुदशेन नगर 
( दिव्यावदान ), बराह द्वारा प्रथिवरी का समुद्र से उद्धरण ( वराहण प्रथिवी संविदाना, अथब 
१२१४८ ), सहस्र पुरुष--अनन्त पुरुष ( सहस्रात्मा ), सप्तपदी, तिर्श्वीन निर्गमन ( इन्द्र, बुद्ध 
और स्कन्द का मातृकुक्षि से तियेक्‌ जन्म ), अग्नि-स्कन्ध >> ज्यातिर्लिज्ञ ( आग का खम्भा ) इत्यादि | 

३--पशु-पक्षी --छुपण, सुपक्षी, हंस, एकज्षीप दशशरीरी बत्स (तं वत्सा उप तिष्ठन्त्येक 
शीर्षाणों युता दश, अथवे १३४६ ), द्विक्लीष वृषभ ( दो सिरों बाला बैल ), ग्रध, इयेन, वर्तिका, द्िशीर्ष्णी 
सुपर्णी ( उभयतः ज्षीर्णी, झ्० त्रा० ३२४१६ दो सिर की चुड्कली ), सप्ताश्व, नन्‍्दी ( आनन्द का 
वृषभ रूप ), अनन्त ( सहस्रशीषषों शेषनाग ), वराह, वृषभवेनु ( वृषभश्व घेनुड, गाय बेल का जोड़ा 
३६० कील का शुंकु, त्रिचक्र रथ, पदम्मार, षडर द्वादशार, त्रिनामि चक्र, देवजात अश्व ( महाकाल 
उल्चःअ्वस ), महिष ( ऋ० १०१८९२ ), महोरग ( अहिवृत्र ), महास्य खा ( भौंकता कुत्ता, रेवन्त के 
शिकारी कुत्ते, अथर्व ११९३० ), चतुद॒ष्ट्र, सहस्श्शज्ञ वृषभ (अथर्व ११॥११२), सरमा 
देक्शुनी, हरिहंस ( सुनहला हंस, हिरण्यपक्ष शकुनि, अथवे १३३१४ ), ऐरावत ( इन्द्र का इवेत 


हस्ती, तु० तुषित खर्ग से उतरता हुआ इ्वेत हस्ती जो बुद्ध की माता की कुक्षि में प्रविष्ट 
हुआ ), इल्ादि । 


विविध वस्तुएँ ओर पदार्थ --पूण-कुम्भ, चक्र, यूप, स्कम्भ ( स्तम्भ ), इन्द्रयष्टि ( त्रिभुजाड्लित 
ध्वज ), वैजयन्ती, वेद्का, सप्त रत्न ( तु० चक्रवर्ती के सात रत्न ), त्रिशूल, वज्ज, वसुघारा ( सुबर्ण 


वृष्टि, द्वि्ण्यवषों ) देवरथ ( महाकालरूपी विश्वरथ ), केतु ( ध्वज ), मण्डल ( कुण्डल, कानों के दो 
कणोभरण ), चमस ( कटोरा ), चमू ( बड़ा घट ), देवज मणि ( माज्ञलिक रत्न, अथबे० १०६३१ ), 
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वसुघान-कोश ( रत्नों की पेटी, अथवं० ११२११ ), अरणी ( अग्नि-संथन ), घर्म ( दूध औंटाने का 
बड़ा घड़ा ). अपूष ( मीठा मालपूआ, सोस ) (मोदक ), धनुरइषुप, कुम्भी ( अथबं० ११३११, 
इवमेव प्रथिवी कुम्भी ), चरु ( पद्चमुखी कड़ाह, अथबे० ११।३।१८ ), निधि (+निधान-कलश, अथर्च॑८ 
१०१४४ ), भुजिष्य पात्र ( अन्नपूर्ण कपाल, भिक्षापात्र, अथवं० १२।१।६०; तु० बुद्ध का मिक्षापात्र ), 
चतुचेमस ( तु० चार लोकपालों द्वारा बुद्ध को दिए गए चार पात्र ), मघुकोश ( तु० कपियों द्वारा 
बुद्ध को प्रदत्त शहद भरा कटोरा ), इन्द्रासन ( खर्ग में इन्द्र का महान्‌ आसन, तु० बोधिम्ण्ड ), 
देवी नाव ( दिव्य संतरण नौका ), आदि । 


५--वृक्ष-बनस्पति और पुष्प-पोधे ---पद्म या पुष्कर, कल्पवृक्ष, कल्पलछता, वनस्पति, पुण्ड- 
रीक, ( पुण्डरीक नवद्वारं त्रिभिगुणेमिरावृतम्‌ू, अथर्वें० १०।८।४३ ), हिरण्यखक्‌, पुष्करूज ( गुप्तकाल 
की किश्लल्किनी माला ) आदि | 

विविध ---मिथुन € नरनारीमय अलंकरण ), चतस्रः प्रदिशः, सुमेरु ( खर्ण पर्वत ), द्यावा- 
प्रथिवी ( विश्व के माता-पिता, ययोः पिता पृथिवी माता, उत्तान चमू ), विमान ( देवगृह ), सलिल्म्‌ , 
( आपः, समुद्रम्‌ ), वातरहाना ( नम्नत्व या द्गिम्बरता ), महानग्न (-- दिगम्बर ), महानग्नी (काली), 
पुर (+-देवपुरी; तु० अयोध्या, अपराजिता पुरी ), देवसदन (+-नाक; तु० बौद्ध स्तूपों की हर्मिका ), 
प्रावाणी, उलूखलमुसछ (+-प्राणापान ), दृषदुपल गुदा, अग्निगुहा (तु० बुद्ध की इन्द्रशैल गुहा ), 
आदि । 


ऊपर की सूची से ज्ञात होगा कि भारतीय कला और धर्म में वेदिक अभिप्रायों की कितनी 

अधिक सामग्री प्राप्त होती है । वह नए-नए रूपों में विकसित हुई और उसने कितने ही नए अलंकरणों 
जन्म दिया । 

धार्मिक सम्प्रदाय कुछ भी हो भारतीय परम्परा में अभिप्रायों की यद्द बारहखड़ी नाना अर्थों 
को प्रकट करने के लिए एक भाषा के रूप में स्वीकृत हुई। जैसे साहिल में भारतीय मानस की 
अभिव्यक्ति हुई वैसे ही कछा भी भारतीय अध्यात्म विचारों का दर्पण है। कला के मूर्त रूपों में 
शिक्षिपयों ने प्राचीन धर्म और विचारों की परम्पराओं को प्रकट किया है। भारतीय कला के सर्वाज्नीण 
अध्ययन के लिए आवश्यक है कि पुराकाल से समागत इन धार्मिक अभिग्नायों का अर्थ जाना जाय । 
उदाहरण के लिए कुछ की व्याख्या यहाँ लिखी जाती है। 

श्री-लक्ष्मी---श्री-लक्ष्मी विष्णु की पत्नी हैं । विष्णु विश्व के अधिदेवता हैं.। श्री-लक्ष्मी 
सौन्दय और समृद्धि की छोकव्यापिनी अधिछात्री देवी हैं। पुरुष सृक्त के युग से आज तक 
श्री-लक्ष्मी सुखसम्पन्न गृहस्थ की देवी मानी जाती रही। वह समुद्र की दुद्दिता, सरोवर की 
पुत्री, कमछासन पर विराजमान, कमल-वन में खड़ी पद्मिनी या पद्ममालिनी देवी का रूप है। 
कला में प्रदर्शित दो या चार हाथी सूड़ों में आवर्जित घट उठाए हुए दिव्य जलछों से 
देवी का अभिषेक कर रहे हैं। ये हाथी दिशाओं के सूचक दिग्गज हैं. और पूर्णघटों में भरा दिव्य 
जल अमृत या सोम है। कमलों के जिस सरोचर में वह दिखाई जाती है वह उन दिव्य जलछों का 
स्रोत है जिनसे विश्व का जन्म होता है और उन्हें ही आपः, समुद्र।, सलिलम्‌ कहा जाता है | पद्म या 
कलम उस जीवन तत्त्व के सूचक हैं. जो सृष्टि के आद्कारण रूप समुद्र के मन्थन से प्रकट होते हैं 
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और जिसे भागवतों द्वारा भूषझकोश केहाँ गया है। यह ज्ञातव्य है कि प्रतीक या निदान का अर्थ 
निरन्तर विस्तार को श्राप्त होता जाता है और उसके साथ नई-नई व्यव्ज्जनाएं जुड़ती जाती हैं। 
दन्दानेदार पहियों की भाँति प्रतीक के पहल नए-नए सम्पक बना लेते हैं। भारतीय धर्म में तो ऐसा 
विशेषकर हुआ है। 

श्री के वृक्ष का अभिप्राय संसाररूपी वृक्ष से है. जिसे अश्वत्थ कहा गया है। वही पीपछ या 
वोधिवृक्ष हुआ। उसके भीतर की ढुर्धरष शक्ति फूछ और फलों के रूप में प्रकट होती है । वही पीपली 
के रूप में और बड़ब्ों के रूप में प्रकट होती है जो महती पश्राणशक्ति का ही रूप है। विष्णु और 
छक्ष्मी विश्व के माता-पिता के भ्रतीक हैं. जैसे द्यावाप्रथिवी, शिवपाबती या राधाकृष्ण | ये दोनों 
विश्व के आदि कारण हिरण्यगर्भ या हिरण्याण्ड के दो शकल या पूर्वार्ध और उत्तरार्ध हैं. जिनसे अनन्त 
सत्री-पुरुषों की परम्परा प्रवृत्त हुई (ह्विधा ऋत्वात्मनो देहमर्धेन पुरुषो<भवत्‌ । अर्धेन नारी तस्यां स 
विराजमस्जत प्रभ्ुः | मनु? १३२ ) | 

श्री-लक्ष्मी का अंकन भरहुत, साँची, अमरावती, बोधगया, मथुरा, खण्डगिरि, उदयगिरि एवं 
पश्चिम भारतीय गुफाओं में किया गया है। उसे किसी सम्प्रदाय विशेष तक सीमित न मानकर समस्त 
भारतीय जनता के गृहस्थ आद्श की देवी कहना ही यथार्थ है। भरहुत में उत्कीण सिरिमा देवता 
इसी का रूप है। मथुरा की दुद्धाधारणी मुद्रा में खड़ी पद्मिनी देवी भी यही है । 


यक्षु---महाकाय, महदूभूत की संज्ञा यक्ष थी; वह ब्रह्म का ही दूसरा नाम था । भुबनों के 


अन्तराल में प्रविष्ट महृद्‌भूत जो सृष्टि के आदि कारण जलों पर तप या अग्नि से गतिशील हो जाता 
है वही विश्व का अधिदेवता महान्‌ यक्ष था ( महू यक्ष॑ भुवनस्य मध्ये, अथवें० १०७३८ )। वह 
महावृक्ष के समान है. जिसकी शाखा प्रशाखाओं पर अनेक देवों का निवास है। जीवन और विश् 
के महान्‌ रहस्यमय देव का उपयुक्त प्रतीक महदूभूत या यक्ष के रूप में माना गया। यक्ष-पूजा लोक 
धम का व्यापक अंग थी जो ऋग्वेद काल से लेकर अब तक चली आई । जैन, बौद्ध, ब्राह्मण सब ने इसे 
समान रूप से स्वीकार किया। इन्द्र, मित्र, वरुण, अयैमा इनकी यक्षों से तुलना की गई। काल्न्तर में 
बुद्र और महावीर की भी यक्ष से समानता दी गईं। हर गाँव में यक्ष का खान या चौरा बनाया जाता 
था और वहाँ वार्षिक भेला छगता था जिसे यक्षमह कहते थे । यक्ष को ही बीर कहने लगे ओर यह 
वक्ति प्रसिद्ध हुई--गाँव-गाँव को ठाकुर, गाँव-गाँव को बीर। जैन-बौद्ध साहिल में कई यक्षचेतिय 
या यक्नायतनों का वर्णन आता है। इन्हें वेद्कि युग में यक्षसदन कहते थे । 


नाग--नाग भी लोकधमे के देवता थे। वे नर और व्यालवविम्रह में अंकित किए गए! यह 


विचारधारा बैदिक अहि-बृत्र से आरम्भ हुई | उसे ही अहिरबुध्न्य देवता की संज्ञा दी गई थी। जो महा- 
समुद्र से उत्पन्न नाग का रूप था वही अनन्त शेषनाग के रूप में विष्णु का वाहन कल्पित किया 
गया । नाग पाताल लोक के अधिपति थे जो देवता रूप में मान्य हुए। कथाओं में नागों को मृत्यु, तम 
और अनृत का प्रतीक माना गया और इसके विपरीत देवों को अमृत, सत्य और ज्योति का । बोढ़ों ने 
नागों को संश्रान्त देवों की कोटि में स्थान दिया | बुद्ध, महावीर और कृष्ण के जीवन में नाग देवता 
की कथा हे। जैसे इन्द्र ने अभिशंसी वृत्र नामक ओजायमान अद्दि का दमन किया था वैसे ही इन्होंने 


भी अपलाल, चन्दू, कालिय आदि नागों को वह्ञ में किया | शिव ने विषपान करके सर्पों को अपने शरीर 
पर स्थान दिया। 
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सये ओर चन्द्र---ये ऐसे प्रतीक हैं जो वैदिक युग से आज तक लोक में मान्य हैं । हिम और 


प्रस अर्थात्‌ सर्दी और गर्मी के दो रूप चन्द्र और सूर्य हैं। इन्हीं के समान सृष्टि में और भी कई 
इन्द्र हैं जैसे, खी-पुरुष, माता-पिता, प्राण-अपान, पिज्नल्ा-इडा । अथवेबेद में इन्हें अग्नि के दो रूप कहा 
है ( तत्रेतावग्नी आधत्त हिम॑ प्र'सं च रोहितः, अथबं० १३१४६ )-एक ही रोहित देव सूर्य ने सर्दी गर्मी 
इन दो अग्नियों का आधान किया । सूये और चन्द्र का अंकन गुप्त और सासानी कला में पाया जाता है। 
सूर्य के पाइबेचर दण्ड और पिज्ञलल की कुछह टोपी पर चन्द्र-दिवाकर का प्रतीक अद्भित किया गया। 
लोक वार्ता और छोक कछा में चन्द्रसूये का रूप अभी तक लिखा जाता है। यह स्फुट है कि 
विश्वरचना की इन्द्रमयी प्रवृत्ति ही अग्नि के दो रूप या चन्द्र-सूये के रूप में मान्य हुई। सूर्य स्वयं- 
प्रकाश, ध्रुव और अपरिवर्तनीय है। चन्द्र परतःप्रकाश एवं क्षयवृद्धि से युक्त है। सूर्य उच्च विज्ञान या 
बुद्धि का प्रतीक है और चन्द्र इन्द्रियानुगामी मन या भ्रज्ञान का प्रतीक है । 


अधनारी श्वर---अधनारी खर नरनारीमय वपु की कल्पना का रूप है। विश्व को जन्म देने वाले 
सुवर्णाण्ड से उत्पन्न दो शकल खस्त्री-पुरुप हैं। इन्हें ही द्यावाप्रथिवी कहा गया है जो विराद विश्व के 
माता-पिता हैं (द्यौः पिता प्रथिवी माता )। इन्हें ही पार्बती-परमेश्वर या उमामहेश्वर कहा गया 
( जगतः पितरो बन्दे पाबंतीपरमेश्वरौ )। शिव का छिल्जविग्रह प्राण-सृष्टि का रूप हे और उम्रा- 
महेश्वर मैथुनी सृष्टि के जिससे स्कन्द रूप कुमार जन्म लेता है। वेदों में इसी इन्द्र को ख्रीपुरुष या 
कुमार-कुमारी कहा है (त्वंस्रीत्वं पुमानसि त्वं कुमार उत वा कुमारी, अथर्बे> १०८२७ )। 
प्रत्येक स्री अधभाग में पुरुष और प्रत्येक पुरुष अधभाग में ख्री है ( खियः सतीस्ता उ मे पुंस आहुः, 
ऋ० १॥१६४।१६ )। मिथुन या अधेनारीश्वर अभिप्राय का यही खरूप है। वह अग्नि और सोम का 
संयुक्त रूप हे । इसे कुषाण, गुप्त और मध्यकालीन कला में अक्लित किया गया है किन्तु साहित्य में इसकी 
मान्यता पूरे युगों से थी । 
कुमार--चित्रशिशु, अद्भुत बीर, देवसेना का पति, अग्नि का पुत्र और गद्जा का पुत्र, विराद 
प्राण या जीवन तत्त्व का प्रतीक है । इसी की संज्ञा स्कन्द है। कुमार को पाण्मातुर या छह माताओं 
का पुत्र कहा गया है और कला में इसके छह सिर भी दिखाए गए हैं। इसके वाहन कुक्कुट और मयूर 
| शक्ति इसका आयुध है । ब्रह्मा और शिव इसका अभिषेक कराते हैं। इसकी प्रतिमाओं के पीछे 
कई प्रतीकों का योग पाया जाता है। इसका जन्म शरवण या सरपत के बन में कहा गया है जहाँ 
प्रत्येक शरकाण्ड प्राण के अंकुर या घटक कोश का प्रतीक है। कालिदास ने स्कन्द को अग्नि अर्थात्‌ 
सुषुम्णा के मुख में संभ्रत शिव का तेज कहा है जो सूर्य से भी अधिक तेज वाल्य है ( अद्यादित्यं 
हुतवहमुखे संभ्रतं तद्धितेज', मेघदूत १४३ ) । स्कन्द और तारकासुर के आख्यान में कुमार के जन्म 
और कर्म का भव्य रूप चित्रित किया गया है जहाँ कुमार विज्ञानात्मक दिव्य तेज और तारकासुर 
इन्द्रियानुगामी अवर मन का सूचक है। दोनों के संघर्ष में विज्ञान की ही विजय होती है । तारक का 
अथ तारा या चन्द्रमा है जो प्रजापति या नारायण पुरुष के मन से उत्पन्न हुआ ( चन्द्रमा मनसो जात, 
ऋ० १०९०।१३ )। प्रत्येक प्राणमय जीवन-केन्द्र कुमार का ही रूप है| कुमार या बालक के रुप में 
ही प्रकृति अपनी प्राणमयी झल्डछा की सहस्नों पीढ़ियों से आगे बढ़ती आई है। वस्तुतः पुरुष की 
रचना में तीन कुमार हैं। इन तीनों का वर्णन कालिदास ने किया है। एक मनोमय विराद कुमार जो 
स्कन्द है और कुमारसंभव में जिसके दिव्य जन्म का वर्णन है; दूसरा प्राणमय कुमार जिसकी संज्ञा आयु 
है 


६६ भारतीय कला 


है और जिसके जन्म का वर्णन पुरूरवा और उर्वशी के पुत्र रूप में विक्रमोवेशीय में पाया जाता है; 
तीसरा पंचभौतिक कुमार है जिसकी संज्ञा भरत है और जिसका वणेन दुष्यन्त-शकुन्तल् के पुत्र रूप में 
किया गया है। मत्स्य पुराण में बीरक या स्कन्द का विस्तृत वर्णन छगभग १००५ झछोकों में है किन्तु 
कुमारसंभव में कालिदास ने कुमार या स्कन्द के रूप को साहित्य ओर कछा की परकाष्ठा तक पहुंचा 
दिया है। बह ऐसा धरातल है जहाँ कुमार का राष्ट्रव्यापी उदात्त रूप दृष्टि में आता है । 


गणपति--गणपति का उल्लेख ऋग्वेद में आता है । वहाँ बह ब्रह्मणस्पति सोम और महाप्राण 
इन्द्र का प्रतीक है। त्रह्मणस्पति सोम सृष्टि का निमोण करने वाल्गा स्वंव्यापी विराद तत्त्व हे । वही 
प्रत्येक शरीर के प्राण रूपी पवित्र या छानने के वस्त्र से होकर व्यक्ति केन्द्र में आ रहा है ( पवित्र 
ते विततं ब्रह्मगस्पते प्रभुगोत्राणि पर्येषि विश्वतः, ऋ० ९८३॥१ ) । 


ब्रद्मणस्पति का मस्तक सब पशुओं में बृहन्त है और त्रद्मणस्पति सोम का सूचक है। सोम की एक 
संज्ञा मधु है। उसी का बैद्क प्रतीक अपूप था जो गणपति का मोदक हो गया और वही कमेकाण्ड 
में प्रायः बतासे के रूप में लिया जाता है। गणपति का छोटा आखु या चूहा वह इन्द्रियानुगामी मन है 
जो भूनों या विषयों में छिपा रहता है । 

अम्बिका--#ग्वेद की मही माता ही अम्बिका है। इस मूलभूत माठ-शक्ति को अदिति कहा 
गया है। प्रथिवी, अन्तरिक्ष और द्योः माता-पिता-पुत्र, भूत-भविष्य-वतंमान, विश्वेदेव और पद्चजन 
ये सब मही माता अदिति के रूप हैं ( ऋ० १८९१० )। अनेक माठृकाएँ उसी मही माता अदिति 
की रूप हैं जिनकी संख्या एक, तीन, सात, का सोलह आदि कही गई है | शिव की शक्तियों के रूप 
में सप्त माठृकाओं का अंकन कुषाण मूति शिल्प से मिलने लगता है। अदिति, हैमवती उमा 
और पावेती उसी महती देवता के नाम हैं। त्रिक के धरातल पर उसे ही महासरस्ती, महालक्ष्मी 
और महाकाली या दुगो कहा जाता है। | 

समुद्र--समुद्र से तात्पये सृष्टि के उन आरम्भकालीन माठ्संज्ञक जलों से है जिनकी मन्धन- 
शक्ति से विश्व जन्म लेता है। ब्रह्म और उसका मन वह समुद्र है जिसमें विश्व लीन रहता है और वहीं 
से एक मधु बू द के रूप में टपकता है या तरंग के रूप में प्रगट होता है। आनन्द और सौन्दय उसकी 
दो कल्एँ हैं जो विश्व सुपण के दो सुनहले पंख हैं। उदयगिरि के महावराह दृश्य में समुद्र का अंकन 
किया गया है । कालान्तर में समुद्रमन्‍्थन के दृश्यों में भी उसका चित्रण है। सहरूशीर्षा पुरुष 
नारायण को क्षीरसागरज्ञायी विष्णु कहा गया जो अनन्त शेष की शय्या पर शयन करते हैं। सानन्‍्त 


विष्णु और अनन्त शेष की यह कल्पना मनोहर है । अनन्त ब्रह्म और सादि, सान्‍्त विश्व के पारस्परिक 
सम्बन्ध को व्यक्त करने के लिए यह समीचीन सूत्र है । 


नारायण पुरुष, जिसका स्थान जलों में होने के कारण नारायण नाम हुआ, उस हिरण्यगर्भ की 
संज्ञा है जिससे प्राणमय विश्व उत्पन्न होता है। वेदों में प्राण की संज्ञा हिरण्य है। प्राणमय को 
हिरिण्यमय कहा जाता है। सूये का रथ प्राणमय या हिरण्यमय है। यद्यपि नारायण पुरुष का उल्लेख 
ऋग्वेद और श० ब्रा? में हे पर भागवतों ने उसका अत्यधिक प्रचार किया । कला में अनन्तश्ायी विष्णु 


इसका हा है जो देवगढ़ में दशावतार मन्दिर के एक शिल्मपट्ट पर रथिकरा-बिम्ब के रूप में पाया 
जाता है । 


४ (आ ). कला में वैदिक प्रतीक ६७ 


खस्तिक--चार दिशाओं में व्याप्त विश्व-मण्डल के चतुभुंजी रूप का यह प्रतीक सूर्य से 
सम्बन्धित है । यह मण्डल प्राची, दक्षिणा, प्रतीची और उदीची दिशाओं से बना है और सूये उसका 
मध्य हे। प्राची, प्रतीची एवं दक्षिण और उदीची के विकास से खस्तिक बनता है। यह मानव और विश्र 
का सर्वोत्तम माड़लिक चिह्न है । रेखाओं का हम इच्छानुसार घटा बढ़ा सकते हैं पर इससे स्वस्तिक 
के पूर्ण मूल्य में कोई वृद्धि नहीं होती । जब इसकी चार भुजाओं या रेखाओं को अपने से दाहिनी ओर 
वितान देते हैं तो उससे सखस्तिक का और भी सुन्दर रूप संपादित हो जाता है। सूये के साथ जीवन 
के कल्याणमय रूप का प्रतीक स्वस्तिक है | 


चार दिशाओं की मान्यता या चार लोकपालछों की पूजा या ब्रत के रूप में स्वस्तिक की पूजा का 
ही विकास हुआ। इस मान्यता के अनुयायी दिशात्रतिक कहे जाते थे। ऋग्वेद और अथवे वेद में 
अनेक बार पूर्व-दक्षिण-पश्चिम-उत्तर इन चार दिशाओं का एक साथ उल्लेख आता है। अग्नि, इन्द्र, 
वरुण और सोम ये चार देवता चार दिज्ञाओं के अधिपति थे | किन्तु लोकधर्म में यह कल्पना बदली 
और चार दिज्ञाओं के चार लोकपाल माने जाने ढगे। वे ही चतुमेहाराजिक देव कहलाए । बोद्ध स्तृपों 
में चार तोरणद्वारों पर उनकी मूर्तियाँ स्थापित की जाने लछगीं। छोक के अनेक देवता स्वस्तिक की 
चार दिशाओं से संबद्ध मान लिए गए--घ्रृतराष्ट्र एवं गन्धवे पूर्व से, कुम्भाण्ड एवं विरूढक दक्षिण से, 
विरूपाक्ष और नाग पश्चिम से, वैश्ववण एवं यक्ष उत्तर से । छोक मान्यता के अनुसार गन्धर्बों का अधि- 
पति धृतराष्ट्र, कुम्भाण्डों का विरूढ़क, यक्षों का वैश्रवण और नागों का विरूपाश्ष था। प्रत्येक वृत्त चक्र 
की कुश्षि में स्वस्तिक का रूप रहता है। उसका निर्माण ९५" ९०? की चार नवतियों या चतुष्कोणों 
से होता है। यही ३६० अहोरात्र या शड्ू हैं जिनसे कालचक्र या प्रथिवी के अश्ष-चक्र का खरूप बनता 
है। स्वस्तिक को चतुष्पाद्‌ त्रह्म का भी उपलक्षण कह सकते हैं अथवा यह चतुर्मुख ब्रह्म का रूप है जो 
विश्व का प्रजापति, आधान और विधान करने वाला है। कहा जाता है चहुष्टय॑ वा इदं सबेमू-- 
यह विश्व चतुर्घा विभक्त है। इसके अनेक प्रतीक प्राचीन युग में विभिन्न क्षेत्रों में कल्पित किए गए, 
जैसे चार बेद, चार लोक, चार देव, चार दिशाएँ, चार वर्ण, चार आश्रम, चार होता आदि । 

देवासुरम्‌ --देवों और असुरों के युद्धों का वर्णन वेदों और पुराणों में कितन ही रूपों में 
आया है। यह अमृत और मृत्यु, ज्योति और तम एवं सत्य एवं अनृत के विश्वव्यापी संघषे का प्रतीक 
है। धमे और कला दोनों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। देवासुरम के बिना दोनों का स्वरूप 
सारहीन हो जाता है। प्राणों की संज्ञा देव और भूतों की असुर है। भूतों का प्राणों के वश में हाना 
यही देबों की असुरों पर बिजय है। देव अमर और असुर मृत्यु के अधीन हाते हैँ। देव बुलाक की 
शक्तियाँ हैं और असुर तमोमद भूतों की । जब प्राण भौतिक देह में श्रलक्ष हाता है. तभी देवासुर संग्राम 
शुरू हो जाता है। देव और असुर दोनों मन की शक्तियाँ हैं। एक ऊध्ब॑ दूसरी अधः, एक ब्योतिर्मेय 
दूसरी तमामय; जीवन के प्रत्येक धरातल पर देवों-असुरों का इन्द्र प्रकट होता रहता है। वे पक 
दूसरे को परास्त करना चाहते हैं पर अन्तिम विजय देवों के पक्ष में है । बीच-बीच में असुर बली हाते 
रहते हैं। धार्मिक आख्यान और कढा के अंकन इसके साक्षी हैं। ऋग्वेद के आख्यान 
दैवासुरम्‌ युद्ध के साँचों में ढले हैं । देवासुरम्‌ कल्पना के मूल में ऐतिहासिक तथ्य के अपछाप 
की आवश्यकता नहीं किंतु यह अवश्य है कि युद्धों के भौतिक वर्णन को ही आधार 
मान कर अनेक वर्णन किए गए हैं। बैदिक युग में ही यह कहा गया कि इन्द्र के युद्धों का वर्णन 


६८ भारतीय कलां 


माया ( मायेस्सा ते यानि युद्धान्याहुः, ऋ० १०५॥२, झ्० ब्ा० १११/५।१० ) या कल्पना है जो इतिहास- 
पुराणों में बढ़ा चढ़ा कर रखी गई। बुद्ध का मारधर्षण, शिव का मदनद॒हन, देवी का महिषासुर 
से युद्ध और महिषवध, शिव का अन्धकवध और स्कन्द एवं तारक युद्ध, विष्णु का मधुकेटभ वध, 
ये देवासुरम्‌ संघर्ष के ही नाना प्रकार हैं। मथुरा शिल्प कछा में प्रदर्शित गरुड-नाग युद्ध भी इसी 
का अवान्तर भेद है । यह सौपर्णाख्यान का अभिप्राय था। इसमें देवों को सोपर्णेय एवं असुर या 
नागों को काद्रवेय माना गया । इसी प्रसद्ज में सृष्टि की मूलभूत शक्ति को उभयतः झ्ीष्णी सुपर्णी कहा 
गया है जो प्राची और प्रतीची दोनों को अपने प्रचण्ड वेग से कम्पित रखती है ( एति च प्रेति च ) | 
वस्तुतः इस विविध गतियों में सुपणे रूपी महाप्राण का ही संकोच और प्रसार देखा जा है। गति 
और आगति सुपण के दो पक्ष हैं। सुपर्ण ही सुनहल्य हंस है। प्रजापति ने सूर्य को सुपर्ण का रूप 
दिया जो अनादि अनन्त काल से ही गतिशील है या नील आकाश के गर्भ में पंख फेलाकर उड़ रहा 
है ( सहस्राहय॑ वियतावस्थ पक्षौ हरे हँसस्य पततः खर्गमू, अथ्ब० १०८।१८ )। देवों और असुरों 
की युद्ध कथाएँ अन्य देशों के गाथा शाखतर में भी मिलती हैं। वे उनके धर्मों को समझने की कुंजी हैं. । 
इन आख्यानों में इतिहास की घटनाओं की खोज असमीचीन है क्‍योंकि इससे उनके मुख्य उद्देश्य 
की हानि होती है। ऋग्वेद में तो स्पष्ट लिखा है कि इन आख्यानों पर इतिहास-पुराण की छाप लगाना 
उचित नहीं । 


त्रिविकृम--विष्णु के तीन चरणस्यासों का वैदिक आख्यान पुराणों में बामन और विष्णु की 
कथा के रूप में पल्छवित हुआ । यह काव्य और कल दोनों के उपयुक्त था। यह त्रेधागति का सूचक 
है। भूत, भविष्य और वर्तमान एवं प्रथिवी, अन्तरिक्ष और द्यौः त्रिविक्रम विष्णु के ही तीन चरण हैं । तीन 
पार्थिव छोकों का और काल में तीन खण्डों का विमान, मापन या विस्तार यही बिष्णु के त्रिविक्रम 
का संकेत है । ( इदं विष्णुर्बि चक्रमे त्रेधा निदथे पदम्‌ ) | यह विश्व की रचना का मौलिक सत्य है। जन्म, 
वृद्धि और हास के बीज प्राणिमात्र में हैं। वसनन्‍्त, ग्रीष्म और शरद ये तीन ऋतुए संवत्सर रूपी विष्णु 
के तीन चरण हैं। इन्हें ही और गूढ़ परिभाषा में गायत्री-त्रिष्ठुभजगती नामक तीन छन्द्‌ या 
तीन सुपर्ण बताया गया है. जो अपने पंखों की शक्ति से द्व्यलोक का अमृतघट प्रथ्बी पर लात हैँ 
अर्थात्‌ गति द्वारा ही प्रथ्वी की तरंगे आकाज्ञ तक जाती और अमृत लेकर प्रथ्वी पर छौटती हैं । जीवन 
का कोई भी क्षण या भाग इस त्रिसौषण सामगान से विरहित नहीं है। विज्ञान की परिभाषा में जिसे 
हम केन्द्र से परिधि की गति, परिधि से केन्द्र की ओर आगति और केन्द्रस्थ स्थिति कहते हैं. वह भी 
विष्णु के तीन विक्रमण या चरणन्यास से मिलता हुआ वर्णन है। विश्व-रचना और जीवन के लिए 
गति आवश्यक है। इसका सबसे प्रकट रूप काल की गति है जिसके वेग से संसार-चक्र धूम रहा 
है। जीवन भूत, भविष्य, वर्तमान तीन काल खण्डों में विभक्त है । सबंत्र ही सब वस्तुओं पर उनकी 
छाप है, अतठः विष्णु के तीन पादन्यासों से कोई बचा नहीं है। त्रिविक्रम विष्णु सबसमें व्याप्त है। 
काल की अग्रतिहत शक्ति से ही वृद्धि पाकर वामन विराद बन जाता है। बालक का युवा ओर वृद्ध 
होना इसी का फल है। जीवन के साथ जन्म, वृद्धि और हडास का अटल नियम छगा हुआ है | 


ज्यातिर्लिंग--ज्योतिर्लिंग या प्रकाश का स्तम्भ यह भी प्राचीन कल्पना थी क्‍योंकि कोई भी 


देव ऐसा नहीं जिसका स्वरूप ज्योति न हो। खयं त्रह्म को सूये के समान कहा गया है ( ब्रह्म सूयेसमं 
ज्योति), यजुः २३४८ ) | सूबे ज्योतिर्लिज्न का प्रकट रूप है। ऐसे ही कोटि-कोटि सूये हैं जो एक अक्ष- 
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परम्परा में पिरोए हुए हैं। वही सहस्रोंदिव्य सूर्यों से बना हुआ महान ज्योतिर्लि|ड् है । उसे दी 
शिव का अग्नि-स्कन्ध रूप भी कहते हैं। पाकुपत आचार्यों ने ज्योतिर्छिज्ञ के आधार पर एक सुन्दर 
आख्यान की रचना की | ज्योतिर्लिज्ञ की इयत्ता ज्ञानने के लिये ब्रह्मा हंस पर ऊपर की ओर गए पर 
उन्हें उसकी अनन्तता का पता न छगा। तब उन्होंने मिथ्या भाषण से प्रतिज्ञा की कि उन्होंने पता 
टगा लिया। अतः वे झ्ञापवज्ञ पूजा से बहिष्कृत हुए। विष्णु अपने गरुड़ पर ज्योतिर्लिज्ञ की थाह 
लगाने के लिये पाताल की ओर जाना चाहते थे कि उन्हें लगा कि यह ज्योति का स्कम्भ तो 
अनन्त है । यह्‌ सोचकर उन्होंने वहीं उसकी प्रदक्षिणा की और प्रणाम किया । इस कहानी के दो अंगों 
से वैज्ञानिक की और ऋषि की दृष्टि सूचित की गई है। एक बुद्धि बल और दूसरा हृदय बल से 
ज्योतिर्लिज्ञ या अनादि अनन्त विश्व का एवं उसके मूलकारण त्रह्म को जानना चाहता है पर सफल 
नहीं होता , केचछ जानना चाहता है। हृदय की श्रद्धा से ऐसा सम्भव है, प्रज्ञा बल से नहीं । 


शिवलीला के और भी ऐसे ही रूप घ्म और कला में प्राप्त हैं, यथा--कामान्तक मूर्ति, योगेश्वर 
मूर्ति, दक्षिणामूर्ति, राबणानुअ्रहमूर्ति, मखान्तकमूर्ति, यमान्तकमूर्ति, कैछासोत्तोजनमू्ति, विष्णु हारा 
चक्लुप्रदानमूर्ति, विपपानमूति, नटराजमूर्ति, नरनारीखरमूर्ति हरिहस्मूर्ति आदि । मध्यकालीन शिव के 
मन्दिरों और मूर्तियों में इन विविध रूपों का अद्यधिक महत्व देखा जाता है। पुराणों और स्तोत्रों में 
भी इन रूपी का बिस्तार हुआ है। वेदों में शिव या रुद्र को अग्नि का खरूप बताया गा है (योवे 
रुद्रः सोउग्नि, झ्० जरा ५४२४१३; खमस्ने रुद्र। ऋ? २४१६ ) | शित्र के पुत्र स्कन्द को अग्नि का पुत्र 
कहा गया है। ज्योतिर्लिज्ञ मूर्ति का एक अच्छा उदाहरण भारतकडा भवन में सुरक्षित है । 


3; 


सुर्फा--इसकी संज्ञा गरुत्मा सुपणे भी है। यह सूथे का रूप है। यह काल और संबत्सर 


दोनों का अभिन्न प्रतीक है। अग्नि भी सु का रूप है अतः विश्व की बिराद शक्ति को सुपर्ण और डसके 
व्यष्टि रूप को वर्तिका कहा गया । प्रत्येक वर्तिका ( बटेर ) सुपण के पंजे में जकड़ी है ( ग्रस्तां सुपर्णस्य 
बलेन वर्तिक्राम्‌ , महाभारत; याभिवव्॑तिकां प्रसिताममुख़तम्‌ , ऋ० १९ १०८) | आकाशचारी गरुई या 
बिराद महाप्राण पृथ्वी पर स्थित वर्तिका या अल्पप्राण की ओर झपट कर. उसे दबोच लेना चाहता हैं, 
यही जीवन की लीला है । 
... कला में गरुड-नाग का अभिप्राय सुपर्णाख्यान का ही अंग है जैसा कि आदिपवो में स्पष्ट ह। 
विनता और क्र दोनों प्रजापति की पत्नी हैं, एक गरुड़ की; दूसरी सर्पों की माता है। एक का 
ज्योति और दूसरी को तम में रुचि है। बिनता ने सूर्याश्ध को स्वत और कह्ू ने काला कहा । किन्तु 
निर्णय बिनता के पक्ष में रहा क्योंकि वस्तुतः गरुड़ देवमय और डसका प्रतिपक्षी सर्प आसुरी है । 
ऋग्वेद में एक, दो, तीन अथवा अनेक सुपर्णों का उल्लेख है ( सुपर्ण विप्राः कबयो बचोभिरेक सन्त॑ 
चहुधा कल्पयन्ति, ऋ० १०११७५ ) । परमात्मा और जीवात्मा को दो सुपर्ण कहा है. जो संसार रूपी 
वृक्ष पर एक साथ बैठे हैं, एक उसका फछ चखता है, दूसरा केवल देखता है। इन सुपर्णों को मध्वद 
भी कहा है, जहाँ मधु का अर्थ अमृत या ग्राण है। सारनाथ की शिल्प कछा में 'द्वा सुपणो' एवं “त्रयः 
सुपणो इन दोनों रूपों का अंकन है 

महिष--महिषासुर वह असुर है जो अनियन्त्रित शक्ति का प्रतीक है। बह सब देवों की माता 


देवी अदिति या छुगी के बल को चुनौती देता है। ऋग्वेद ( १०/१८५२) में लिखा हे. के जब 
द्यावाप्र्थिवी का मण्डल सब ओर से अच्चछिद्र या परिपूर्ण हो जाता है और उसके भीतर देवों की 


७० भारतीय कला 


ज्योति आण से अपान और अपान से प्राण की ओर स्पन्दित होने छगती हैं तब महिषासुर को बड़ी 
ईष्यों होती है और वह उस मण्डल के चारों ओर इसलिए चकराने लगता है कि कहीं छेद पाकर 
प्रविष्ट हो जाय, पर देवी की ज्ञक्ति के कारण ऐसा सम्भव नहीं हो पाता । इसी युद्ध का वर्णन देवी- 
माहात्म्य में आया है। कला में भी महिषासुर-मर्दिनी देवी की अनेक मूर्तियाँ पाई जाती हैं। उनमें 
महाबलीपुरम्‌ की मूर्ति विशिष्ट है। महिषमर्दिनी देवी को कात्यायनी भी कहा गया। महिष बृत्र का 
ही दूसरा रूप है जो इन्द्र को शक्ति से छोहा लेना चाहता है और कुछ समय के लिए इन्द्र बन भी 
जाता है ( इन्द्रोउभून्महिषासुर:, देवीमाहात्म्य २२ )। महिषासुर पाप एवं तम का रूप है जो 
जीवन के भद्र एवं ज्योतिमेय रूप पर आक्रमण करना चाहता है। 


पूर्ण कुम्भ --फूलपत्तियों से समृद्ध पूर्णणट सुख-सम्पत्ति और जीवन की पूर्णता का प्रतीक है। 
घड़े में भर जल जीवन या प्राण का रस है ( सलिलम्‌ , ऋतम्‌ , आपः ) । उसके मुख पर लहराती हुई 
पत्तियाँ और पुष्प जीवन के नानाविध आनंद और उपभोग हैं। मानव ही पूर्णघट है । उसी प्रकार विराट_ 
विश्व भी पूर्णकुम्भ है। ये दोनों ही पूणेता के सूचक हैं; उस समष्टि पूणे से यह व्यष्टि पूर्ण उत्पन्न हुआ 
है. ( पृणमदः पूर्णमिदं पूर्णात्पूणमुदच्यते )। ऋग्वेद में जिस पूर्ण या भद्र कडश का उल्लेख है. वह 
सोम से भरा पात्र है। सोम जीवन का अमर और मीठा रस है। अथवेबेद में घृत और अमृत से 
भरे पूण्णे कुम्म का उल्लेख है ( अथर्न० ३४९२८ )। घर को मद्जल घट या मड्ुल कलश कहा गया है । 
अथवंबेद में पूर्णकुम्भ नारी का भी उल्लेख आया है। इस अभिप्राय के मूल में ऐसा माज्ललिक चिह्न 
लिया जाता था जिसमें कोई सौभाग्यवती स्त्री मन्नल्घट लिये शोभा यात्रा में चलती थी। उसे 
उदककुम्भमिनी ( ऋ० ११९१।१४ ) भी कहते थे । आज भी यह चिह्न माज्नल्क है। ललितविस्तर में 
मायादेवी की उद्यानयात्रा के प्रसंग में पूर्णकुम्भ कन्या का उल्लेख है। इसकी गणना अटष्टकन्याओं में 
होती थी जो राजकीय शोभा यात्रा को अंग थीं। रामायण में रावण के साथ भी अष्टकन्याएं चलती 
थीं। राम के अभिषेक के लिए ऐसी ही आठ कन्याएं और सुग्रीव के अभिषेक के छिये सोलह कन्याओं 
को आमन्त्रित किया गया। उनमें एक पृणेकुम्भ या उदककुम्भ कन्या अवश्य रहती थी | युधिष्ठिर अपने 
निद्य आहिक में अष्टकन्याओं के दशेन करते थे। मथुरा की शिल्पकला में इनका अंकन मिलता है । 
भारतीय कला में पूर्णकुम्म का चित्रण भरहुत, साँची, अमरावती, मथुरा, कपिश्ञा, नागाजुनीकोण्ड, 
सारनाथ, अनुराधपुर आदि स्थानों में पाया जाता है। भारत के बाहर जावा के बोरोबुदूर स्तृूप पर भी 
पूर्णघट का अंकन मिला है। पश्चिमी भारत के चेत्य घरों के भीतरी मण्डल के स्तम्भों पर शीर्षक 
और अधिष्ठान में भी पूर्णघट दिखाया गया है। जैन हस्तलिखित ग्रन्थों में पूर्णणघट की कल्पना 
मानवाकृति के रूप में है जो नेत्रों से सुसज्जित है और जिसमें फूलपत्तियों की मेखलछा भी है, उसे मेखली 
घट कद्दते थे । धार्मिक पूजा में पूर्णघट को ब्रह्मा, विष्णु और शिव का प्रतीक मानकर सबसे पहले 
उसकी स्थापना की जाती है। 


चक्र--यह सूये या काल का प्रतीक है ( कालचक्र ) | इसे विश्व का भवचक्र या संसारचक्र कहा 
जाता है। इसी दृष्टि से - प्राणणय जीवन को जीवनचक्र और विराट विश्व की स्थिति को श्द्वाचक्र कृहा 
जाता है--येनेदं आम्यते अह्माचक्रं, श्रद्मु की शक्ति इस चक्र को पहिए की तरह घुमां रही है। चक्र 
वह है जिसमें नियमित गति या छन्दोगति होती है। चक्र के दो भाग होते हैं--एक उद्प्राभ या ऊपर 
उठता हुआ और दूंसरा ओर निम्राभ या नीचे की ओर आता हुआ | उद्ग्ाभ का प्रत्येक बिन्दु निम्माभ में 
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प्रतिफलित होता है। इसीके लिए कबि ने कहा कि नीचैर्गच्छत्यूपरि च दशा चक्रनेमिक्रमण। उद्प्राभ 
और निम्राभ के मिलने से ही चक्र की छन्दित गति का जन्म होता है। विश्व को नियमित करने वाले 
ऋत संज्क विधान को ही आगे चलकर धर्मचक्र और सुदशेनचक्र की संज्ञा दी गई। दोनों को 
सहस्रार ( एक सहसख्र अरों से युक्त ) कहा गया है। यहाँ सहम्र का अर्थ अनन्त है, यों भी चक्र के 
अरें की संख्या नाना दृष्टियों से भिन्न-भिन्न है। संसार को त्रेधा मानकर चक्र को उयर कहा गया है | 
७२ दिन की एक ऋतु मानकर काल को पंचार ( पंचारे चक्रे परिवर्तमाने ऋ० ११६४।१३ ) या ६० 
दिन की मानकर कालचक्र को षड( कहा गया है। पडए से निकला हुआ (पन्ञपादं पितर द्वादशाक्ृतिं 
दिव आहुः परे अर्थें पुरीषिणाम्‌। अथ में अन्य उपरे विचक्षणं सप्तचक्रे घडर आहुरपिंतामिति! 
हह_० ११६७।१२ ) छेरिया शब्द लोक भाषा में आज भी चलता है। १२ महीनों की दृष्टि से काल- 
चक्र को द्वादशार ( ह्वादश्षारं न हि तजराय, बर्वो्तिचक्र, ऋ? ११६४।११) भी कहते हैं । प्रतीकों की 
कल्पना सें इस प्रकार का भेद प्रायः विविध अथौनुसारी होता है। संवत्सर ही कालचक्र है। उसकी 
ऋतुओं की संख्या ३,४,५,६ कई रूपों में मानी गई है । 


जैसे चक्र में गति होती है ब्वैसे द्दी रथ में । वरतुतः रथ की गति उसप्तके चक्रों पर आधारित है | 
इस दृष्टे से भवचक्र को देवरथ भी कहा गया है। दोनों का तात्पये गति से ही है। सारनाथ में अशोक 
स्तम्भ मूल में चक्रस्तम्भ ही था। उप्के शीषभाग पर एक महाचक्र छगा हुआ था ५ बौद्ध धर्म के 
अनुसार उसकी संज्ञा धर्मेचक्र थी। मथुरा की जैन कछ में वैसा ही चक्रस्तम्भ अंकित है। ऋग्वेद में 
इसे विष्णु का वृत्तचक्र कहा है ( ऋ० ११५०॥६ ) और वहाँ यह भी बताया है कि पूर्ण चक्र में चार 
नवतियाँ या नब्बे-नब्बे अंश के नमन या कोण होते हैं (चतुर्भिः साक॑ नवतिं चनाममिश्चक्र न वृत्तम्‌ू , ऋ० 
११५५६) । कालान्तर में भागवतों ने विष्णु के इस वृत्तचक्र को सुदर्शन नाम दिया। सुदर्शनचक्र 
का शब्दाथे है सुन्दर दर्शन वाला या सुलभ प्रद्मक्ष दर्शनयुक्त। अतः काल ही सुदर्शन है क्योंकि काल 
का प्रत्मक्ष दशन सबको सदा सर्वत्र हो रहा है। इसी प्रकार जीवन भी सुद्शनचक्र का रूप है जिसका 
दृशन सबके लिए सुलभ और सुन्दर है। 

युष या यज्ञीय स्तम्भ--यद विश्व एक यज्ञ है। इसको धारण करने वाले स्कम्भ को ही 
यज्ञ का स्तम्भ या यूप माना गया। दिव्यावदान ने यूप को धर्म का चिह् कद्दा है ( कावेल, ४० ५९, 
किख्ित्‌ त्वं अस्माक॑ चिह्न ख्थापय' यूप॑ चोच्छरापयोध्व॑म्‌ )। इससे सिद्ध है कि बौद्ध साक्षी के अनुसार 
यूप का ही दूसरा रूप चक्रयुक्त ध्मे स्तम्भ या चक्रध्वज था। यूप के दशन से चक्रवर्त्ती सम्नाद को 
अपने धर्मयुक्त करतंव्य-पालन का स्मरण होता था। शतपथ ब्रा० के अनुसार यूप का. भूमिनिखात अंश 
असुरों के अधिकार में समझा जाता था। रहशनायुक्त भाग मनुष्यों का, चघालपर्यन्त देवों का और 
उससे ऊपर का भाग देव-सदन समझा जाता था | यूप का यह संविभाग स्तूप से मिलता है। उसमें 
भी क्रमशः चार भाग होते हैं-- भूमिप्रविष्ट आग, मेधि भाग, अण्ड भाग, और छत्रयष्टियुक्त हर्मिका 
जहाँ देवों का निवास ( देव-सदन ) माना जाता था । 

स्तम्भ ऊँची ढम्बाई का होता था ( उच्छुय, वर्ष्मन्‌ )। यह ज्येष्ठ जहा और उसके द्वारा निमत 
विश्व दोनों का प्रतीक था। जैसा स्कम्म सूक्त में कहा है ( अथर्ववेद १०७ ), सब लोक और सब 
देव स्कम्म के आश्रित हैं। स्कम्भ परमेष्ठी प्रजापति की ऊध्बे और अभविष्णु शक्ति का प्रतीक था। 
इन्द्रयष्टि इन्द्र के सम्मान में खड़ा किया हुआ ध्वजस्तम्भ था। इन्द्र को बृष्टि, मेघ और जन-जीबन के 


७२ ः - भारतीय कछा 


हास-प्रमोद का देवता साना जाता था। इस प्रकार का इन्द्र-ध्वज योरप में भी मे-पोल के नाम से 
पूजा जाता है। वन के किसी वृक्ष या वनस्पति का काटकर बड़ी धूम-धाम से खड़ा किया जाता था । 
प्राचीन आहत मुद्राओं पर त्रिभुजशीर्षक युक्त एक यष्टि चिह् पाया जाता है। उसकी पहचान इन्द्रयपष्ट 
या वैजयन्ती से सम्भव है। इन्द्रध्वज के उत्सव को इन्द्रमह कहा जाता था । 


सप्रत्न--सप्ररत्नों का उल्लेख ऋग्वेद में आता है। अग्नि ग्रत्येक घर में सप्त रत्नों का 
आधान करता है ( दमे-दमे सप्तरत्ना दधानः )। कालान्तर में सप्तरत्नों की कल्पना का सम्बन्ध 
चक्रवत्ती सम्राट से जोड़ लिया गया, जेसा बौद्ध साहिल और पुराणों में मिलता है। इन सात रत्नों के 
नाम ये थे--चक्ररत्न, हस्तिरत्न, अश्वरत्न, मणिरत्न, स्त्रीरत्न, ग्रहपति ( श्रेष्ठी ) रत्न और परिणायक 
( मन्त्री ) रत्न । मत्स्य पुराण में इनके नाम ये हैं-- 


चक्र रथो मणिभोया निधिरश्वो गजस्तथा | 
प्रोक्तानि सप्त रत्नानि पूव स्वायम्भुवेउन्तरे॥ १०२।६३ 


पत्न या पुष्कर--भारतीय कला, धर्म और दशेन में कमल सबसे अधिक महत्त्व का प्रतीक हे । 
यह अगाध जलों के ऊपर तैरते हुए प्राण या जीवन का चिह्न है। यह पुष्प सूर्योदय के समय अपनी 
पंखड़ियाँ खोलता है। सूये त्रद्य का प्रतीक माना गया है ( ब्रह्म सूयेसम॑ ज्योतिड, ऋ० २३४८ ), 
अतः कमल प्राण का वह रूप है जो भूतों में समष्टिगत प्राण या जीवन का आवाहन करता है। कमल 
का संकेत अनेक विशिष्ट अर्थों की ओर था | यह विष्णु की नाभिया केन्द्र से उद्गत होने वाले बलों का 
प्रतीक था जिनसे प्राण का संवर्धन होता है। विष्णु की नाभि के कमल पर ब्रह्मा का विकास हुआ जो 
सृष्टिकतों हैं ( ब्रह्म ह वे ब्रह्माणं पुष्करे सस्जे, गोपथ त्रा० १११६ )। कमल के पणे या पुरइन बेल को 
सृष्टि की योनि या गर्भाधान की शक्ति कहा है ( योनिवें पुष्करपर्णम्‌ , श० त्रा० ६।४।१७७ ) | कमल विराद्‌ 
मन का प्रतीक है और व्यष्टिगत प्राण शक्ति का भी | भागवतों के अनुसार संसार को भू-पद्मकोष कहा 
गया है और सृष्टि का जन्म पद्म से माना गया है। वे दो प्रकार की सृष्टि मानते हैं, एक पद्मजा दूसरी 
अण्डजा । पद्मजा सृष्टि क्षीरशायी विष्णुकी नाभि से होती है। अण्डजा सृष्टि हिरण्यगर्भ से होती है । 
वैदिक मान्यता में जो स्थान हिरण्यगर्भ का था वही भागवत दर्शन में पद्म का है। वेद के अनुसार पृथ्वी 
पर अग्नि और चुलौक में आदित्य ये दो बड़े पुष्कर हैं। हिरण्यगर्भ सृष्टि अग्नि पर और पद्मजा 
सृष्टि जलों पर निभेर है। ये अग्नि और सोम के प्रतीक थे। मातृकुक्षि से उत्पन्न होने वाले शिशु का 
प्रतीक कमल था । पूर्णघट में अण्डज़ा और पद्मजा अथोत्‌ कमह और जल इन दोनों कल्पनाओं का 
समन्वय है । भारतीय कल्य में कमल का चित्रण अनेक रूपों में मौये युग से लेकर अन्त तक पाया जाता 
है। उत्पल, पुण्डरीक, कल्हार, शतपत्र, सहस्रपत्र, पुष्कर, पद्मक, इत्यादि नामों से कमल का उल्लेख 
होता है । कमल को “सूरजमुखी के फुल्ले” भी कहते हैं । 


कल्पवृक्ष--कल्पवृक्ष का जन्म समुद्र मन्थन से हुआ। यह इच्छाओं की पूर्ति करने वाला 
वृक्ष और मन का प्रतीक है। कल्प का अर्थ चिन्तन, विचार या मन है। कल्पवृक्ष के नीचे मनुष्य 
जो सोचता है वह उसे मिल जाता है। कल्पवृश्ष खर्ग का वृक्ष था। उसकी शाखाओं और पललवों 
पर देवों का निवास था। इस वृक्ष की चार दिज्ञाओं में चार झाखाएँ मानी जाती थीं। इससे इसका 
सम्बन्ध विश्वख्नस्तिक से भी ज्ञात होता है। सदा यौवन का उपभोग करने वाले स्त्री-पुरुषों के 


४ (आ ), कडा में बेदिक प्रतीक ७३ 


मिथुन या जुगलिये कल्पवृक्ष से ही जन्म छेते हैं। इस दृष्टि से घर भी कल्पवृक्ष का रूप है जिसमें 
खतरी और पुरुष विवाह कर माता-पिता बनते हैं। उत्तरकुरु के कल्पवृक्षों का वर्णन रामायण, महाभारत, 
पाली वाणिज जातक, पुराण, जैन ग्रन्थ और काब्यों में बहुत आया है। भरहुत, भाजा, साँची आदि 
स्थानों की कला में कल्पव्ृक्ष और कल्पछताओं का अड्डन बहुशः मिलता है। गुफा और मन्दिरों के 
द्वार-स्तम्भों पर उत्कीणे मिथुन-मूर्तियों का अभिप्राय वहीं से लिया गया। जैन ग्रन्थों में दश प्रकार 
के कल्पवृक्ष कहे हैं ( दे० अध्याय ८, भरहुत स्तृप )। इसी अभिप्राय का एक रूप लहराती हुई 
कल्पछता थी जिसके मोढ़ों में से भाँति-भाँति के बल और आभूषण जन्म लेते हुए दिखाए गए हैं। 
38 हक एक अवान्तर अभिप्राय नारीलता या कामछता था जो गढ़वा के मन्दिर के स्तम्भों 
पर मिला है । 


सुमेरू--सुमेरु विश्व के ध्रुव केन्द्र का प्रतीक है। वह सुब्ण का पबेत है। सुबणे प्राण का 
बाचक है। मेरु के चार तटों पर चार पर्वत और चार महाद्वीप माने जाते हैं। मेरु समस्त विश्व की 
विधृति है। चार दिशाओं में बहनेवाली चार महानदियाँ मेरु से जन्म लेती हैं। उनके स्रोत चार 
सरोवर हैं। पुराणों में मेरु की भव्य कठ्पना पाई जाती है। चार महापश्ु और चार देवताओं का 
संबंध भी भेरु से माना गया है। मेरु पर सब देवों का निवास है। गाथाशाखत्र और कला में प्रदर्शित 
हिमालय को मेरुसखः ( मेरु का मित्र ) कहा गया है । 


बुद्ध--गौतम के मानुषी रूप के विषय में जो चाहे कहा जाय किंतु बुद्ध के लोकोत्तर रूप का 


आधार वैदिक श्रतीक थे। छल्तिविस्तर में बुद्ध के जीवन का वर्णन करते हुए लोकोत्तरवादी 
आचायों ने वैदिक प्रतीकों के साँचे में ढालकर ही बुद्ध के जीवन .की लीलाओं का बिस्तार किया | 
तुषित खग्ग का इवेत हस्ती, मातृकुक्षि से तिरइचीन जन्म, सप्तपद, शीतोष्ण जल्धाराओं से प्रथम 
अभिषेक, बोधिवृश्च, बोधिमण्ड, मारधर्षण, इन्द्रशैल गुद्दा, बानरों द्वारा मधु का उपहार, लोकपालछों 
द्वारा प्रदत्त चार भिक्षापात्रों का एक पात्र में परिवर्तन, अग्नि की ज्वालाओं और जल धाराओं का 
शरीर से प्रकट करने का चमत्कार एवं सहस्बुद्ध रूप प्रदर्शन--इन का कोई अथ बौद्ध का 
नहीं मिलता । ये मानुषी बुद्ध की जीवित घटनाएं नहीं, बुद्ध के प्रतीकात्मक जीवन की छील्ाएं हैं । 
इन कड़ियों की व्याख्या की कुंजी प्राचीन बैदिक परंपरा में ही थाई जाती है। बुद्ध खयं सूये के 
अवतार हैं। इवेत हस्ती विराद संवित्‌ या चेतना शक्ति का रूप हे। तिस्श्वीन जन्म का संकेत यह्‌ 
है कि जीवन या प्राण का स्रोत अज्ञात है, उसे ऊध्वे या अधः, परस्तात्‌ या अवस्तात्‌ नहीं कहा जा 
सकता । किंतु जैसे कोई सुब्ण या इवेत पक्षी तिरछा झपटता है वैसे ही श्राण या जीवन का भूतों में 
आगमन होता है। शीतोष्ण जल के दो ख्रोतों से प्रथम स्नान का अमिप्राय विश्व के ठंडे और गरम 
या अग्निसोसात्मक इन्द्र से है जिससे प्रत्येक प्राणी का खरूप बनता है। मधु सोम, ज्योति और 
अमृत का प्रतीक माना जाता है। वानर इन्द्र का सहयोगी बृषाकपि है। मधुविद्या या सोम का रहस्य 
इन्द्र के पास है। उसी के दूत बानर बुद्ध को मधुपात्र या सोमचमस प्रदान करते हैं। इन्द्र गुहा भी 
वैदिक कल्पना है क्योंकि आग्नि का शन्‍्म स्व प्रथम सानु या पर्बेत के गुहय खान में कहा गया है। चार 
पात्रों को एक बनाना यह उस वैदिक कल्पना से संबंधित है जिसमें ऋभु देबों ने एक के चार चमस 
बनाए ( एक चमस चतुरः कृष्णेतन )। इसका अथे यह है कि एक मूछभूत आदि कारण से यह विश्व 


चतुश्ठयात्मक बन रहा हे | 
१२ 
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बुद्ध के जीवन में अग्नि और जल के चमत्कार स्पष्ट ही अध्यात्म प्रतीक हैं। ऋग्वेद में आया 
है.कि विश्वरचना के संबंध में दो प्रकार के विचार थे--एक आग से ( अग्निभूयिष्ठ > और दूसरा 
पानी से ( आपोभूयिष्ठ, ऋ० ११६१९ )। उन्हीं को अग्नि और सोम कहा है और वही बुद्ध के जीवन 
की इस लीला के प्रतीक हैं। प्रत्येक व्यक्ति का शरीर और जीवन आग और पानी की महती शक्तियों 
से बना है। सहस्र बुद्ध का प्रतीक सहखशीर्ष पुरुष का स्मरण दिलाता है। सहख्र का अर्थ अनन्त भी 
था अतः सहस्र बुद्ध का संकेत यही है कि बुद्ध बोधिसत्त्व या अर्हतू अनन्त हैं। छलितविस्तर 
में तो अद्यन्त स्पष्ट कहा गया है कि जो धर्मचक्र प्रवर्तन बुद्ध ने किया उसे अनेक तथागत, 
अहेत्‌, सम्यक्‌ संबुद्ध पूर्व में कर चुके थे। उन्हीं की प्रेरणा से वह 'सव्वेत्र, सहखरार, 
सहस्नररश्मि, सनाभि, सनेमि, सपुष्पदाम, सहेम जाल, सगन्धहस्त, संपूर्णकुम्भ, सनन्दिकावते, सखस्ति- 
कालंकृत' (छलितविस्तर, वैद्य सं० प्र० ३०२) घर्मचक्र बुद्ध के सामने भी आकर उपस्थित हो गया। 
इस प्रकार धर्मचक्रप्रवतेन की परंपरा आदि और अन्त से रहित नित्य है। शाश्वत त्रह्माचक्र का भी 
यही रूप है। इस प्रकार चक्रस्तम्भ और यूप एवं धरमेचक्र तथा सुद्शनचक्र इनका तादात्मय प्राचीन 
काल में मान्य था। बुद्ध का जीवन भारतीय कढा में सर्वाधिभावी है। उसकी कल्पना बैदिक अभि- 
ग्रायों के दिव्य संदर्भो के द्वारा हुदं। विष्णु ओर शिव की दिव्य छीलाओं के समान ही इन छीलाओं 
का आकलन किया गया। महायान बौद्ध धमम में रुचिपूर्वक इन 'ललित' या छीलाओं का विस्तार किया 
गया। बुद्ध के भिक्षापात्र का पूबरूप वह भुजिष्य पात्र था जिसमें प्रजापति ने प्रथ्वी या माता भूमि 
के लिए सब प्रकार की दृबि रक्खी थी। इस क्षेत्र में पाषण्ड और संप्रदायों की सीमाएँ बिलूग नहीं 
एक दूसरे के साथ घुल मिल जाती हैं। यहाँ हमारा साक्षात्कार ऐसी भाषा से होता है जो विश्व के 
अध्यात्मशासत्र की बोधक एवं “सनातन धर्म” ( झाश्वत दशेन ) की जनित्री है ( तु० बुद्ध का वाक्य, एप 
धम्मो सनन्‍्तनो )। 


यह उल्लेखनीय है कि भारतीय कला को दोनों पक्ष इृष्ट थे, अर्थात्‌ सुन्दर वस्तुओं का बाह्य 
रूप एवं उनका आन्तरिक अर्थ। अर्थ के बिना कछा रिक्त, तुच्छ या छूछी है। शुक्र ने केवल प्रतिकृति 
को अख्ग्ये माना गया है। कालिदास ने इस बात को वाक्‌ और अर्थ का संपृक्त या मिला हुआ रूप 
कहा है । उसमें वाक्‌ कछा और काव्य का बाह्य रूप है। अथे उसकी भीतरी व्याख्या है। शिव और 
पावती के अर्धनारीश्वर रूप की भाँति वाक्‌ और अर्थ भी उभयनिष्ठ हैं। इन दो पक्षों को हम बहि- 
वंदि और अनन्‍्तर्बेदि भी कह सकते हैं। शिल्पी और विचक्षण को प्रयत्न करना चाहिए कि इन दोनों 
पक्षों में रुचि ले। कलाकार शिल्पी अपने चित्त या ध्यान की शक्ति से कला रूपों का विचार करता 
है। हे सहृदय या विचक्षण अध्यात्म सुख के लिए रूपों के अर्थ की जानकारी प्राप्त 
करता है। 


भारतीय रसझ्ञासत्र का यह परिपूर्ण सिद्धान्त शब्दमय और अथंमय दोनों पक्षों को लिए हुए 
था । भारतीय श्रज्ञाशील मनीषी इन दोनों नेत्रों से कला और काव्य को देखते थे। कला की प्रभूत 
सामग्री काव्यों में भरी हुई है। कला, घर्म, काव्य और दर्शन ये चार सरखती के चार स्तन हैं. जिनसे 
वह मानवीय मन की सृष्टि के लिए दुग्ध की पोषणात्मक धाराएँ प्रवाहित करती है। उसकी दुद्धा- 
धारणी मुद्रा में इन चारों का समन्वय है। वेदिक संहिता, ब्राह्मण, पाली और आगम साहित्य, बौद्ध और 
जैन भाष्य और टीकाएँ, पुराण और काठ्ये, इन सबमें हम एक ही अन्तर्यामी सूत्र पिरोया हुआ पाते 
हैं। इस सूत्रात्मा का दशेन भारतीय संस्कृति के अध्ययन की सिद्धि है। उनकी एकता और विभिन्नता 
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भारतीय कछा के सहस्र रूपों में अंकित है। उसमें हमें प्रथ्वी और स्वर्ग की भाषा का समन्वय 
मिलता है-- 


संविदाना दिवा कबे श्रियां मा थेहि भूयाम्‌। ( अथवे १२१।६३ ) 


कला का उद्देश्य जीवन के लिए है। वह उद्देश्यहीन साधना नहीं। दिव्यावदान के विचारशील 

लखक ने यही भाव प्रकट करते हुए लिखा है कि कला के अभिप्राय शोभा एवं जीवनरक्षा दोनों के 
के लिए होते हँ--सुद्शननगरे एकोनद्वारसहस्रं देवानां ( रूपाणि ) आरक्षणा्थम्‌ इत्यथ शोभनाथंम्‌ | 

( दि०, छ० २२१ ) 


कम जया आयाम, 


अध्याय ५ 
५ (अ ). महाजनपद युग की कला 


( लगभग १५०० ई० पू० से ५०० ईं० पू० तक ) 


आये सभ्यता का विकास उन विश नामक कबीलों से शुरू हुआ जो एक स्थान से दूसरे स्थान 
पर जाते रहते थे। अन्त में वे ही 'जनपद” नामक भूमियों में बस गए। जन का अथ है कबीछा और पद 
का स्थान | अतः जनपद जातीय भूमियों के रूप में इस युग के अन्त में दिखाई पड़ते हैं | यह भू- 
संनिवेश का अन्तिम युग था। ब्राह्मण, श्रौतसूत्र, पाली त्रिपिटक, जेन आगम और अष्टाध्यायी में 
उनका उल्लेख आया है और भरापूरा चित्र खींचा गया है। आयः सारा देश ही जनपद भागों में 
बैंट गया था। जनपद लगभग यूनानी पुर-राज्यों के समान थे पर उनकी अपेक्षा इनका भूविस्तार 
कहीं बड़ा था। इनमें शासन करने वाले मृधोभिषिक्त क्षत्रिय जनपदिन्‌ कहलाते थे। पाली साहित्य 
में १६ महाजनपदों का उल्लेख आया है जो मध्य एशिया में वंक्षु के तटवर्ती कम्बोज़ से लेकर गोदावरी 
के तटबर्ती अइमक जनपद तक फेले हुए थे जिसकी राजधानी प्रतिष्ठान या पेठण में थी । यह बुद्ध 
के समय की स्थिति रही होगी। फिर जैन साहित्य में २2 जनपदों का उल्लेख हे जो संभवतः मौर्ययुग 
की स्थिति थी। पुराणों की भुवनकोष सूची में लगभग १७५ जनपद हैं जिनका विस्तार उत्तर में कम्बोज 
से लेकर पूछ में अज्ज, बच्च, कलिज्ञ तक और पश्चिम में सौबीर और दक्षिण में अपरान्तभूमिक और 
माहिशक तक था। हमने जनपदों के संस्कृतिक और राजनीतिक महत्त्व का विवेचन अपने पाणिनि- 
कालीन भारतवर्ष ग्रन्थ ( अ० २, प्र० ४८-७४ ) में किया है । 


वैदिक चरण या विद्यालयों में ज्ञान का मानदण्ड ऊँचा उठा और अनेक विद्याओं का विकास 
किया गया । चरणों का विकास जनपद युग की विशेषता थी। इनमें व्याकरण, निरुक्त, शिक्षा, 
ज्योतिष, आयुर्वेद, नाव्यशासतर, धर्म, वास्तु आदि अनेक शास्त्रों का विकास किया गया | इसी के साथ 
श्रीत और गद्य कर्मकाण्डों की भी उन्नति हुई जिनकी सामग्री श्रोत और गृह्मसूत्रों में उपलब्ध है । 
इसी प्रकार इस युग में शिल्पों पर भी विशेष ध्यान दिया गया और अनेक पेशों के रूप में उनकी 
उन्नति हुईं। इन शिल्पों के लिए, जो सेकड़ों थे, 'जानपदी वृत्ति' यह नया नाम अस्तित्व में 
आया ( पाणिनि, ४१४२ )। शतरुद्रिय अध्याय १६ से ज्ञात होता है कि बेद्क युग में ही इस प्रकार 
के पेशवर शिल्पी अस्तित्व में आ गए थे, जैसे--भिषक्‌ , वणिक्‌ , स्थपति, धन्विन्‌ , इषुमत्‌ , धनुष्कृत्‌ + 
इषुधिमत्‌ ( तरकश बनाने वाले ), रथकार, तक्षक, यूपत्रस्क, कुंछाल, कर्मार, वर्म-कबच और आयुध 
बनाने वाले, बास्तुक, वास्तव्य, तल्प( शयन )कार, चटाई बनाने वाले, वयत ( बुनकर ), कीनाझ 
( किसान ), अन्नपति, योद्धा, नावाज, अरित्र ( पतवार ) से नाव चलाने वाले, य्म्न, नौका, मण्ड 
( कर्णघार ), रजयितृ ( रेंगरेज ), रज्जुसज ( रस्सीबटा ), वीणागाथिन्‌ , वप्त्‌ (नाऊ ), श्रपयित्‌ 
( पाचक ), हस्तिप ( हाथीवान्‌ ), हिरण्यकार, सणिकार, विदलकार, पेशयित एवं पेझास्कारि, ध्माठ 
( धातु गलाने वाले ), दुन्दुभ्याघाट ( ढोलिए ), तलब ( वैद्य ), उपलम्रक्षिणी, क्रषीबछ आदि | वाद्य 
यन्‍्त्रों के नाम भी मिलते हैं, यथा--ब्रीणा, नाडी, दुन्दुभि ( ढोल ), काण्डवीणा, कर्करी ( बीणाभेद ) 
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आइडम्बर (ढोल ), आघाटि ( मेजीरे )) लम्बर (लम्बा पटह ) भूमि-दुन्दुभि ( भूमि पर 
रखा नगांदा ) | 

ऊपर की सूचियों से कई प्रकार के झ्लिस्पों के विकांस और उन्नति का परिचय प्राप्त होता है। 
गन्धर्ववेद, आयुर्वेद, धलुवेंद और बास्तुवेद--इन चारों उपवेदों का अभ्यास और अध्ययन शुरू हो 
गया था। गन्धरववेद्‌ के अन्तर्गत नाटथ का भी विकास हुआ। पाणिनि ने आचाये शिलाली और 
कशाश्र के नटसूत्रों का उल्लेख किया है, जिनका साहित्य वैदिक चरणों के अन्तिम युग में निर्मित 
हुआ । आचार्य शिलाली के नटसूत्रों का विकसित रूप भारत के नाटथशास्र में पाया जाता है। ज्ञात 
होता है कि उक्त चारों उपयेदों का आरम्भ वैदिक चरणों में हुआ। इनके प्रणेता या प्रेरक वेदिक आचाये 
या उनके श्षिष्य-प्रशिष्य थे जो वैदिक शाखा या श्राह्मण श्रन्थों को पढ़ते-पढ़ाते थे । कालक्रम से यह 
परम्परा और समुन्नव हुई और इसके अन्तिम छोर पर हम पते हैं कि अनेक शिल्प और शाख्रों का 
जैदिक चरणों के बाहर भी खतस्त्र रूप से विकास हुआ | श्रौतसूत्रों और जातकों में उन शिस्पों का 
अच्छा वर्णन है जिन्हें गाँवों में विभिन्न पेशेवर लोग बला रहे थे। इन पेशों के अनुयायी लोगों ने 
श्रेणियों के रूप में अपना संगठन बना लिया था। ऐसे अद्वारह शिल्पों या श्रेणियों का उल्लेख है. 
( अद्वादस शिल्प, जातक २।२४५ )। इन पेझञों को बृत्ति कहतेथे। यास्क ने लिखा है किजो व्यक्ति 
इन जानपदी वृत्तियों में से जितनी अधिक जानता था, वह उतना ही विशिष्ट समझा जाता था 
( जानपदीषु विद्यातः पुरुष विशेषो भवति )। शिल्प दो प्रकार के थे--उत्कृष्ट और हीन ( विनय- 
पिटक ४,६ )। शिल्पियों को जनता और राजा दोनों सम्मान देते थे। लिखा है कि राजा कुम्हारों 
को बुल्थकर उन्हें इंटें चनाने का काम सौंपते थे और यज्ञ के छिये छोदे-बढ़े आकार के भाँडे-बर्तन 
भी बनवाते थे ( बौधायन १०॥१४ )। कुम्भ, कुम्मी, कुंसूल आदि की रचना होती थी; और भी 
कई प्रकार के भाण्ड और स्थालियाँ बनाई जाती थीं। कुम्दारी के काम की बड़ी माँग थी, जिसके लिए 
नया शब्द कौलालक ( कुछाल कर्म ) प्रयोग में आया। कुम्हार के लिये कुम्भकार नया शब्द चाल 
हुआ क्योंकि बह नए प्रकार के छोटे-बढ़े घट और हंडियाँ बनाने लगा था जो उसके पेशे की 
विशेषता थी । 

पेशेवरों में तक्षा और रथकार की बत्ति सबसे महत्वपूर्ण थी। रथकार साधारण व्ेकियों से 
ऊँचा पद्‌ रखते थे और उत्का अछगही वर्ग था। बर्धकी या तक्षा श्रेणी के व्यक्ति नाना प्रकार के 
स्थृण या खम्भे, यज्ञीय यूप और भाँति-भाँति के काष्टपात्र, चमस और सोमग्रह, पलंग-पीढ़े बनाते 
थे। सिन्धुघाटी और वैदिक मुग में ही सुबर्णकारों का शिल्प बहुत आगे बढ़ चुका था। वही स्थिति 
सूत्र युग में भी रही जब ख्णकारों से अनेक भाँति के गहने बनवाए जाने ढगे, जैसे कर्ण-वेष्टक 
( कानों के गोल कुण्डल या बेढ़ी ), निष्कदारों के गोल पदक, रुक्म ( एक विशेष आभूषण जो कण्ठ 
में पहना जाता था, जिसमें २९ स्थपुट या खड़ी बुन्दकियों का जड़ाव रहता था, इटना कीजिए ग्रेवेयक 
और सुबर्ण स्रज्‌ ) । ।॒ 

श्रौतसृत्रों में पत्थर के सिलू-ब्ढे कूँढे-कूं डियाँ. आदि गढ़ने बाले संगतरा्ों का उल्लेख 
है। आश्वछायन गृहासूत्र में मिट्टी, पत्थर लकड़ी आदि के बतेनों का वर्णन आया है. ( आश्वल्लयन 
गृह्मसू० ४४३१८, ४७७ )। पल 

पाडी दीघनिकाय में २५ शिल्पियों की सूची है। बड़े शिल्पों को सूची ( पथु सिप्पायतन ) , 
यथा--कुम्भकार, नढकार, पेशकार ( बुनाई-कढ़ाई का कास करने वाले ), रजक, मालछाकार, कप्पक, 
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चलक, धनुग्गह, रथिक ( सामअफलसुत्त, १४ ) | ब्रह्मजाल सुत्त में इससे भी बड़ी सूची है । नच्चवगीत- 
वादित्त, मालागन्ध-विलेपन, तुलामान ( नाप तौल के बढ्टे ), कंस ( कांसे के बतेन ), दीघद्सवध्थ 
( चौड़ी किनारी के वद्धर )) आदास (>-आद्, दर्पण ), कोसेय्य, तूलिक, पट्टिक, चित्तक, गोणक, 
पटलिक, उद्दलोमि, हत्थत्थरण ( हाथी की झूल ), असत्थरण (घोड़े की पछान ), रथत्थरण ( रथ 
ढकने का वद्नर), वत्थ-लक्खण, मणि-लक्खण, असि-लक्खण, उसु (--इषु, बाण ) लक्खण, 
धनु-लक्खण, आयुध-लक्खण। विशेष विद्याएँ जैसे, वत्थु-विज्ञा ( वास्तुविद्या ), खेत्तविज्जा 
( क्षेत्रमापन ); वत्धुकम्म ( वास्तुकर्म ), वत्थु परिकम्स ( वास्तु-परिकर्म )। 

चक्रवर्त्ती महासुद्स्सन के राजप्रासाद के वर्णन में वास्तु-विद्या का कुछ उल्लेख है। लिखा है 
कि उसके महंल की ऊँचाई तीन पोरसा ( पुरुष ) थी। एक पुरुष की माप छह फुट समझी जाती थी । 
यह प्रासाद के बाह्य प्राकार की माप की सूचना है। उसमें चार प्रकार की इष्टकाएँ लगी थीं । स्तम्भों की 
संख्या ८४००० कह्दी गई है जो ८४ की सहस्रगुणित आदर्श संख्या ज्ञात होती है। पाटलिपुत्र की चन्द्रगुप्त- 
सभा में ८४ स्तम्भ थे जिसमें से ८२ उपलब्ध हैं। बह प्रासाद लकड़ी के चार रंगों के फलक, सोपान, 
सूचियाँ, उष्णीश, कूटागार ( कोठे ), सोने-चाँदी के शयन-प्येक्ृ, हाथी दाँत और स्फटिक का काम, 
द्वार के दोनों पाश्ों में तालवृक्ष, प्रासाद के चारों ओर दोहरी वेद्का, किंकिणी-जाल, कई प्रकार के 
कमलों के फुल्लों से युक्त पोक्खरिणी (- पुष्करिणी ), सोपान और खुले मंच, इन सब अंगोपांगों से युक्त 
था (महासुदस्सन सुत्त, दीघ निकाय ) । 


पाटलिपुत्र-पुटभेदन ( वह स्थान जहाँ माल की गाँठें खोडी जाँय ) अथौत्‌ व्यापारिक नगर 
के मापन का भी वर्णन आया है. ( पाटलिगामे नगरं मापेन्ति पाटलिपुत्न॑ पुटभेदनं, महापरिनिव्बाण सुत्त, 
दीघ निकाय ) | 


स्तम्भ -“--शतपथ ब्रा० में कहा है. कि काम्यक वन के गृहपंति अयस्थूण वाले घरों में रहते थे | 
अथस्थूण का तात्पये ताम्बे की पन्नीकारी से युक्त लकड़ी के खम्भे ज्ञात होता है। संभव है छकड़ी पर 
ताम्वे की पतली चादर या खोल चढ़ाने की भी प्रथा रही हो। अयस्थूण का उल्लेख ऋग्वेद में भी है । 
ताम्बे की कुम्मी, मेखला, शीर्षकों के जड़ाऊ काम से युक्त स्तम्भ की शोभा और दृढता बढ़ जाती थी 
( श० ब्रा० ११४२।१७ ) | लकड़ी के ऊचे स्तम्भ वास्तु या ग्रह निर्माणकछा के सबसे प्रभावशाली 
अंग थे। उन्हीं की अनुकृति पर अशोककालीन ऊँची पत्थर की लाटें या शैलस्तम्भ और पश्चिमी 
भारत के चैलघरों के सामने के कीर्त्तिस्म्भ बनाए गए। चैत्यघरों की छत के नीचे जो छकड़ी 
के मोटे गदेने बैठाए गए हैं. उनसे कुछ अनुमान छंगता है कि जब ऐसे चैत्यगृह पूरी तरह लकड़ी 
के होते थे तो उनके भीतर के स्तम्भ कितने भारी, स्थूछ और ऊँचे होते होंगे। एक जातक में 
वर्णन है कि काष्ठकर्म करने वाले वधेकियों का एक ग्राम था। उसके निवासी अपने बनाए काप्ठ शिल्प 
' को नावों पर लादकर गंगा में उजानी या बहाब के ऊपर की ओर बेचने जाते थे। पाणिनि ने गणपाठ 
में ( ५।१५१ ) ऐसे बणिजों का उल्लेख किया है. जो स्थूण भार या लकड़ी के खम्मे बेचने निकलते ये । 
उनकी संज्ञा खौणभारिक थी। कुछ ऐसे व्यापारी थे जो पत्थर का सामान ( अश्मभार ) बेचते थे । 
भाषा में ऐसे. नामों की आकांक्षा से सूचित होता है कि इस भ्रकार के श्लिल्पों का वास्तविक 
अस्तित्व था । | 

गंगा के तट पर एक नगर-निमोण का वर्णन है ( यथा परिच्छिन्नके स्थाने नगर मापेतु 
आरमभि नगरकरणं विचारेन्तुं एतक इदं करोन्‍्तु .ति सर्वकम्मानि विभजत उस्मगे कम्सं पटिथापेसु 
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महाउम्मगद्वारं गंगातित्थे अहोसि, जा०, ६, प० ४३१ )॥ महाउम्मग्ग जातक में वर्णित इस .प्रासाद 
को पूबे लेखकों ने सुरंग कद्दा है पर बह एक नगर और राजमहल है, जेसा खय॑ जातक में लिखा है। 
इसके निर्माता वास्तुविद्याचाय को महावर्धकी कहा गया है। वत्थु-विद्याचार्यों का भी उल्लेख आया है, 
जो इस ग्रकार का बड़ा निमौण काये कराते थे । 

महा उम्मग्ग नाम का अर्थ है मार्ग से हटकर बनाया हुआ बड़ा महू और यह नाम वतंमान 
कुमराहार की चन्द्रगुप्त सभा या मौये प्रासाद के लिए ठीक घटित होता है, क्योंकि वह गंगा के मार्ग से 
हटकर कई मील दूर पर बना है। | 

उस प्रासाद की लम्बाई-चौड़ाई राजमहल के योग्य थी। बहुत बड़ी मात्रां में गंगा जी से बालू 
और मिट्टी छाई गई। उसे हाथियों के पैरों से रौंदवा कर जमाया गया। हाथियों के पैर चमड़े के 
जूतों से मढ़े थे। जब इस भ्रकार मिट्टी-कुट पिट गई तब उस चौड़े वष्न या टीले पर प्राकार या नगर 
का परकोटा चिनवाया गया। मिटी को खूब पानी मिलाकर साना गया जिससे धूलकोट खूब पोढा 
रहे ( पतितपतितचूच उदकेन सजन्नीत्वा पाकारं चिनन्ति ) | प्राकार में बहुत से द्वार थे। उनमें से एक 
द्वार का मुँह नगर की ओर था । प्राकार या परकोटा २७ फीट या १८ हाथ ऊँचा था। द्वारों में महा- 
कपाट और उनके खोलने-बन्द करने के यन्त्र लगाये गये थे ( यन्त्रयुक्त द्वार ) जिन पर कपाटों के 
बड़े पल्ले आगे-पीछे दौड़ते थे। पल्लों के पीछे एक अणि छगी थी जिसमें अणिद्ठार झूलता था| 
उसमें एक खड़ी हुई इन्द्रकीछ या बड़ी सिटकनी भी थी ज्ञिसका एक सिरा भूमिद्िद्र में पिरोया रहता 
था। संभवत्ः यही यम्त्रखनक या मुईँनासी- ताछा था | तोरण द्वार के दोनों ओर ईटों की बनी दीवारें 
(इष्टका प्राकार ) थीं (इट्टिका हिं चिनित्वा )। भीतों पर सुधाकम्म या चूनेबरी का पलस्तर 
चढ़ाया हुआ था। कोठों के ऊपर लकड़ी के बढ़े पटरों की छत बाँधी गई थी ( पडरछन्न )। छत के 
नीचे की ओर विशेष प्रकार की मिट्टी का लेप किया गया ( उल्छोयमत्तिका )। उल्लोयमत्तिका के कई 
मोदे-महीन लेप किए जाते थे ( लेपयित्वा ) जिनमें से अन्तिम पोत इवेत रंग का होता था जिसे 
आजकल 'की भाषा में दोगामस्का कहते हैं. क्योंकि वह मस्का या मक्खन के समान चिकना या घुटा 
हुआ होता है। इसके लिए विज्वेष प्रकार का मसाला बनाया जाता था। महावंश्ञ में इसे नवनीत- 
मत्तिका कहा है। उसी नाम का अनुवाद मस्‍्का है। विष्णुधर्मोत्तर पुराण के चित्रसूत्र में उसके लिए 
कर्क कपमू? अर्थात्‌ मस्के का कस प्रयुक्त हुआ है। यह कस छोटी नहा या नख जैसी कन्नी से घोटा 
जाता था। चित्र छिखने के लिए भीतों पर इसी मस्का नामक मसाले से अन्तिम भूमिबन्धन किया 


जाता था। ह 
राजप्रासाद के वर्णन में ८० महाद्वारों का और ६० छोटे द्वारों ( चुल्ल द्वार ) का उल्लेख है। वे 


राज प्रासाद के चतुर्दिक प्राकार में लगे थे और प्रायः सभी अन्त्रों की सहायता से खुलते और बन्द 
किए जाते थे। उन्हें बन्द करने के लिए और खोलने के लिए अछगअलछग सिटकनियाँ थीं। प्रासांद 
की महती कक्ष्या में सौ कमरे थे। वे भी खोलने और बन्द करने के छिए यनतरों से युक्त थे ( यन्त्र 
युत्ता )। दीप रखने के लिए सौ आले ब्यर थे । हक 3 3 मिड म मल कक रा १ बड़े 

[कप ७० नगर्भ हे रे नाम ॥ गया एः दाद लाया 
या 0 03५ या पश्चिमी रह के विहारों में जो मिक्षुओं के लिए अपंबरक या कोठरियाँ बनी हैं, 
उन्हें भी गर्स कहा गया है. और उनके मण्डपों को हिगभे, पंचगर्भ या दशगर्भ कहा है। प्रत्येक गर्भ में 
एक महाशयन या परूंग विछाया गया था। उस पर्लग के ऊपर इबेत छत्र लगाया गया और इसी के पास 
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बैठने का आसन रक्खा गया । हरेक पलंग के पास मिट्टी और गच की ढाली हुई एक ख्री मूर्ति या 
पुतछी खड़ी की गई ( मातु-गाम पोत्थक रूपक )। वे अल्न्त सुम्दर थीं ( उत्तम रूपधरा ), वे बिल्कुल 
ऐसी जीती-जागती जान पड़ती थीं कि बिना छुए यह नहीं ज्ञात होता था कि सचमाच की हैं या 
कृत्रिम ( हत्थेन अनमसित्वा न मनुस्स-रूपक॑ ति न सका आतुम्‌ )। ये पुतलियोँ हाथों में धूप-दीप- 
आदि लिए हुए थीं। बाद के शयन गृहों में इसी रूप में उनका वर्णन आता है। तब उन्हें अज्जलि- 
कारिका संज्ञा दी गई, जैसे बाण के दृर्षचरित में । महाउम्मग्ग प्रासाद के मुख्य गर्भ में जो बड़ा आस्थान- 
मण्डप ज्ञात होता है. चतुर चित्रकारों ने बहुत से भित्तिचित्र लिखे थे ( कुसछ चित्तकारा 
नानप्पकार चित्तकम्मं करिसु ) । 

सौभाग्य से आस्थान-मण्डप के इन चित्रों की सूची यहाँ दी गई है । आरम्भकाल में ही भारतीय 
चित्रकला का यह बड़ा सटीक वणेन प्राप्त है, जो इस प्रकार है--सक्‍्कविलास-सिनेरुपरिभण्ड-सागर- 
महासागर-चतुमहादीप-हिमवन्त-अनोतत्त-मनोसिछातल-चन्दसूरिय-चातुम्महा रा जिकादि-छ का मसग्गा- 
दि विभक्तयो, महाउम्मर्ग जातक, ५।४३२ | 

१--सकक विलास---सुधर्मा सभा में इन्द्र द्वारा अप्सराओं के रृत्य और नाटथ श्रदर्शन रूप 
में उपभोग । इसका एक दृश्य भरहुत वेद्का पर अंकित है। 

२--सिनेरु परिभण्ड--.सुमेरु पवेत के चार तटों या चार दिज्ञाओं में कई प्रकार की शोभाओं 
से युक्त परिषण्डा या भेघिका दिखाई जाती थी। इनकी कुछ झाँकी पुराणों में है। प्रत्येक दिशा में 
एक-एक पर्वत, सरोवर, नदी, उद्यान, देवता, द्वीप औरं महाआजानेय पशु आदि विभिन्न भक्तियों 
का चित्रण किया जाता था । 

' ३--सागर-महासागर--अर्थात्‌ छोटे-बड़े सरोवर जिनसे नाना भकार के पुष्प, पक्षी और 

जलूचर दिखाए जाते थे । पद्मों से भरे हुए हाथियों की क्रीड़ा से युक्त सरोबर इसी के अंग थे । 


४-चतुमहाद्वीप-सुमेरु के चार तटों के अभिमुख चार द्वीप, जैसा जैन जीवाभिग्मस्‌त्र में 
आया है। इनकी बहुमुखी कल्पना एक दूसरे से विभिन्न थी। ये द्वीप इस प्रकार थे--पूब॑ में भद्राश्व, 
दक्षिण में जम्बूद्वीप, पश्चिम में केतुमाल ओर उत्तर में उत्तरकुरु। 

५--हिमवन्त--अर्थात्‌ महाहिमवन्त पर्वत जिसकी एक चोटी का नाम कैलाश था, उसी में 
मानसरोबर या अनवतप्त का अंकन किया जाता था, जिसके चार मुखों से चार महा नदियाँ चार 
दिश्ञाओं में बहती थीं।..“- ह 

६---अनवतत्त--बौद्धों का अनवतप्त सराबर पुराणों का मानसरोवर हीथा। यह अति 

पवित्र-जलों का आधार या स्थान था जिसका वर्णन जेन, बोद्ध और ब्राह्मण. साहिद में आया है । 
यही त्रद्या का ब्राह्म सर कहा गया। सप्तर्षि, देवता और सिद्ध अनबतत्त में स्नान करते हैं एवं बुद्ध ने 
भी स्नान किया | 

७- मनोशिलातहू--मनशशिकछ्वा या मेनसिठ का बना हुआ मह|सिंहासन जो इन्द्रासन भी 
कहा जाता था। उसी पर राजा की आसंदी रक्‍ख्री जाती थी | इसे मानसरोवर के तट पर या आस्थान- 
मण्डप में रक्‍खा जाता था | 


५ ( भ ). महाजनपइ युग की कला पे 


दञ-चंदकूर्य--चन्द्र और सूये का पुरुष रूप में या अपने रूप में आलेखन एक प्राचीन 


अभिप्राय था जो शिल्प और चित्रों में अभी तक बनाया जाता है । 
९-चातुम्महाराजिक--ये चार दिशाओं के अधिपति छोकपाल देवता थे; जैसे--यश्षों कां 


अधिपति वेश्रवण उत्तर दिशा में, गन्धत्रों का अधिपति धृतराष्ट्र पूर्व दिशा में, कुम्भाण्डों का अधिपति 


विरूढक दक्षिण दिला में और नागों का अधिपति विरुपाक्ष पश्चिम दिज्ञा में । 
९ | कप जी. 
१०- छकामसर्ग--इसके अन्तर्गत छह काम झुखों के छोकों ( कामावचरदेवलोक ) की 


कल्पना की जाती थी जिनमें क्रमशः अनेक प्रकार के कामेषु कामसुखल्लिका योग दिंखाए जाते थे । 
इन दस अभिप्रायों को जातक में द्विभत्तिय या दिव्य अलंकरण कहा है। नगर के चारों ओर गहरे 
पानी की एक खाई ( उदक परिखा ) थी। १८ हाथ ऊँचा परकोटा था ( अद्वारस हृथ्थों प्राकारो )। 
आज तक दुर्गों के परकोटे की यह ऊँचाई चली आती है। प्राकार में यथास्थान बीच-बीच में बन 
हुए गोपुर और अट्टालक थे। नगर के भध्य में राजप्रासाद और दूसरे भवन थे ( राजनिवेशनादी नि, 
निवेशनादीनि ), हस्तिशाल्मएँ ( हृथ्थिशालादयों ) और पुष्करिणियाँ थीं। निर्माण समाप्त होने पर 
नगर का नाम महाउम्मग्ग नगर (महाउमग्गो नगर ) रखा गया क्‍योंकि आसाद के लिए 
जो खान चुना गया था वह जनता की भीड़-भाड़ ( जन उम्मग्गो ) के सागे से हटा हुआ था | कहा गया 
है कि तीन सौ बढ़इयों ने ( तिन्नि बड़कि सतानि ) इसके निर्माण में काम किया | गंगाजी के मार्ग से 
सामान ढोने के लिये ३०० नाबें छगी थीं। प्रासादनिर्माण में चार मास का समय लगा। गंगातीर 
पर श्रेष्ठ आसाद बनाया गया । ह 

इस वणेन में प्राचीन प्रासादीय वास्तु-शिल्प के सभी अंग्रों का समावेश हुआ है । उसमें तीन 
कक्ष्याएँ या चौक थे । तृतीय कद्ष्या जो गंगा के तीर पर थी उसमें राजप्रासाद का राजकुछ नामक 
भाग था जिसमें सैकड़ों सुविहित और सुविभक्त ग्रहशालाएं थीं। कमरों के खम्भों पर कढ़ी हुई 
शालभंजिकाओं का उल्लेख रोचक है। गत 5 री 

यह भी ध्यानयोग्य है कि पत्थर में शिलाघदित मूतियों के प्रयोग से पहले पोत्थक 
अर्थात्‌ मिट्टी चूने में ढाली हुई मूर्तियों का रिवाज था। उसके भी पूर्व ढकड़ी के खम्भों पर टकड़ी की 
ही पुतलियों के रूप निकाले जाते थे। उन्हें ऋग्वेद में हुघद और कनीनका कन्या ( ऋ० ४।३२।२३ ) 
कहा है। प्रासाद शिल्प का यह आवश्यक अंग था। काल्ान्तर की चन्द्रशालाओं के खम्भों पर इस 
प्रकार की झाल्मंजिका पुतलियों का बहुत उल्लेख आया हैं।.. ह हि 

प्रासाद की दूसरी कक्ष्या में महान गर्भ या आस्थान मंडप था जिसमें कुशछ चित्रकारों ने 
उपरिलिखित १० प्रकार के भित्तिचित्र बनाए थे और उसकी भीतों पर उल्लोकमृत्तिका या नवनीत 
मृत्तिका का महीन लेप देकर चित्र लिखने के लिए भूमिबन्धन किया गया था। भित्तियाँ और छत दोनों 
को ही दोगामस्का चढ़ाकर अत्यन्त चिकना और चमकीला बनाया गया था। छत में भाँति-भाँति के 
कमल के कुस्ले ( उल्लोक पढ़ुमानि दस्सेसुं ) लिखे गए थे। उल्छोक झब्द उल्लोय का पर्यायवाची है 
जो छत के भीतरी वितान के छिए ग्रयुक्त होता था। छत के भीतरी दर्शन को ब्रितान और बाहरी 
दुशेन को संबरण कहा गया। आस्थान मण्डप की दूसरो विशेषता फूलों के लटकन ( पुष्फदाम ) 
थे। इसी तरह सुगन्धित वस्तों को उमेठकर शोभाकारी ग्राल्म्ब डेटकन ( गन्धदाम, काछान्तर के 
पहुंदाम ) लगाए गए थे । ये दोनों छक्षण गुप्तकालीन प्रसादों में आते हैं किन्तु ज्ञात होता है कि इनका 


रिवाज जातक युग से ही शुरू हो गया था | 
११ 


८२ भारतीय कला 


पहली कश्या में हस्तिशाल्ा या राजा के निजी द्वाथियों का अवस्थान मण्डप था जा महल के 
पिछवाड़े बनाई गई थी। क्‍योंकि राजप्रासाद गंगातट पर था; इसलिए कक्ष्याओं का क्रम-विन्यास 
उलट गया था और वहीं अश्वशाला या राजवल्डभ तुरंगों की मंदुरा भी थी। इस पहली कक्ष्या के 
बाहर महू के पिछले भाग में पूरा बाजार था जिसमें अनेक प्रकार की वस्तुएं बेचने की दूकानें थीं 
( नाना पक्कारे आपणे ति दस्सिर्यिसु, महाउम्मर्ग जातक, भाग ६, प्ू० ४३९१-३३ )। 

जातकों में और भी कई विमान या प्रासादों का वर्णन है, जैसे रतिबड्डनपासाद, उप्फक 
पासाद । निमिजातक में स्तम्भ, कूटागार, किद्धिणी जाछ, ध्वज, उद्यान, पोख्खरिणी, ढवारको आदि से 
युक्त विमान-पंक्ति का उल्लेख है (जातक, छठा भाग, प्ू० ११७)। देव-सभा सुधर्मा को भली 
प्रकार उत्तममापनयुक्त ( सुनिमित ) कद्दा गया है। उसमें सुन्दर उकेरी के अठपद्दल ख्भे छगे हुए थे 
और श्रासाद में सामने की ओर चित्र-विचित्र क्ूटागार एवं अद्टालकों से युक्त द्वारकोप्ठक था 
( चित्रकूट-द्वारकोठ्ठक ) | 

पाली साहित्य में प्रासाद, नगर और नगरद्वारों का अच्छा वर्णन आया है। जैसा श्री कुमार- 
स्वामी ने लिखा है प्रासाद के कई पर्याय थे-पासाद, निवास, राजभवन, राजगेह, राजनिवेसन, 
वासघर, अन्तेपुर, विमान | इन सबका आदश देवों का सदन दिव्य विमान था। राजा का प्रासाद 
नगर के मध्य में होता था, जैसा उमग्गप्रासाद था। युवराज के लिए अलग महल बनाया जाता था 
( युवराजट्ठे पासाद )। उसकी संज्ञा उपस्थान ( उपद्टान ) थी और राजप्रासाद के महान्‌ अजिर या 
भूमि में ही उसे बनाते थे । युवराज हर्ष का महल भी सम्राट प्रभाकरवद्धेन के राजप्रासाद के समीप था । 
राजा और रानियों के निजी निवास का स्थान अन्तेपुर कहलाता था। रानियाँ, राजकुमारियाँ और 
अन्तःपुर की अन्य स्त्रियाँ ( अन्तेपुरिका ) उसी में रहती थीं। उसकी रक्षा बड़ी ( आरक्खर्थ ) सावधानी 
से की जाती थी । 

राजप्रासाद के बाहर चारों ओर एक परकोटा या प्राकार होता था। उसमें एक मुख्य द्वार और 
कई अन्य द्वार होते थे। बाहरी ढ्वार या बगेठा ( बहिद्वौर्कोप्क ) महल से कुछ हटा हुआ होता था 
और वही पहली कक्ष्या का मुख्य प्रवेशद्वार था। कभी-कभी अतिथियों का स्वागत यहीं पर किया 
जाता था। कालॉन्तर के साहिलद्य में इसे बहिद्वोरशाला या अलिन्द भी कहा गया है। इसमें कुछ चित्र 
और अलंकरण भी बनाए जाते थे। दिव्यावदान में लिखा है कि एक द्वारकोष्टक की छत में भवचक्र 
का चित्र लिखा गया था | अजन्ता गुफा की छत में सचमुच भवचक्र का आलेखन पाया गया है । 

इस प्रवेशद्वार या द्वारशाल्ा में प्रविष्ट होकर प्रथम कक्ष्या में पहुँचते थे। उसे राजांगग भी 
कहा जाता था। प्रथम कक्ष्या या राजांगण को पार करके दूसरी कक्ष्या में सभा या आश्थान मण्डप 
बनाया जाता था जिसे यहाँ विनिश्वयायतन ( विनिच्छायतन ) कहा गया है । 

प्रासाद का निर्माण पुरूुता नींव ( वत्थु-- वारतु ) पर किया जाता था। इस सम्बन्ध में कुछ 
वास्तु के अंग जान लेने योग्य हैं, जैसे स्तम्भ, तुला ( जो खम्भों पर टिकी हुईं होती थी और जिसे 
भारतुला या भिट्ट भी कहते थे » संघाट (पशु और पुरुषाकृति से युक्त स्तम्भशीषक यथा, हयसंघाट, 
गजसंघाट आदि ) जैसे कारें, कन्हेरी की गुफाओं के खम्भों पर बने हैं, मित्तिपाद ( भित्ति के नीच की 
पट्टी जिसे अब इजारा या १80० कहते हैं ), कूट ( ऊपर उभरी हुई स्तृपिकायुक्त छत ), गोपानसी 
( घरन जिनके सिरे बेल की नाक की तरह दिखाई पड़ते थे ), गवाक्षाक्रति अलंकरण ( जिनके ऊपर 
भीतरी धन्नियों के सिरे टिकाए जाते थे), परूखे या दीवारों का परस्पर डाढ़ा या संयोग, और 
सुखावटी ( मुखप,ट्रेका ) | 
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गृह या प्रासादश्शिल्प का एक प्रधान अंग स्तम्भ थ। बेदिक सहस्रस्थूण का पाछी में सहस्तम्भ 

र शतस्थूण या शतभुजी को बहुतथम्भक कहा गया है ( जातक ५, प्र० १६९, जातक ६, इ० १७३, 
जातक ४, प्रृ० १५३ )। 

प्रासादों में एक या उससे अधिक खण्ड या तल होते थे, जैसे एकभूमिक, द्विभूमिक, त्रिभूमिक, 
"'नवभूमिक, अर्थात्‌ १ से ९ तल्लां तक के घर। प्रायः त्रिभूमिक प्रासाद॒ बनता था। उसी की 
अनुकृति पर मन्दिरों के शिखर त्रिभूमिक बनाए जाने लगे। 

भूमि के ऊपर बनाया हुआ फर्श महातलछ ( जातक १, प० ६२ ) या बरतल ( जातक १६० ) 
कहा जाता था। पहला तहा ( उपरितल ) और सबसे ऊपर का आकाहतलछ कहा जाता था। 
इनके अतिरिक्त तीन शब्द और मिलते हैं, आदितछ ( या निचलछा तल्छा ), अर्धतछ ( बीच का तहला ) 
एवं त्रिततछ ( तीसरा तलछा )। राजग्रासाद के सबसे नीचे की मंजिल हेट्टिमतछ कहल्यती थी, 
उसी का फशे आदि्तिछ था। हर एक मंजिल में उकेरी छतों के कमरे कूटागार कहछाते थे। जालीदार 
खिड़कियों से युक्त उन्हें सीहपंजर कहा जाता था | ऊपरी तलले में ख््रियों के कमरों का नाम हम्ये था । 

महलों के वास्तु-विस्यास की मुख्य विशेषता कक्ष्याए॑ या चौक थे। शुरू में तीन कक्ष्याएँ 
या चौक रक्‍्खे जाते थे। पहली कक्ष्या में आरम्भ में द्वारकोप्ठक और तब फिर खुला हुआ अजिर था 
प्राह्मण होता था । उसमें हाथी-घोड़ों के मण्डप और सेनिकों के लिए कोठरियाँ भी बनाई जाती थीं । 
दूसरी कक्ष्या की महती विशेषता सभा या आस्थान मण्डप था जिसे अनेक स्तम्भों पर टिकाया जाता 
था। यह चैत्य घरों के भीतरी मण्डपों के समकक्ष था। यह राजा के लिए द्रवार-ए-आम के काम में 
आता था। अतः इस भाग को आस्थान मण्डप भी कहा जाता था। इसके सामने बहुत सी सीढ़ियों 
का महासोपान ( ज्ञातक ६, प्र० ४२८ ) बनाया जाता था। राजा-रानी महरू के ऊपरी तल्‍ले में 
रहते थे अतएब धवलगृह के दो भाग बनाए जाते थे। एक हेद्ध प्रासाद, दूसरा उपरि प्रासाद । 
नीचे का हिस्सा चतुःशाल भी कहलाता था। इसके बीच में एक छतदार मण्डप और चारों ओर 
शाल्गए या कमरे होते थे। जिसे चतुःशाल कहते थे वही वास्तु-रचना और निवास-प्रबन्ध आज तक 
चला आया है। राजारानियों के निजी निवास के कमरे हमेशा ऊपरी खण्ड में बनाए जाते थे। सभा 
मण्डप के सामने और आसपास के मेदान में एवं आस्थानमण्डप एवं घवलगृह के बीच के भाग में 
भवनोद्यान या सन्दिरोद्यान बनाया जाता था। उसी में महानस या रसोई, आहोर मण्डय, स्नानागार, 
बापी, पुष्करिणी, देवघर, व्यायामभूमि आदि का निर्माण भी किया जाता था। कुट्टिम या फर्श पर 
ईंटें बिछाई जाती थीं या उसे चूने से पीटकर या पत्थर के चौके लगाकर पक्का किया जाता था। 
जातकों में हमेशा महल के ऊररी भाग में जाने और वहाँ से नीचे आने का उल्लेख आता है, इससे 
सोपान-मार्गों का अखित्व सूचित है ( जातक, ९, ४० ६१ )। इन सीढ़ियों के नीचे का भाग सोपान- 
पादमूल ( जा०, ३ प्र० २१६) और ऊपर का सोपानमत्थक या सोपानसीस ( जातक ४, ४० २६) 
कहा जाता था। सोपान की सीढ़ियों में लगे हुए लकड़ी के पटरे सोपान-कटिंगर कह्दे जाते थे। कुछ 
प्रसादों में तीन सोपान भी होते थे जिनकी सीढ़ियों के दोनों पाइ्वों में छाटे स्तम्भों की उठती हुई 
वेदिका बनाई जाती थीं। इन वेदिकाओं में स्तम्भ, सूची और उष्णीष लगाए जाते थे जैसे स्तूपों की 
महावेदिकाओं में । 

..._ राजा का. निजी शयनासन का कमरा श्रीगर्भ ( सिरिगब्भ, जातक ४, ४० १०५ ) कहा जाता 

था। राजगृह के पलंग की संज्ञा श्रीश्यग थी (जा? ३; प्र० २६४ )। जो बस्तुएँ राजा के निजी 
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उपयोग में आती थीं उनके लिए 'श्री” विशेषण भ्रयुक्त होता था । कालान्तर में भी यही ग्रथा रही है । 
कालिदास ने राजा के निजी मण्डप को श्रीवितान कहा है ( विक्रमोब॑शीय )। बाण ने राजा की 
हथिनी को हषचरित में श्रीकरेणुका लिखा है । 

कूटागार---कूटागार या कूटागारझ्ात्य शब्द का अभिप्राय उस मण्डप से था जिसके ऊपर 


स्तूपिका युक्त ऊंची छत लगाई जाती थी । एक वर्णन में महल के प्रासादकूट का उल्लेख है जिसके 
ऊपर ७ उदकघट ऑऔंधे ढके हुए थे। अन्यत्र एक विमानाकृति राजप्रासाद में बहुत से कूटागारों का 
वर्णन है (जा० ६, 7० १२०)। मज्झिमनिकाय ( १।२॥३ ) में प्रासाद के निकलते हुए छल्जों या नियूहों में 
७०० कूटागारों का उल्लेख है। प्रासादों के प्रत्येक भूमि या तल्ले में इस प्रकार के कूटागार या कमरे 
बनाए जाते थे। ज्ञात होता है. कि कूटागार का अभिप्राय वही था जो गर्भ या झाला या कमरे का । 
प्रायः कूटागार में जालीदार वातायन या सिंहपंजर और वातपान बनाया जाता था । कूटागार को 
भीतर से बन्द करने के लिए कपाटयुक्त प्रवेशद्वार रहता था। उसकी पुइत में अर्ग या बेवड़ा 
पहनाया जाता था। इसे आज भी अर्गला कहते हैं। बाहर की ओर इसमें एक यन्त्र या ताला 
अटकाने का भी प्रबन्ध रहता था। महू के सबसे उपरले भाग का कूटागार हर्मिकाहम्ये कहा 
जाता था। इसी की अनुकृति पर बौद्ध स्तूपों के मास्तक के ऊपरी भाग में हर्मिका बनाई जाती थी | 


छत--कूटागार की छत ढोलाकार या त्रिमेधी के आकार की होती थी। इसे लकड़ी की धरनों 


( गोपानसीयो ) पर टिकाया जाता था । खरबुजिया आकार की छत के उठते हुए पिटार को छकड़ी की 
धरनियों पर टिकाकर उनके बीच में गोल कर्णिका दी जाती थी जैसा गोल पर्णशालाओं की छत में 
होता है। इससे गूमट के आकार की छत तैयार होती थी। यही कूट गूमट की चोटी होती थी | भरहुत 
के गोल बोधिघरों में ऐसी दी बुद्बुदाकार छतें बनी हैं। सुदामा गुफा की गोल छत भी ऐसी ही 
है। दूसरे प्रकारं की छत्त गजप्ृक्ठाकुति या ढोलाकार होती थी जैसी पश्चिमी भारत के चैल्यघरों में 
हैं। उनके भी दो प्रकार थे। एक में धरनियों को लम्बाई में समानान्तर लगाकर छत के साथ सटाया 
जाता था। इन हुम्बे दाँव छगी हुई धन्नियों के सामने के सिरे मुखपट्ट के गवाक्ष के ऊपर मण्डलाकार 
माला के रूप में दिखाई पड़ते थे, जेसे छोमश ऋषि गुफा में । यह प्रकार प्राचीन यज्ञीय सदस्‌ या 
मण्डपों की छतों का था। ढोलाकार छत का दूसरा प्रकार भारी धरन या वक्र-दारुओं को घोड़े और 
हाथी की गदनों की भाँति आगे-पीछे समान्तर खस्भों पर ठहरा कर छत में अटकाया जाता था जैसा 
कार्ले और कन्हेरी की गुफाओं में है । 

ये तीन प्रकार की छतें बराबर की गुफाओं में और पश्चिमी चैत्यग्रहों की गुफाओं में एवं मथुरा के 
शिल्प तथा भरहुत और अमरावती की उकेरियों में देखी जाती हैं। शनेः शनेः सीधे खम्भे और उनके 
व्याल्तोरणों या घुड़ियों पर टिकी हुई सपाट छतों का चलन हो गया जैसा शुरू के गुप्तकालीन मन्दिरों 
में है। ऐसी छतों के ऊपरी भाग में खम्भों पर टिके हुए खुले मण्डप बनाना संभव हो गया | बाण 
द्वारा वर्णित चन्द्रशालाओं में खम्भों और छतों का यही रूप था । 


लोमश ऋषि गुफा की गोपानसी छत को टिकाने के लिए आगे ओर पीछे बड़े खम्भों की 
आवश्यकता थी जिन्हें शतपथ ब्रा० में स्थूणाराज कहा गया है (श० ब्रा० ३॥५१ १; झांखायन 
श्हासूज रे।३।७ )। उन खम्भों में भी सबसे बड़े या ऊँचे खम्भे की संज्ञा वर्षि्न स्थृणाराज थी। 
छतों के ऊपर घुआँ निकालने के छेदों को ढेंकने के लिए आऔंधि घ्रट रकले जाते थे। उन्हें धूमनेत्र 
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कहा जाता था । उन्हीं से स्तृपिकाओं का अलंकरण विकसित हुआ। छप्पर के घरों में छत बाँस- 
बल्लियों के ठाट पर फूंस छाकर बनाई जाती थी। उसका पंजर वानलट्ठि कहलाता था | इसके ऊपर 
कोरे बाँसों का जाल, बाँस की खपन्चियों का बिछावन और फूंस-पयार के मुट्ठों की सघन तहें रक्खी 
जाती थीं। ऐसी छतें धूप और पानी से पूरी तरह बचाव करती थीं और उनमें सुन्दरता के लिए 
भी स्थान था। दुपलिया छतों ( उभयतःछदिषी ) में वास्तविक शिल्प को शोभा उत्पन्न हो जाती थी ! 
उन्हें दोनों आर और बीच में खम्भों पर तानते थे और उनकी ओल्तियाँ सरपत के मुट्ठों से बाँधी 
जाती थीं। र॒स्सियों के बहुत से फंदे ( बंधनानि ) इनमें कसे जाते थे। पलद या पलाल के अतिरिक्त 
ऐसी छतों में नरिया-खपरे का पटाव भी दिया जाता था जिन्हें गिडउजक कहते थे। फूँस के ऐसे 
घरों के लिए गिडिजकावसथ शब्द प्रचलित था। 

छत के ऊपर सीहपंजर कुछ शिल्प मूर्तियों में स्पष्ट है, जैसे बोधगया के बेदिकास्तम्भों पर 
( कुमारस्वामी का लेख, इण्डियन पेलेसेस, चित्र ६५ )। पंजर का सीधा-साधा अथ जालीदार चौकोर 
पिंजड़ा या झ्वरोखा है जिसमें पालतू बनाए हुए जंगली पशु रक्खे जाते थे। यह शब्द गवाक्षवातायन 
या झरोखे युक्त कटहरे के लिए प्रयुक्त होता था। महलों में बाहर की ओर निकलते हुए झरोखों में 
सत्री-पुरुष बैठकर बाहर के दृश्य देखते थे। मध्यकालीन महलों में इन्हें अम्बारी कहा जाता था। 
महीन पत्थर को जाली काटकर इन निम्जूह या छज्जों पर परदे छगाए जाते थे। मुगल और राजपूत 
काल में इनकी सुन्दरता बहुत उत्कृष्ट हो गई । 

प्राचीन शिल्प के कितने ही दृश्यों में पाया जाता है कि राजप्रासाद का ऊपरी भाग सामने से 
कुछ हटा हुआ बनाते थे और यह आगे खुली हुईं छत छोटी बेदिका से घिरी रहती थी। इस प्रकार 
महल के मुख्य भाग और वेदिका के बीच में धूप और हवा के लिए खुली छत की योजना अपने 
आप हो जाती थी | उस पर पटवितान या कपड़े की छत तानकर लोग उठते-बैठते थे। कभी-कभी 
इस पर. छत डालकर पझिलमिलीदार खिड़कियाँ ( संसरणकिटिक ) या पूरी खुली खिड्ढकियाँ ( उद्घाटन 
किटिक ) लगा दी जाती थीं ( चुस्लवग्ग ६३५ ) । 

सिंहपंजर, गवाक्ष और बातपान तीन प्रकार के होते थे; अर्थात्‌ शलाका-बातपान, जाल-वातपान 
और बेदिका-वातपान । ये खिड़कियों के तीन प्रकार थे जिन्हें इच्छानुसार प्रकाश और वायु के लिए 
खोल और मूँद सकते थे । कभी-कभी उनमें कबाट ( जातक २,२७४ ) या पललों को ऐसी युक्ति से 
लगाते थे कि उन्हें समेटकर ऊपर नीचे उठाया जा सके और तब उन्हें चक्तकलिका या बृूसी ( पाली, 
बिसी ) कहा जाता था ( चुल्लवग्ग ६२२ )। ऐसी खिड़की जो दीवार में ऊँची हो और वह बाहर 
झाँकने के काम में न आती हो वह उद्घछिदक ( सं० ऊध्वेकछिद्रक ) बातपान कहलाती थी । 

राजश्रासाद, चेल्यघर, बोधिघर और मण्डपों को बनाने की सामग्री यह थी--का४ जो थूनी, 
खम्भे, घरन, छतों की कड़ी, बरंगे, खिड़की, सोपान, जाली और भीतों की अटालियों के काम आता 
था। ईटें कम ही काम में ली जाती थीं और पत्थर का उपयोग और भी कम था, जैसे केवछ खम्भों 
की कुम्मियों के लिए। मथुरा क्षिल्प में हुविष्क-विहार से पत्थर की कुम्मियों के बहुत से नमूने मिले 
हैं जिन पर किसी समय लकड़ी की थूनियाँ या खम्भे उठाए गए थे जिनके फँसाने के छेद 
पत्थर में कटे है । 

235 में वास्तु बिद्या की उन्नति का भरा-पूरा चित्र ऊपर लिखी हुई सामग्री की साक्षी से 


प्रोप्त होता है। ज्हासूत्र और गर्भसूत्र, अर्थात्‌ ऊध्वे और अधः, प्रासाद के विविध अंगों का विकास 
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हुआ। उच्छुयण या ऊर्ध्वभाग, कूटागार, सिंहपंजर, ढोल्मकार छत, स्तूपिकां, सपाट या गोपानसी 
शैली की छतें प्रासादों के ऊध्व॑छन्द की विशेषताओं को प्रकट करती हैं । पाली साहित्य में छोक में 
प्रयुक्त या जनता के कंठ में प्रचलित वास्तु की व्यापक झब्दावली पाई जाती है । जनता के मन में 
भी ये रूप सुरक्षित रहें होंगे जिनका निर्माण तक्षा; स्थपति और वास्तुविद्या के चतुर आचार्य 
जानते थे। इनमें से अधिकांश शैलियों के प्रासाद मौये ओर शुंग युग में भी प्रचलित थे । इतना 
अवश्य हुआ है कि वह युग काष्ठ शिल्प से पाषाण शिल्प का संक्रान्ति काल था | 


प्राकार या परकोटा चारों ओर परिखा से परिवेष्टित होता था । खाई पर संक्रम या पुल बनाए 
जाते थे। शान्ति के समय ये छगे रहते थे और युद्ध के समय खींच लिए जाते थे। परकोटे में चार 
बड़े द्वार-तोरण होते थे । उनके दोनों पाश्ों में दो अद्वालक या बुर बनाए जाते थे जिनमें कई मंजिलें 
( तल ) होती थीं। उनमें बहुत से कोठे ( कोष्ठक ) यात्रियों तथा रक्षक पुरुषों या आयुधधारी सैनिकों 
के लिए बनाए जाते थे। इसीलिए उसको संज्ञा द्वारकोप्ठक हुई । यह प्रथा मुगछकाल के शहरी द्रवाजों 
में भी जारी रही | नगर-द्वार के साथ ही प्रायः सत्रशाला भी जुड़ी रहती थी। इसका नाम पुण्यश्ञाला 
या दानशाला भी था जहाँ यात्रियों और याचकों का भोजन से सत्कार किया जाता था। द्वारकोप्ठक 
के ही एक भाग में शुल्कशाला होती थी जिसमें शुल्क या चुंगी का अधिकारी शौल्कशालिक बेठता था। 


जैन आगमों की साक्षी---जैनों का अर्धभागधी आगम साहित्य भी पाली साहित्य के समय 


का है। उससे प्राप्त कला और वास्तु की साक्षी पाली साहिल से प्राप्त साक्षी के समान महत्तवपूणे है 
और छगभग बैसी ही सूचनाएँ देती है। छकड़ी की निमोण कला को 'कट्ठकम्म” कहा गया है। महत्त्व का 
उल्लेख एक ऋषि की काष्ठनिर्मित प्रतिमा का है जो उसके पुत्र द्वारा पूजा के लिए बनवाई गई थी। ऐसे 
ही गचकारी ( पोत्थ ) और हाथी दाँत से बनी मूर्तियों का भी वर्णन हे । 


विमान या प्रासाद का सबसे बिशद्‌ वर्णन राजप्रश्नीय सूत्र (रायपसेनिय सुत्त ) में सूर्याभ 
देव के विमान के रूप में आया है। इसके चारों ओर एक परकोटा ( पागार ) था जिसमें कविशीर्षक 
( कविसीसग ) या केंगूरे बने थे। चारों ओर हार थे जिनकी छत के मंगरे के ऊपर स्तूपिकाएँ 
(थूमिया ) बनी हुई थीं। आ्रासाद में सबेत्र अनेक अलंकरण ८ भित्तिचित्त ) बनाए गए थे, जैसे 
इहामृग ( पशुओं के कास्पनिक रूप ), वृषभ ( उसभ ), तुरग, यक्ष, नर ( कीचक या किंकर ), मगर, 
विहग, व्याल ( बालग ), किन्नर, हिरन ( रुरु ), शरभ ( सिंह जेसा काल्पनिक वन्य पशु ), झब्बू गाय 
( चमर ), कुंजर, वनलता ( वनलय्र ), पह्चलता ( पठमलय )। स्तम्भों के शीर्षक में विद्याधर 
युगल ( विद्याधर जमल ), हयसंघाड़, गजसंघाड़ और इसी भाँति के सहस्नों अलंकरण ( रूपकसहस् 
कलित ) बनाए जाते थे । 


द्वारों के कुछ प्रमुख भाग ये थे--निम्म या सामने की पीढ़ी या चौकी, पइद्ठाण ( प्रतिष्ठान, 
अर्थात्‌ खम्भों के निचले भाग), कुट्टिम ( फश्ने ). एल॒या ( देहली ), इन्द्रकील ( सिटिकिनी ), 
उत्तरंग ( ऊपरी सिरदल ), छेडा ( द्वारशाला, पाइवंस्तम्भ ), सूची (द्वार के छोटे पटरे ), संधि या 
जोड़, समुग्गय या दोनों ओर कटी हुईं चूलें, अम्गला ( किवाड़ों के पीछे के आड़े डंडे या ब्योंडे ), 
अर्गढा पासाय ( ब्योंडा फँसाने के छेद ) आवत्तण पेढिया ( किवाड़े लटका कर उन्हें घुमाने के लिए 
नीचे की छोटी ओखलीनुमा पेढ़िया )। नगरों के बड़े तोरणों में महाकपाट या भारी पहले लगाए जाते 
थे जिन्हें रात्रि के समय बंद रक्‍्खा जाता था ( निरन्तरीय घनकवाड़ )। इनके एक भाग में खुलने 
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वाली छाटी खिड़की अणिद्वार या उत्तरपासग कहलाती थी। आसपास की भित्तियों पर महाकपादों 
को गुछ्लीं के साथ जड़कर उनसे गोमाणसिया नामक हीया या झूलते हुए पलंग या चौकियाँ लटकाई 
जाती थीं, जिनपर समागत यात्री सुखपूर्वक बेठ सकते थे। द्वारों की चौकटों पर नीचे छलित भाव 
से कढ़ी हुई शालभंजिका मूर्तियाँ बनाई जाती थीं (लीलट्टिय शाल्भंजिय ) और उनके ऊपर बहुत 
भाँति के व्यालरूपक बनाए जाते थे । 

शालभंजिका या स्तम्भ-स्री-मूर्तियों की संख्या वेदिका के एक चौथाई भाग में ३२ या पूरी 
वष्टनी पर सब मिलाकर १२५८ तक होती थी। इनके अतिरिक्त और भी वास्तुसंबंधी शब्द आए हैं, 
जैसे कुड् ( कुड्या 5 भीत ), वंश्ग ( बड़े खम्भे ), आड़ी धरन ( पड़ि वंशग ), भूमि में गड़े हुए 
बेदिका के छोटे खम्भे ( भोमा ), उद्योन्मुखभाग ( उस्सेह ) उल्लोय ( ऊपरी छत या वितान ), 
जालपंजर ( जालीदार खिड़की ), पक्खे ( पाइ्व॑भित्ति ), परुखबाह ( पाश्वेभित्तियों के छिए बाँस- 
बलल्‍्ली ), आड़े बाँस, कोरे बासों का ठाट ( वंशकिवल्लिय ), पट्टिय ( परदे ), ओहादणी ( अवघाटनी ), 
छत के ऊपर बिछे हुए फूंस की तह और चटाई ( ओबरि पुंच्छण ), छत या आच्छादन ( आच्छायण ), 
कूट और स्तूपिका ( स्थूभिया ) ( रायपसेनिसुत्त, ९७; और भी दे०, जगदीश चन्द्रकृत 'जैन आगम 


साहिय में जनजीवन', पृ? १८१ )। 

एक बड़ी नाथ्यशाला या प्रेक्षागृह-मण्डप का भी वर्णन आया है। वह अनेक खम्भों पर रचा 
गया था ( अनेक स्तम्भशतसंन्निविष्ट ) | उस पर वेदियायुक्त छत थी, तोरणयुक्त द्वार थे और स्तम्मों पर 
शाल्भंजिका पुतलियाँ गढ़ी या काढ़ी गई थीं, उसमें ईहामृग, वृषभ, वानर; नर, वनलता, पद्मछता आदि 
और भी कितने अलंकरण थे। वह सहरूं प्रकार के रुपों से सुशोभित था ( रुवगसहस्सकल्ति )। 
प्रेक्षागह के मध्य में एक विशाल अखुखाडग या मंच था । 


नायाधम्मकद्दा में किसी रानी के शयनकक्ष का वर्णन है। उसमें एक वाह्य अजिर ( प्रथम 
कक्ष्या )) एक चमकीला ( घट्ट-मढ्ठ ) आसान मण्डप जो ऐसे खम्भों पर खड़ा था जिन पर शाल- 
अंजिका मूर्तियाँ कढ़ी हुईं थी। गवाक्ष वातायन, सोपान के पादमूल में चन्द्रशिछा, निज्जूह ( निकलते 
हुए छब्जे ) थे और छत के ऊपर चन्द्रशालिका नामक खुला मण्डप बना था हे उसके भीतर चित्तकम्म 
या चित्र बने हुए थे। उसके कुट्टिमतल में मणियाँ जडडी थीं और छत में उल्डोयचित्रित बितान था 
जिसमें पह्मचलता अथीत्‌ कमल के फुल्ले और पुरइन बेलें थीं। एक शीतग्रह ( सियहर -+ हिमग्रह ) 
का भी वर्णन है जो एक चक्रवर्ती राजा के लिए बनाया गया था। उसका उल्लेख अंगविज्ञा और 
निशीथचूर्णी में मी आया है। इसे बाण ने कादम्बरी में हिमगृह कद है ( कादम्बरी, अलुच्छेद २०८, 
वेद संस्करण )। हिमगृह या शीतगृह का वास्तुविन्यास कुषाणयुग में विकसित हो जा 5 
राजप्रासादों के तीन भेदों में श्रेष्मक प्रासाद समझना चाहिए जिन्हें मध्यकाल में 'सावनभादों' भी 


कहते थे । 
स्तु और नगरवास्तु दोनों की बहुत उन्नति हुई थी। उनके 


छठे पद युग में प्रासादवा 
औतिक शा पाप ले हे क्योंकि उनमें से अधिकांश काष्ठकर्म के नमूने थे। किन्तु यह निश्चित 
है कि अनेक शिल्पों की परम्परा ( सिप्पायतन ) अस्तित्व में आ चुकी थी, जैसे, वास्तुविद्या, नगर- 
मापन, ग्रहनिर्माण, राजप्रासाद, मार्ग, सभा या आस्थान मण्डप ( संस्थागार ), दानशाला, गोघुर, 
अट्वालक, परिखा, संक्रम, काष्ठकर्म; कर्मारशित्प, शिलातक्षण, स्थृणा, घरन, शीर्षक और कुम्भक, 
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वातपान और गवाश्ष, महाकपाट, मिट्टी के खिलोने ( मृण्मय मूर्तियाँ या पार्थिव ), पकक्‍्वेष्टका ( पक्की 
इंट ) दन्तकर्म, खर्णकार कर्म, उल्लोय मत्तिका, घट्ट-मद्ठ प्रक्रिया द्वारा ओप या प्रभा, जिसके द्वारा 
तीन प्रकार की चमक पेदा की जाती थी, जैसे सम्रभ, समरीचि, सोद्योत ( जीवाभिगम सूत्र )। टीका- 
कारों के अनुसार पत्थर की खड़भूमि पर साठने की पहली प्रक्रिया घट्ट कहलाती थी। मद्ठ का अर्थ 
उसी खुरदरी सतह को कुरंड आदि के चूणे से चिकना करना था। वस्तुओं या रूपों को और भी 
अधिक रगड़ कर चमकाने की संज्ञा प्रभा'थी। मरीचि का तात्पये उस चमकीली सतह से था 
जिसमें प्रकाश की परछाई किरणों के रूप में छिटकने लगे। उद्योत सबसे चमकीली प्रभा के लिए 
प्रयुक्त शब्द था । इसमें वरतु से निकलती हुईं चमक अपने चारों ओर तेजोमण्डल का वितान करती 
थी। प्रभाखर कला की यह पराकाप्ठ थी। उत्तरापथ के ओपदार काले भाण्डों पर ( नादन ब्लैक 
पॉलिश्ड वेयर ) या अशोक कालीन स्तम्भों पर जैसी बुरोक चमक है उसके लिए इस समुचित 
शब्दावली की प्राप्ति से यह सूचित होता है कि यह छोकप्रिय कला थी जिसके भेद जनता में सुविदित 
थे। उत्तरापथ के भूरे रंग के अनेक भाण्डों पर इस प्रभा की उपलब्धि और परखम यक्ष के कुछ 
भागों पर भी बची उसकी झलक से सिद्ध होता है कि यह कला मौरययुग से भी पूर्व अस्तित्व में आ 
चुकी थी। महाउम्मग्ग जातक में छत और खम्भों का सचमुच जैसा वर्णन मिलता है वह इसी ओर 
संकेत करता है । 


चित्र कछा का भी बहुत विकास हुआ था जेसा महाउम्मग प्रासाद में लिखे दस अभ्रिप्नायों की 
सूची से ज्ञात होता है। जैन साहित्य में वर्णित अनेक अ्रकार की मूर्तियाँ और अलंकरण भरहुत और 
साँची के स्तूपों के वेदिका-स्तम्भ, सूची और उच्णीक्षों पर उत्कीर्ण अलंकरणों के समान हैं जिनसे पूर्ब- 
कालीन काष्ठ शिल्प की साक्षी स्पष्ट प्राप्त होती है । 


( आ ) आहत मुद्राओं पर रूप या चिह्न 


चाँदी की प्राचीन आहत मुद्राएँ तक्षशिल्ा से मैसूर तक मिली हैं। उनकी संख्या ५०,००० से 
कम न होगी। उन्त पर लगभग ५०० चिह्न बने हैं जिन्हें प्राचीन काल में रूप” कहते थे। चाँदी के 
डुकड़ीं पर ठप्पों की सहायता से ये रूप उत्पन्न किए जाते थे। यह प्रथा उस युग की है जब प्रतीक 
चिह्मों का अद्यधिक प्रयोग किया जावा था और मुद्राओं के लिए चाँदी, गहनों के लिए सोने और 
मनकों के लिए नगों का उपयोग द्वो रहा था। चाँदी को पीटकर बढ़ाई हुई पद्टियों से या कतरनों 
को काटकर छोटी मुद्राएँ बनाई जाती थीं। फिर उनके कोने कतर कर उनका वज़न बराबर किया 
जाता था। अन्त में उनके चित और पट दाँव ठप्पों से चिह्न उत्पादित किए जाते थे। यह भ्रक्रिया 
अपने आप में कला का रूप ले चुकी थी क्योंकि मुद्राओं पर चिह्नित रूप देखने में सुन्दर हैं । 


लगभग ८०० ई० पू० तक इनका चलन रहा। पाली साहित्य के अनुसार लगभग छठी झ्ती 
ई० पू० में राजा ब्रिम्बिसार के समय उसकी राजग्रह नामक राजधानी में २० माषे की तौल का कार्पापण 
( विंशतिक ) चालू था। इनसे भी पूर्व की मुद्राएं जनपद्‌ युग में प्रचलित थी । मगघ जनपद के अतिरिक्त 
कोसल और शूरसेन जनपद में भी आहत मुद्राओं का चछन था जो उन स्थानों से प्राप्त हुई हैं । 
आरंभ में एक मुद्रा की तौ २० माषे की थी तब उसका नाम विंशतिक था। पीछे वह तौल घटकर 


१६ सापे या. ३२ रत्ती रह गई। इसे ही कार्पापण नाम्र दिया गया | शुरू के कुछ सिक्के ३० माशे या ६० 


* ( आ ). आहत मुद्राओं पर रूप या चिह्न हा 


रत्ती के थे जिन्हें _त्रिंशतिक कहते थे । कुछ पुराने त्रिंशतिक सिक्के कटोरीनुमा या बीच में बैठे हुए हैं 
और उनके एक ओर रूपों के ठप्पे ढगे हैं। लगभग आठबीं-सातवीं शती पूर्व में बे मुद्राएँ चालू थीं। 
तह्मण अन्धों में कार्षोपण शब्द नहीं आता जब कि पाली साहित्य और पाणिनि में आता है। ज्ञात 
होता है कि ८ वीं झती ई० पू० कार्षापण शब्द प्रचलित हुआ | 


. . पाणिनि ने अष्टाध्यायी के कई सूत्रों में कार्षापण मुद्राओं का उल्लेख किया है जो कई प्रकार 
की थीं। कौटिल्य के अथशात््र में केवल आहत मुद्राओं का ही वर्णन है जिससे उसके तिथिक्रम पर 
भी प्रकाश पड़ता है। आहत मुद्रा के चाँदी और तांबे में कई फुटकर या खरीज़ के सिक्के थे, जैसे 
॥ ( कार्षापण ), ई ( अधे ), $ ( पाद ), ई ( अष्टमांश ), 5६ ( माषक ) आदि । हे 


| 


आहत मुद्राओं के विकास का दूसरा युग नन्दसम्राज्य का काल था ( ५ बीं-8 थी शती ई० 
पू० )। उस समय ३२ रत्ती की तौल और सामने की ओर पाँच रूपों के ठप्पे मानक हो चुके थे। 
मुद्राओं के पटदाँव या पीछे की ओर कई प्रकार के रूप छोटे ठप्पों से अंकित किए जाते थे। इन चिह्नों 
का उद्देश्य उनके चलाने का स्थान, राजवंश, राजा, और टकसाल आदि का संकेत बताना था। 
आहत मुद्राओं के इस मध्य युग की मुद्राएँ और उनके रूप साफ-सुथरे और स्पष्ट तथा सुन्दर हैं। 
उनकी रेखाओं में संकर नहीं हे । चाँदी के टुकड़े भी चौड़े हैं जिसके कारण रूपों के रेखाचित्र स्पष्ट 


ओर अलग-अलग हैं । 

इन मुद्राओं का तीसरा युग मौय काल में आया जब चाँदी के थानों में से काटे हुए और 
चाँदी को गलाकर ढाले हुए सिक्‍के मोटे, नाटे और किनारों पर फटे हुए हो गए। ज्ञात होता हे 
कि पिघली हुई चाँदी को छोटी गोलियों के रूप में चुआ कर और उन्हें पीटकर बढ़ा लेते थे। इन पर 
ठोके हुए चिह्लों का एक दूसरे के ऊपर गड़बड़झाला बन गया। उनकी पहचान के लिए अनुमान 
लगाना पड़ता है और पशुओं की आकृति का एक भाग ही देखने में आता है। इसलिए प्रायः उनकी 


पहचान में सावधानी बरतना आवश्यक हो जाता है । 

इन रूपों की संख्या छगभग ५०० है। इनके सूक्ष्म अध्ययन से ज्ञात होता है कि ये उस युग 
के हैं जब जनता का श्रतीकों में पूरा विश्वास था। इनमें शिरोमणि खान सुर्य का है। सभी आहत 
मुद्राओं पर सूर्य का चिह्न पाया जाता दे | 

सूर्य का अंकन रश्मियों से युक्त मण्डल के रूप में है, जिसके भीतर एक गोल बिन्दी दिखाई 
ग्रौर मोटी, सीधी और झुकी हुई, कई प्रकार की हैं। दूसरा स्थान षड़भुजी 


जाती है। रश्मियाँ पतली ओ के छेरिय 
या छह बाहों बाछे एक चिह्न का है, जिसे प्राचीन शब्दों में पडर ( हिन्दी छेरिया ) कहा जाता है। 
छहद भुजाओं के सिरे पर हम्बोतरे गोले, त्रिशूल, नन्दिषद, बाणाग्र, त्रिभुज, हृदय, डमरू इत्यादि के 


चिह्न या टारे हैं । 

चिहों का दूसरा वर्ग चार महा आजानेय पशुओं का है जो सारनाथ के अशोक धम्म स्तम्भ पर 
अंकित हैं। चतुष्पद्‌ पंक्ति का प्रतीक बौद्ध धर्म के उदय से बहुत पहले ही चछ गया था और 
पवित्र माना जाने छगा। सिन्धु सभ्यता और ऋग्वेद में पशुओं का अस्तित्व मिलता है। बे पशु 
हाथी, सिंह वृषभ और कहीं-कहीं तुरण हैं । है 338 «328 30300 2 कै ४0५2 
प्रायः इसे मौय राजाओं का अड्ड मानते हैं। 


श 


० - भारतीय- कछा 


दूसरे कुछ रूप ये हैं--चक्र, वेदिका से घिरा हुआ चेव्यवृक्ष जिस पर पक्षियों के घोंसले हैं या 
नहीं भी हैं, मछलियों से भरा हुआ सरोबर, शशक, मोर, मेंढक, कछुआ, घनुष-बाण, नन्दिपद्‌, स्ंवस्तिक 
गर्भित चौकारे, त्रिभुज, सुषुम्ना, वेदिका से आवेष्टित या बेदिका के कटहरे में लगा हुआ चक्रध्वज, 
शलाका, त्रिफण, पुष्प, गुबरीछा, चौखटे में अंकित तीन मानुषाकृति या त्रिपुरुष ( जिसमें 
दो नर और एक ख्री हैं; इन्हें उत्तर कालीन राम, लक्ष्मण, सीता कहा जा सकता है )। एक महत्त्व- 
पूर्ण चिह्न वह है जिसमें एक स्तम्भ के सिरे पर एक त्रिभुज आकृति बनाई गई जिसके कई भेद हैं । 
इसका संबंध इन्द्रध्वज या वैजयन्ती से ज्ञात होता है। ये सब चिह् पत्र और नूतन परम्पराओं से 
जुड़े हैं--इनमें एक और वैदिक प्रतीक हैं, दूसरी ओर ज्यामितीय रेखाओं से बने हुए, पशु-पक्षी और 
फूल पत्तियों के अनेक अलंकरण। इनका कुछ वर्णन पहले आ चुका है ( प्ृू० ६२-३ )। दूसरी 
शती ई० पू० से दूसरी शती तक गणसंघ के जातीय सिक्कों और मुहरों पर के बहुत चिह्न कुछ वैसे ही 
और कुछ विकसित रूप में पाए गए हैं| इन पर चिह्नों का विधान करने वाले व्यक्तियों को या टंक- 
शालापति पुरुषों को चिह्ों की परम्परा और अर्थों का ज्ञान था। तक्षशिल्रा से उज्जनेन और मध्यमिका- 
नगरी से बिहार तक के क्षेत्र में इन चिह्ों का प्रचलन था। जातीय मुद्राओं के युग में पुराने चिह्ों के 
साथ-साथ कुछ नए भी जोड़े गए, जेसे स्वस्तिक और दो सटे हुए नाग, स्वस्तिक की चार भुजाओं 
के छोर पर चार वृत्त या गोलक जिन में नन्‍्हें स्वस्तिकों के चिह् भी बने रहते हैं । ८०० वर्षों की इस 
लम्बी अवधि के सिक्कों, मुहरों, बतन, भांडों और पाषाण पर अंकित चिह भारतीय कला की ही थाती हैं. 
और उसी की व्याख्या में सहायक अक्षरमाला की भाँति हैं । 


( इ ) भारत और अम्बूद्ीप की कला 


अम्बूद्वीप के स्वरूप में भोगोलिक प्रष्ठभूमि---भारतीय कला का विकास कुछ औरों से अढग 
होकर नहीं रहा। वह जम्बूढ्ीप की व्यापक कला का एक अंग थी। अतः दोनों में रूप, आकृति, 
दृश्यों और कथानकों का साम्य पाया जाता है। पुराणों में चीन से कॉस्पियन समुद्र और भारत से 
साइबेरिया तक के महाप्रदेश को जम्बूद्वीप की भौगोलिक संज्ञा दी गई है। चतुद्दीपी भूगोल की 
आरंभिक कल्पना में प्रथिबवी को चतुदंठ कमल या चार पंखड़ियों वाला कमल ( चतुदल भूपझ ) 
माना गया। इसके मध्य में कर्णिका या बीज रूप में सुमेरु पर्वत की स्थिति थी, जहाँ विश्व 
की अनेक वस्तुओं और भावों के बीजों का जन्म होता है। अतः उसे विश्वबीजमात्का भी 
कहते हैं। मेरु के पूर्व में भद्राश्व॒ दक्षिण में भारत, पश्चिम में केतुमाल ओर उत्तर दिल्ञा में उत्तरकुरु 
द्वीप था। कालान्तर में चतुद्वीपी भूगोल के स्थान पर सप्तद्वीपी भूगोल की कल्पना का विकास हुआ 
जिसमें समस्त एशिया के भारी भूखण्ड को जम्बूद्वीप कद्दा जाने लगा। इस अध्याय में जम्बूद्वीप 
नाम का प्रयोग इसी विस्ठृत प्रदेश के लिए किया गया है, जहाँ कछा और संस्कृति की परस्परान्वित 
तरंगें उठ रही थीं। 

भद्राश्व का अर्थ है कल्याणकारी अदब, यह उस इवेत तुरग का स्मरण दिलाता है जो चीन देश 
में पूजनीय या पुण्य चिह्ृ माना गया | चीन महादेश की अनेक सभ्य जातियाँ भद्गाइव या ब्वेत अद्ब 
को अपना माड्नलिक चिह् मानती थीं। वहाँ की कला में ग्रह चिह्न सबसे महत्त्वपूर्ण है। इसीलिए चीन 
का नाम पुराणों में भद्राइव द्वीप हो गया। बौद्ध परम्परा में इस प्रकार के दिव्य अइब को बलाहक 
कहा गया । बोद्विसत्व भी एक बार बलहस्स ( बल्‍लभारव ) की योनि में जन्मे थे और उन्होंने उस 
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रुप में मृत्यु के अन्धकूप में पड़े हुए ५०० बानरों का उद्बार किया था। यह कथा बल्हस्स जातक में 
दी हुई है और इस जातक का सार्थक चित्रण भी मथुरा की एक वेदिका के स्तम्भ पर हुआ है। 


दक्षिण की ओर का द्वीप भारत हैमबत भी कहा जाता था। सुमेरु या पामीर पठार से 
कॉसपीयन सागर तक के महाप्रदेश की संज्ञा केठुमाल थी। यह वंश्षु या चक्लु नदी का प्रदेश था 
( 050७४ ) जिसे पुराणों में ईक्लुबधनिका भी कहा है। यहीं शक और ईरानी जातियों का निवास था 
और इसी प्रदेश में अहुरमज्द देव की मान्यता थी। केतुओं की माला का तात्पये संभवतः अहुरमज्द 
की प्रभा (हरे या फर ) से था जिसे महाभारत में ठीक ही ध्वजवती कन्या कहा गया है जो 
मित्र या सूये के शासन या आदेश से आकाश में स्थित हुई (अन्न ध्वजबती नाम कुमारी हरि- 
मेघसः | आकाशे तिष्ठ तिष्ठेति तस्थौ सू्यस्य शासनात्‌ | महाभारत ५।१०८।१३ )। अहुस्मज्द का ही 
गुप्तकालीन नाम हरिमेघस्‌ भी था | 

उत्तरकुरु उस महाद्वीप की संज्ञा थी जो पामीर पठार से साइबेरिया के उत्तरी समुद्र तक फैला 
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हुआ था। इसी के पूर्वी भाग में चन्द्रदीप था ज़िसि शक छोग अपना अभिजन या पू्ेजों की निवास- 


भूमि मानते थे । 

जम्बूद्वीप की सांस्क्रृतिक पृष्ठटभूमि---ऊपर लिखे हुए भौगोलिक वर्णन से स्पष्ट विदित होता है 
कि भारत की जम्बूद्वीप संज्ञक इस महाबृत्त के केन्द्र में स्थिति थी। इसीलिए यहाँ चारों ओर के प्रभाव 
संक्रमित हुए। परिधि की ओर से या चतुरन्त दिकू सीमाओं से व्यापार और संस्क्रति की अनवरत 
धाराएं भारत की ओर आईं और भारत से उस ओर अपनी चार दिशाओं में प्रवाहित हुईं । ५०० शकटों 
के साथ चलने वाले साथंबाह दिगदिगन्त को इन यात्राओं पर निकलते थे और तभी उनके भारी माल 
की खपत होती थी। इसके लिए भारत और मध्यएशिया के बीच व्यापारिक मार्गों का जाल बिला 
हुआ था। उनकी एक धमनी उत्तरपथ के नाम से प्रसिद्ध थी। पाणिनि ने इस मार्ग से आने बाले 
व्यापारी माल को उत्तरपथिक कहा है। एक दूसरा ऐसा ही महत्त्वपूर्ण मार्ग समुद्र तट की 
राजधानी द्वारका को वंशु नदी के उपरले प्रदेश में स्थित कम्बोज से मिलता था । इसी द्वारावती- 
कम्बोज मार्ग पर सिन्घु सभ्यता की राजधानी मोहनजोदड़ों नगरी थी जिसके पेट में चह दड़ो, 
लोहुमजोदड़ो आदि और शाखानगर थे । -कहना चाहिए कि गंगा और सिंधु, कुभा और वंश्षु इन चार 
नदियों के मिलान से इन चार मार्गों का जाल बुना गया था। इन प्रदेशों में कछा और शिल्पों की समृद्धि 
का विकास हुआ जो व्यापार का पोषक था। मध्यदेश की कला, सिन्धुघाटी की कला, गन्धार कला 
और वाहीक की कला! इन चार चमसरूपी महापात्रों में फुडी फडी। गन्धार की बढ़ती हुई बॉँहें 
ईरान तक चली गई थीं और सिन्धु सभ्यता का नाता मेसोपोटामिया और पश्चिमी सभ्यता के साथ 
हम देख चुके हैं । इस क्षेत्र में साइबेरिया की खानों और नदियों से उत्पन्न पैपीलिक सुबर्ण की राशियाँ 
मध्यएशिया के व्यापारिक केन्द्र को पारकर एक ओर सिन्‍्ध को और दूसरी ओर गंगा और जमुना के 
सध्यदेश में पहुंचती थीं। चीनांशुक या चीनी रेशम और मध्यणशिया की खानों से उत्पन्न मसार या 
यश्ञब भारतीय व्यापारियों के हाथ में पड़ते थे। चीन के टम्बे मार्ग को जो दुफंकी गति से 
मध्यएशिया की मरुभूमि को पार करता था आ॥राचीन परिभाषा में कौषेय मार्ग की संज्ञा दी गई। 
वस्तुतः चीन ने अपने रेशमी माल से मध्यएशिया के पड़ावों को और भारतीय बाजारों को पाट दिया 
था। गुप्तयुग में तो चीनी रेशम चीनांशुक के नाम से घरं-घर में पहुँच गया था। भारत की ओर से 
साथवाह बावेरु में और माल के साथ यहाँ के सुन्दर मोर ले जाते। बे मिम्र में यहाँ के सूती माल 
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पहुँचाते और पश्चिमी एशिया में सागौन के छठे भेजते थे। इस व्यापारिक ताने-बाने के साथ कहां 
का सुनहला वश्ल भी धीरे-धीरे बुन गया, यही कारण है कि पश्चिमी एशिया, मिस्र, ईरान तथा भारत 
की कलाओं में अनेक समान अलंकरण और अभिप्राय पाए जाते हैं। 

जैसा ऊपर कहां गया है भारत और पश्चिमी एज्चिया के पारस्परिक सम्बन्धों की कहानी 
सिन्धु सभ्यता के तिथिक्रम का अंग है। कुछ सैन्धव मुद्राओं की मेसोपोटामियाँ में उपलब्धि प्राक 
सारगोनिक युगों के स्तरों में ( छगभग २३५० ई० पू० ) मानी गई है और उनके आधार पर विद्वान्‌ 
हरोजनी के शब्दों में 'यह खूचित होता है कि सिन्धु देश और पश्चिमी एशिया के बीच गहरा व्यापारिक 
सम्बन्ध था! । इस उभयनिष्ठ संपर्क का दूसरा प्रमाण बावेरु के कस्सि राजाओं के आयेभाषागत 
नाम हैं. ( लगभग १७४६ ई० पू० से ११८० ई० पू० तक )। कप्पडोसिया के बोगाज़कुई स्थान में 
प्राप्त मितन्नी जाति के लेख या सन्धिपत्र में ( लगभग १४०० ई० पू० ) आए हुए इन्द्र, बरुण, मित्र 
और नासत्य इन वैदिक देवताओं के नाम भी इस संपक की साक्षी देते हैं । बोगाज़ कुई से ही मित्तनी 
आचाये किकुलि का बनाया हुआ अश्बविद्या या शाल्होत्र का अन्थ मिला हैं जिसमें अनेक संस्कृत शब्द्‌ 
हैं, यथा एकावर्तन, दृथावतन, ज्यावतन इत्यादि । 

प्राचीन युग की कला के रूप---ऊपर कहे हुए आरमस्भयुगीन सम्पर्कों का प्रभाव कला के 
रूपों में पाया जाता है जो पश्चिमी एशिया से भारत तक फेले हुए थे और जिनकी कल्पना में दोनों 
संस्क्ृतियों ने भाग लिया | पूव और पश्चिम के सुखद और स्वेच्छार्जित सहयोग से इन अभिप्रायों 
का जन्म हुआ। इसी कला के विज्ञाल चित्रपट को हमने जम्बूद्वीप कला की संज्ञा दी है क्योंकि 
इन्हीं रूपों में जम्बूद्वीप के चतुर््ीपी और सप्तद्वीपी भूगोल के संपर्कों का पट बुना हुआ है । प्राचीन 
भारतीय साक्षी के अनुसार इस पट का वितान भद्राइव से केतुमाल तक और उत्तरकुरु से जहाँ समुद्र 
तट पर शाण्डिली देवी का स्थान था भारत में कन्या कुमारी तक जनता के मन में विचारों के सूक्ष्म 
ताने-बाने के साथ फेला हुआ था। उत्तरी समुद्र की शञाण्डिली देवी, पश्चिम की ध्वजवती कन्या और 
दक्षिण की कुमारी कन्या-इन अभिप्रायों के रूप में इस तथ्य की अभिव्यञ्ञना मन को मुग्ध कर लेती है । 

प्राचीन साहित्य में कई दिक्‌ वर्णन आए हैं, जैसे रामायण में सुग्रीव का कहा हुआ चतुरन्‍्त 
दिग्‌ वर्णन और महाभारत आरण्यक पत्र में गालव मुनि से कहा हुआ गरुड़ का दिगू बणेन। इसके 
अतिरिक्त चतुद्वीपी और सप्नद्वीपी भूगोल के अन्तर्गत द्वीपों के वर्णन तो हैं ही जिन पर अनेक विदेशी 
नामों की छाप है। कला के क्षेत्र में कुछ जम्बूद्वीपीय रूपों के नाम ये हैं. जिनका भारतीय साहित्य 
में उल्लेख है-- 

सपक्ष सिंह, ( वाल्मीकि० किष्किधा ४२१० ), उभ्रयतः शीर्ष्णी सुपर्णी (श० बा? 
३।२।४।९६, जिसके दो मस्तक सुप्राची, सुप्रतीची अर्थात्‌ पूबं पश्चिम दिशाओं की ओर है.। 
यही टिमूर्धाशकुनि अभिप्राय था मत्स्य ६।११७), पक्की महिष एवं सुपणं महिष ( अथवे० 
१३॥२३२-३३ ), दो सिर और चार सीगों वाला भेंसा ( ऋ० ४५२२ ), एकशीषोणः दशवत्साः 
( एक सिर और दस छरीरों वाले वत्स, अथबे० २१३॥४६)। उसी प्रकार पश्चिम भारत के 
मध्यकालीन मन्दिर की छतों में पद्बशरीरी पशुओं की आकृतियाँ उत्कीण की गई हैं। और 
भी अनेक मसृगरूप, अण्डज़रूप (पशु पक्षियों के मुख वाले ), ईहामृग ( कल्पनाजन्य पशु ), 
भाँति-भाँति के विकट रूप जिनके एक या अधिक मस्तक ( बहुमुख, बहुशीष, अनेकवक्त्रक ) 
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बनाए जाते थे। ये जम्बूढीपीय कला की प्रष्ठभूमि से उतारे गए रूप थे। इनके सामानान्तर या 
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मिलते-जुलते बहुत से रूप सुमेर, खत्ती, असीरिया, मेसोपोटामियाँ, क्रीट, ट्राप, ीसिया, फिनीसिया, 
हखामनी और शक संस्कृतियों आदि की कलाओं में प्राप्त होते हैं । 
प्राचीन भारतीय कला में भी इस प्रकार के इहाम्ग या बहुविध आकृति वाले रूपों की कल्पना की 
गई, जेसे सिंहब्याल, गजव्याल, अश्वव्याल, नरव्याल, वृषव्याल, मेषव्याल, शुकठ्याल, महिषव्याल 
आदि | इनमें भिन्न मस्तक का भिन्न शरीर से जोड़ बेठाया जाता था । मध्यकालीन शिल्प ग्रन्थों में उनकी 
संख्या १६ कही गई है। प्रत्येक को १६ मुद्राओं में अंकित किया जाता था, इस प्रकार व्यालरूपों को 
संख्या २५६ तक पहुचती थी ( अपराजितप्ृच्छा २३३४६, इति षोडश् व्यालानि उक्तानि मुखभेदतः ) । 
चतुर झिल्‍पी और दन्त्य लेखक इनमें अपनी प्रतिभा से और चार चाँद लगाते थे | प्राचीन कपिशा 
( बेप्राम ) से प्रान्त दन्‍्त फलकों पर इन व्यालों का सटीक चित्रण हुआ है जो कुषाणकालीन गन्धार 
कला में लोकप्रिय था। भरहुत, साँची और मथुरा की कला में ईहाम्ृग पशुओं की सजावट है। 
विशेषतः शक छोगों को ऐसे रूपों में अधिक रुचि थी । इसी कारण मथुरा में लम्बे खिंचे हुए ढेढ़े-मेढ़े 
शरीरों वाले पशुओं का बहुतायत से चित्रण पाया जाता है। इन्हीं के सगोती कुछ अलंकरणों को 
वृषभमच्छ, हरितमच्छ, जलेभ, अश्वमच्छ, नरमच्छ, मगरमच्छ रूप में मथुरा की वेदिका के फुल्लों 
में दिखाया गया है। भारतीय पुराणों की साक्षी के अनुसार ये सब रुद्र के प्रभथ या गण हैं. जिनके 
मुख और अंग अनेक रूपों में विक्ृत हैं । प्रत्येक मनुष्य के चेहरे पर नराक्ृति होती है किन्तु उसके 
पीछे अपने अपने स्वभाव के अनुसार पश्ु पक्षियों के छिपे हुए चेहरे समझना चाहिए। जिसका 
जैसा खभाव, उसका बैसा मुखड़ा यही इन भेदों का सूत्र है। इन्हें इहास्रग कहा गया। इस कल्पना का 
मूल ऋग्वेद में पाया जाता है. । 
वहाँ उछक, शुशुरूक ( सुग्गा )) खरा, कोक, सुपर्ण, गृद्ध इन छह प्रकार की चाल या स्वभावों 
का उल्लेख है। ये ही काम, क्रोध आदि के छह विकार हैं. जो मनुष्यों में मुखविक्रति उत्पन्न करते 
हैं ( ऋ० ४१०४२ )। वेद में इन्हें इन्द्र के वशवर्ती कहा है, जेसे पुराणों में गण रुद्र के वश में हें । 


पुराणों में इन गणों को असुर ( ब्र० पु० २१३। ९३,९५९), दानव (मत्स्य० १६३।१-४, हरिवंश ३॥४५) और 


निश्ञाचरगण कहा है। 

इन्‌ प्राचीन ईहामृगों के कुछ रूप ये हैं -- 

( १ ) सपक्षसिंह---ताल्मीकि रामायण में इन्हें सिन्‍्धघुसागरसंगम के समीप परत पर स्थित 
कहा गया है। यह पश्चिम दिशा का अन्तिम छोर था| संभवतः लेखक के मन में ईरान और मेसो- 


पोटामिया के सपक्षसिंहों का परिचय था जहाँ इस ग्रकार के उड़ाकू सिंह महाकायरूप में बनाए जाते 
थे जिनकी कहानियाँ नाविक और सायांत्रिक साथवाह अपने साथ छाते थे। साँची के पश्चिमी तोरण, 
मथुरा एवं अमराबती के स्तूपों पर इस प्रकार के सपक्षसिंह अंकित हैं। अमरावती में उनके 


९४ . ऑरतीय कली 
पुरुषाकृति मस्तकों पर पग्गड़ बँब्े हैं और दाढ़ी भी दिखाई गई है. ( चित्र ४५-४८ क्रमशः साँची, 
अमरावती, साँची तथा मथुरा की कला से यूहीत ) | 





_सपक्षसिंह चित्र ४६ 
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चित्र ४७ 
(२ ) झ्येन व्याल ( अंग्रेजी ग्रिफिन )---इसका मस्तक इयेन का ओर शरीर सिंह का है 
( दे० चित्र ४९-५० )। 


इयेनव्याल 





चित्र ४९ भरहुत शिल्प ल्‍ हक चित्र ५० साँची तोरण शिल्प 


५ ( इ ), भारत ओर जम्बूद्वीप को करा &श 


( ३ ) महोरग या समुद्र व्याल ( अंग्रेजी ट्राइडइन )--इसके शरीर का पूर्वार्ध नराकृति और 
अवरार्ध भत्स्याकृति या सर्पाकृति होता था जो दो भागों में बटा रहता था। मथुरा कह में इसके 
बहुत नमूने हैं। इसे जैन साहिदय में महोरग कहा गया है ( दे० चित्र ५१-५७ )। 





महोरग 








बित्र ५३ मथुरा चित्र ५४ मथुरा 
( ४ ) किल्नर--इसका मस्तक घोड़े और शरीर मनुष्य का है जिसके कारण इसे अश्वमुख कहा 
गया। बीद्ध साहित्य में अश्वमुखी यक्षी का उल्लेख आया है ( पदकुसलमाणब जातक )। इसका 
दूसरा रूप पुरुषविग्नह के साथ घोड़े के शरीर का संमिलन था। भारतीय कछा और साहिल में दोनों 
भेद छोकप्रिय थे ( दे० चित्र ५०-५८ ) 





चित्र ५५ मेसोपोटामिया चित्र ५८६ साँची तोरणशिल्प 


९६ भारतीय कला 





चित्र ५७ बोधगया शिल्प किन्नर 


चित्र ५८ गंधार कहा 

( ५ ) सुपर्ण ( हा्पी )--9र्वार्थ में पुरुष मस्तक, अवराध्ध में पक्षी का शरीर और पंजे । 
यूनानी कला में इन्हें हार्पी कहा गया है । इनका अंकन साँची और मथुरा में हुआ है। कंकाली टीले 
से प्राप्त एक द्वारतोरण पर किन्नर और सुपणे दोनों स्पष्ट रूप से दिखाए गए हैं जो स्तूप की पूजा कर 


रहे हैं । ( दे० चित्र ५९-६२ ) | 





सुपर्ण 






की (82१ श्र 
< ३९४५ 0८/222“46 
न ४“? तक 





चित्र ६१ साँची शिल्प 


चित्र ६२ मथुरा कछा 


७ ( ह ). भारत ओर जम्बूद्ीप की कला 8७ 


( ६ ) उभयतः शीष्णी सुपर्णी--यह सिरकप ( तक्षशिल्या ) में मिली है। कुमारस्तरामी ने 


लिखा है कि यह खत्ती जाति की कला का और संभवतः उससे भी पूर्व युग का अलंकरण था। सुपर्णी 
और कब्र के महदाख्यान में अदिति को उभयतः शीर्षी सुपर्णी या दो सिरवाली कहा है। महाभारत 





चित्र ६३ कप्पडोसिया चित्र ६४ सिंगनफाड चित्र ६५७ किजिल 


में भारुण्ड पक्षियों का उल्लेख है जिनके एक शरीर पर दो सिर रहते थे ( एकोदर प्रथम्मीव, भीष्स- 
पर्व ८१९, दे० चित्र ६१-६५ ) । 

( ७ ) एकग्रीव बहूदर पशु-- जिनकी एक ग्रीवा कई शरीरों के साथ जुड़ी रहती थी । यह 
सुमेर कला में अंकित हैं | अथवेवेद में एक सिर के दस बछड़ों का उल्लेख है ( एकशीर्पाणः दशवध्साः, 
अथर्व० १३॥४।६ ) | इसका अर्थ एक मुख्य प्राण और उसके इन्द्रियगत दस भेदों से था। अजन्ता में 
चार मृगों को एकग्रीव दिखाया गया है ( दे० चित्र ६६ )। मध्यकालीन कला में पद्मशरीरी के नाम 


से यह अलंकरण चालू रहा | 


ऋतुतातत्मफ 
| श।((॥॥॥॥ | [(/॥॥॥॥)॥मि 





चित्र ६७ कार्ला चत्मघ्र चित्र ६८ बेदसा चेत्यघर 


लित्र ६६ अर्जता 

( ८) पाश्ेगत दशन में पशु रूप--जिनके मस्तक आगे को बढ़े हुए € जत्क्षिप्त शिग्स ), 
पाइवेगत घूमे हुए ( आवृत्तशिर्स्‌ ) या पीछे फिरे हुए ( परिवृत्त शिरस्‌ ) दिखाए गए हैं । 

(९) पीठ सटाकर बैठे हुए पशु---जैसे सारनाथ के सिंहस्तम्भ में | इस मुद्रा को पशु संघाट 


थो। हय संघाट, गज़ संघाट, सिंह संघाट आदि में इसी का रूप था जैसा काल के 
गर्पकों पर मिलता हैं । ( दें” चित्र ३४-६८ )। इन पश्चुओं का संमुस्बीकृत एवं परस्पर 


भी कहा जाता 
चेयघंर में स्तम्भरा 
१३ 


९८ भारतीय कछा 


मुखाभिगत भी दिखाया जाता था। यह प्रतीप मुखमुद्रा में भी दिखाया जाता था | भारतीय कहा में इन 
पशुओं को सुहावटी, उष्णीष और सिरदिल पर अंकित किया जाता था । कभी उन्हें एक दूसरे से युद्ध 
करते हुए भी दिखाया गया है। मथुरा के शिलापट्ट पर गरुड़ और नाग दोनों परस्पर युद्ध निरत हैं । 
एलोरा की ऊँची जगती पर गज-सिंहों के युद्धों के दृश्य उत्कीणे हैं । 


( १० ) चार अच्चों के रथ पर आरूढ़ सये---पीछे अश्वों की संख्या सात तक हो गई | 





चित्र ६९ बामियाँ चित्र ७० बोधगया 
यह वैदिक अभिप्राय था । बोधगया वेदिका पर चतुरश्रयोजित रथ पर बैठे हुए सूये का चित्रण है । 


भाजा गुफा में द्वितीय शती पूबे एक मूर्ति चतुरश्रयो- 
ज़ित रथ में बेठी हुई है। रथ के चक्र असुरों के 
शरीर पर से गुजर रहे हैं। उसे पहले सूये मूर्ति 
| समझा जाता था पर वस्तुतः वह चक्रवर्ती मान्धाता 
सा से, की मूर्ति है जो अपने रथपर बैठकर उत्तरकुरु के दर्शन 
लक की के लिए गया था। मथुरा की कुषाण कला में सूये 
४! 20 है 6२६४ (82 के रथ में दो या चार अश्व दिखाए गए हैं। यही 
26॥ ॥०९९९८०४४७ ९६९९३ ८क 'रपरा गन्धार और सासानी कला में मिलती है, 
कि 7-7 7 जैसे काबुल के समीप :खेरखाना से मिली संग- 
मरमर की सूये मूर्ति के रथ में चार घोड़े 
चित्र ७१ जुते हैं। गुप्तकाल से लेकर मध्य काल के सूर्य 

के रथों में ७ घोड़े पाए जाते हैं ( दे? चित्र ६९-७१ )। ह 

















५ ( हू ), भारत भोर जम्बूद्वीप को कलां ६६ 


( ११ ) कपिशीषेक अलंकरण---भारतीय दुर्गविधान में प्राकार के ऊपर कपिशीषेक या 
कंगूरों का उल्लेख आता है। यह वही अलंकरण था। मेसोपोटामिया, ईरान और भारत की कला 
में यह छोकप्रिय था। शुषा, पर्सिपोलिस, भरहुत, साँची, मथुरा, बोधगया और गन्धार में इसका 
अंकन हुआ है ( दे० चित्र ७२-७३ )। 





चित्र ७२ मेसोपोटामिया चित्र ७३ भरहुत शिल्प 


वनस्पति, त्ह्मवृक्ष या उपनिषदों में अश्रत्थ कहा है। इसे ही अम्रृत का सोमांशु कहना चाहिए। यह 
यूरोप के उत्तराखण्ड देशों की गाथाओं में यगद्रसील नामक विश्ववृश्ष के रूप में पाया जाता है। 
मिस्र और पश्चिमी एश्षिया में भी इसका अंकन हुआ है। वैदिक मान्यता के अनुसार खर्ग में एक 
सुपलाश् वृक्ष था उसी पर विश्वावसु गन्धर्व द्वारा सोमघट सुरक्षित था। वहीं से गरुड़ उसे प्रथिवी पर 


लाए। कछा में श्रीवृक्ष की पूजा करते हुए दो सुपर्ण अद्लित हैं. ( साँची महास्तूप का पूर्वीय तोरणद्वार, 






चित्र ७९ पश्चिमी एशिया 
की कला में भी हम इसी प्रकार के बद्ध॑मान श्रीवृक्षों की सुपर्णों 
द्वारा पूजा के दृश्य पाते हैं. (चित्र ७४-“)। इस को सौभाग्य 
और समृद्धि का सूचक माना गया । जैसा पश्चिमी एशिया 
में हे वैसा ही साँची में भी इसका अद्भुन है, अर्थात्‌ शाखा, 
प्रशाखा और पल्लबों से युक्त इसके एक भाग को बारबार 
दुहरा कर इसका स्वरूप कल्पित किया जाता था। 
देवगद मन्दिर के द्वारस्तम्भ पर भी प्रथानुसारी रूढ़ि- 
चित्र ७६ साँवी शिल्प ग्रस्तरूप में श्रीवृक्ष का अंकन हुआ हैं। वराहमिहिर ने 


१०० | भारतीय करूं 


वमन्दिर के द्वार पर इस अलंकरण का होना आवश्यक बताया है (देवगढ़ मन्दिर, चित्र ३०; 
देवमन्दिर के द्वार पर इ ह्‌ 
बृहसंहिता' ५६।१० ) | ते 

(१३ ) तालबृक्ष या तालध्वज--यह्‌ बलराम का ध्वज्ञ था। मथुरा की कला में इसका 
कई बार अंकन हुआ है | इसका शीषेक तालपण या ताल की पक्तियों के रूप में बनाया जाता था। 
इसकी संज्ञा ताछकेतु भी थी। कई बार महाकाय पुरुष को तालकेतुसमुल्छित कहा गया है 
( चित्र ७७ )। पु डे 

( १४ ) मुचकुन्द (या अं०हनीसकिल)--कुमार खामी ने इसे नीलोत्पल कहा हे पर इस 
अभिप्राय में छह पुकेसर और एक ख्त्री केसर मिलते हैं। संभवत यह भारतीय मुचकुन्द पुष्प था। 


तालपण मुचकुन्द 
(22 


चित्र ७७ रामपुरवा शीपक से चित्र ७८ चित्र ७९ अ पश्चिमी एशिया चित्र ७९ आ 
रामपुरवा से प्राप्त अज्ञाक कालीन वृषभशीर्पक की चौंकी पर ताल्प्ण और मुचकुन्द पुष्प ये दोनों 
अलंकरण साथ-साथ अद्डित हैं ( दे० चित्र 5८-७९ आ ) | 

और भी बहुत से अलंकरण मिलते हैं, जैसे रेखाप्रधान, त्रिभुज, चतुरख्र, स्वस्तिक, नन्‍्यावर्ते 
आदि, फूल पत्तियों के अलंकरण जैसे पदुमक या पुष्कर, चतुदल पुष्प ( चौफुलिया ) पीपल की 
पत्ती ( अश्वत्थप्ण ), कंटकारि ( भटकटैया की पत्ती, अंग्रजी एकेन्थस ) ( चित्र ८४-७५ )। जैसा कुमार- 





कंटकारि 





चित्र ८४ गंवार 
स्वामी न लिखा है । य अलंकरण जम्बूद्वीप ओर भारत दोनों की कला में मिलते हैं । गवाक्ष और कुंजराक्ष 
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स्तिके ९७ 6 6 3 ७. किक. 
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$ (६ ). भारत और जम्बूद्वौप की कली १०१॥ 


(-- हिन्दी कुजरखा या बड़े छोटे घरों की जाली ), आवतत या श्रमरक इन्हें घेर-घिरारे या मेचक भी 
हें ह] 90-44 +«« शक ५ कल कज 
कहते हैं । इनका सुन्दर अंकन साँची के तारणों की धरन के दोनों सिरों पर हुआ है । 
वेहन लोढक--इन्‍्हें देशभाषा में वेलन-लछोढ़ा कहा जाता है। यह अलंकरण सारनाथ की 
शुज्ज कला में स्फुट रूप में मिला है और उससे पूबे इरानी कहा में भी पाया जाता था (चित्र ८०-८३)। 


बेलन-लोढ़ा 





चित्र ८० सारनाथ चित्र ८१ चित्र ८२ पटना 


व्यूह, ऊर्णवाभि जैसा बना हुआ जाला जिसे देशभाषा में मकड़ा और भूलभुलेया भी कहते 
हैं। गाँवों की लाक कछा में यह आकृति प्रायः लिखी जाती थी । ये अलंकरण लोक 
कछा में बूटियों के रूप में बच रहे हैं । 
प्राचीन भारतीय कल्य में अलंकरणों का ऐसा व्यापक प्रचार सूचित्त करता है्‌ 
कि शुक्ठ और मौये युगों से पूबे दी काप्ठ शिल्प और दन्त शिल्प में सज्ञावट के लिए 
ये बहुतायत से प्रयुक्त दाने ढगे थे और इनका प्रचार गन्धार से छेकर कलिंग तक 
था । सूयमुखी के फुल्ले या पदुमकों के नाना रूपों पर यहाँ के कलाकार बहुत 
मेसोपोशरमिया. अधिक ध्यान देते थे। हमने जनपद युग के साहित्य से कुछ प्रमाण दिए हैं 
जिनसे इन अभिप्रायों के देशकाल में वहुशः प्रचार का परिचय प्राप्त होता है; जैसा महाउम्मग्ग 
जातक की सूची से ज्ञात होता हे । मौये, शुज्ञ और साठंवाहन युग की कला में उपलब्ध अभिप्नाय 
कुछ नए नहीं थे किन्तु कछा के खाभाविक विकास में क्रम से प्राप्त थे। यह आवश्यक है कि इन 
अलंकरणों की पूर्व परम्परा का जानने के लिए हमें बेदों और पुराणों तक जाना चाहिए और उनका मेल 
कलात्मक अड्डन से भी मिलना चाहिए जैसा भारतीय कछा के सुदीर्घ और विज्ञाल पट पर प्राप्त 





जित्र ८३ 


होता है। 


अध्याय ६ 


६. शेशुनाग-नन्द युग की कला 
( छठी शती ई० पू० से चौथी शती ई० पू० ) 


अब हम ऐतिहासिक युग की कछा का देन करेंगे। राजग्रह का महादुर्ग प्राकार सर्वप्रथम 
हमारे सामने आता है। यह प्राचीर पाषाणघटित है। पत्थरों और बड़े-बड़े शिलाखंडों को जोड़कर 
इसका ऊँचा चौड़ा रूप खड़ा किया गया है। प्राचीन राजगृह बृहद्रथ वंश की राजधानी थी और 
उन्होंने ही इस देवाकार प्राकार का निर्माण कराया था। बिम्बिसार द्वारा निर्मित नव राजयूह और 
अजातशत्रु द्वारा निर्मित पाटलिपुत्र की साक्षी से दुगेविधान की कला पर प्रकाज्ञ पड़ता है। दुगे 
रचना का जो विन्यास सैन्धव संस्कृति में निश्चित हो गया था लगभग वही कुछ परिवर्तनों के साथ 
शैशुनाग और मीयैयुग में प्राप्त होता है। लौरियानन्दनगढ़ के मिट्टी के स्तुप, काष्टस्तम्भ और माठदेवी 
की सुनहलली ठप्पे से छपी हुई पन्नी, पिपरहवा स्तूप से प्राप्त र्फटिक की शरीरधातु-मंजूषा और उसी 
स्‍्तूप से प्राप्त अन्य माणिक्य और नग, तथा चिकने कड़े पत्थर के माठ्देवी की पूजा के लिए 
बनाए गए श्रीचक्र--ये सब इसी युग की देन हैं । ये श्रीचक्र संख्या में छयगभग ४० हैं और तक्षश्िल्ला से 
लेकर मथुरा, अहिच्छत्रा, कौशाम्बी, राजघाट, पाटलिपुत्र आदि श्थानों में प्राप्त हुए हैं। तक्षशिला 
के भीर थूह से प्राप्त वस्तुएँ भी श्राक मौयैकाछ की अवधि में आती हैं । 


महाभारत के अनुसार गिरित्रज् बृहद्रबंश के जृपतियों की राजधानी थी। इसी वंश में सम्राद 
जरासंघ हुआ जिसने अंग, वंग, कलिंग, सुह्य और मगध की जांगल जातियों की संघव्यवस्था तोड़कर 
उनके शासकों को अपने बन्दीगृह में डाल दिया और अपने एकछत्र साम्राज्य का क्रम चछाया। 
प्राचीन राजगृह के नगरमापन और शिलाघटित महाप्राकार की कल्पना किसी प्रतिभाशाली स्थपति 
के द्वारा हुईं। अवश्य ही वह वास्तुविद्या का महान आचारये था। राजगृह का यह क्षेत्र पाँच 
पहाड़ियों से घिरा हुआ था। सभापवे (२।१९) में प्राप्त उनके नाम ये हँ--वैह् रगिरि, विपुल, 
बराह, वृषभ और चेययक। इन पहाड़ियों के नए नाम्र ये हैं--उत्तरपश्चिम में वैभार, उत्तरपू् में 
विपुल, पूवे में र्नगिरि, दक्षिण में उदयगिरि औरद क्षिणपश्चिम में सोनमिरि। यह क्षेत्र बड़े-बड़े 
मकानों ( वेइमाढ्य )) जल और पशुओं से भरा हुआ था जिसके कारण से गिरिश्रज यह यथार्थ संज्ञा 
दी गई। ये पाँच पहाड़ियाँ नगर के चारों ओर मेखछा के रूप में स्थित थीं और युवाडः चांड ने 
उनका घेरा २५ मील लिखा है। कर्निंघम ने सापजोख करके इसे केवछ ८३ मीऊ पाया। किन्तु 


७, शेशुनाग-नन्द युग की कला १०३ 


भहाप्राकार का विस्तार पूरब की ओर गिरियेक परत तक पाया गया है. जो पूर्वी सीमा में ६ मील और 
आगे है अतः युवारू चाढः कथन ही ठीक ज्ञात होता है ( चित्र ८६ )। 
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चित्र ८६ 


पहाड़ियों के बीच-बीच की जगह को पत्थर की बड़ी दीवार उठाकर बन्द कर दिया गया 
था। इस पाषाण आ्राकार के अवशेष बहुत से स्थानों में बचे हैं । उसका एक हिस्सा वेभार से विपुल 
तक और विपुल से रत्नगिरि तक और आगे नेकपाई बनने तक और उससे भी आगे उद्‌यगिरि के 
ऊपर होता हुआ बाणगंगा और सोनगिरि तक पाया जाता हे । यह प्राचीर बड़े-बड़े अनपढ़ प्त्यरों 
को बिना चूने के ,जोड़कर बनाई गई है। यह ११-१३ फुट ऊँची है। दक्षिण की ओर बाणगंगा के 
निकट प्राचीर १३ फुट ऊँची और अभी तक अच्छी दशा में है। कहीं-कहीं इसकी चौड़ाई १७३ फुट 
हो गई है। प्राकार के भीतरी ओर सोपान-मार्ग, बड़े-बड़े अट्टालक या बुजे और गोपुर-द्वारों के 
चिह भी पाए जाते हैं। इससे ज्ञात होता है कि यह प्राचीन दुगेविधान के अनुसार अद्ञालक, 


१०४ भारतीय कला 


गोपुर और सोपानों से सुसज्ञित दुर्ग प्राकार का ही रूप था ५ चित्र ८७ )। प्राकार के भीतर 
और नगर-भूमि के मध्य में वह बस्ती थी जिसे [ः हक हनन आर पकने 
महाभारत में मगधपुर कहा गया है । इस पुर को फ् 

घेरने के लिए ५ मील हरूम्बा एक भीतरी परकोटा 
खड़ा किया गया था और उसी में जरासंध का 
महल था । सभाप् के अनुसार इस महल में 
तीन कश्ष्याएँ थीं जो उस समय के महलों की 
सामान्य प्रथा थी। इस राजधानी में सुरक्षा का 
ऐसा पक्का प्रबन्ध था कि कृष्ण, भीम और अजुन 
इसके गोपुरों से भीतर प्रवेश नहीं पा सके, किन्तु 
उन्हें पहाड़ियों के जोते पर चढ़कर जाना पड़ा । 





महाप्राकार के बाहर और वैभार-विपुल के 
बीच की घाटी से उत्तर की ओर हटकर बिम्बिसार 
ने नए राजगृह की नींब डाली। वह गिरिश्रज 
या पुराने राजगृह से भिन्न था। नए राजगृह का 
तलविन्यास पचकुनिया है और इसमें भी 
भीतरी और बाहरी दो प्राकार हैं। भीतरी प्राचीर 





३१३ मील लम्बी है और सब ओर खाई से घिरी है । चित्र ८७ 
_._ वेभार पहाड़ी पर गरम पानी के कुछ सोते हैं. जिन्हें सभापव में “तप्तोदकुण्ड' कहा है। इन 
कुंडों के पश्चिम की ओर सप्तपर्णी गुफा है। वहां पिप्पल गुहा है। वैभार पर ही सोन भंडार नामक 


गुहा है। बह पहाड़ में खुदी हे (३४) १७ ८ ११३/ )। यहाँ जरासंन्ध ने अपनों सोने का भंडार 
या खजाना जमा किया था जो उसने मगध और आसपास के जंगली राजाओं से इकट्ठा किया था | 
उसके बराबर में एक और गुफा (२२३/>८१७ ) थी। दोनों गुफाओं के सामने एक मुखमंडप या 
बरामदा था जो खम्भों पर टिका था। अब स्तम्भों की केवल चूलें रह गई हैं। इस प्रकार मुखमंडपयुक्त 
गुफा की वास्तु शेली लगभग "वीं शती ई० थू० में ही अस्तित्व में आ चुकी थी और वास्तुविद्या की दृष्टि 
से पश्चिमी भारत के चेल्यग्रह और विहारों में कोई नई बात नहीं हुई । सप्तपर्णी गुफा के भीतर ७ अन्य 
गुफाए या कोठे हैं जिन्हें प्राकृतिक चट्टानी दीवारें एक दूसरे से अलग करती हैं। इनका विन्‍्यास पूर्व- 
पश्चिम रेखा के अनुसार है। ये कोठरियाँ न॒तो आकार में समान हैं. न इनका विन्यास ही एक 
सीध में हुआ है। किन्तु गुफा के सामने लगभग २०/ चौड़ा चद्टानी छज्जा है। किसी समय वैभार 
और विपुल पहाड़ियों पर बड़े आकार की इंटों के बहुत से स्तूप थे। विपुल पर अब भी किसी महान 
स्तृप के अवशेष हैं । | 

नए राजयृह में दुगे के अवशेष पाए गए हैं। वह दुर्ग २०००” ढम्बा और १५००” चौड़ा था | 
इसका पाषाणप्राकार जो पांसुप्राकार ( या धूलिग्राकार ) को हृद्ता अ्रदान कंरता था अभी तक है 
और नगर के प्राकार की अपेक्षा वह अधिक भारी-भरकम, दृढ़ और ऊँचा है। नव राजगृह के द्क्षिण- 
पश्चिम की ओर युवाड चाड ने ५० फुट ऊचा अशोक स्तम्भ देखा था जिस पर हस्तिशीर्षक था। 
एक ६० फुट ऊंचा स्तृप भी उसके देखने में आया था । 
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राजगृह के पूरव की ओर कुछ दूर पर हटा हुआ गिरियेक्‌ राजगरह के मौलिक वास्तुविन्यास 








चित्र ८८ 


ईं० पू० के बीच अनुमित किया था। 
इन्हें स्थानीय किंवदन्ती में चक्रवर्ती 
सम्राद उत्तानपाद का स्मशान स्तृप कहा 
जाता है। उनमें से एक की चोटी के 
मध्यभाग में एक काप्ठस्तम्भ भ्राप्त हुआ 
है जिससे स्पष्ट होता है कि वे सचमुच 
स्मशान-चै थे। इस तरह के खम्भे को 
उच्छित चैट्ययूप कहा जाता था 
( चेट्ययूप इवोच्कित+, सभापर्ब, २२२०; 
वहाँ लिखा है कि गरुड़ पर सवार 
कृष्ण ऐसे जान पड़ते थे जैसे ऊँचे चैत्य 
या थूहे पर खड़ा यूप हो )। रब- 
पच्छिम की पंक्ति में पॉच थूंहे हैं. और 
भीतरी उत्तर-दक्खिन की पंक्ति में छह 
चैल्य या थूहे हैं. और बाहर की उत्तर- 
दक्खिन की पंक्ति में पाँच बड़े और सात 
छाटे थूहे हैं.। पूरब-पच्छिम की पंक्ति के 
थूहे २० से ४५ फुट तक ऊँचे हैं 
१४ 


न (2/४0+#, हा 


का अंग था । उसके चारों ओर भी राजग्ृह के समान 
ही चौभीता प्राकार था। कहा जाता है कि इन्द्रशेल 


_ुद्दा यही प्रए.थी-। पर अब उसकी एक चोटी पर 


जरासंघ का बेठक' नामक स्थान है ( चित्र ८८ )। 
दूसरी चोटी के सपाट स्थान में और कई भवनों 
के अवशेष हैं । दोनों चोटियाँ पहाड़ी की तलहटी 
के साथ ढलुवाँ मार्ग से जुड़ी हैं । 
लौरियानन्दनगढ़ एक गाँव का नाम है जहाँ 
सम्राट अशोक का स्तम्भ खड़ा है। इसका नाम 
संस्कृत लकुट, हिन्दी लउडू या छौर से बना है। यह 
चम्पारन जिले में बेतिया स्थान से १५ मील उत्तर- 
पश्चिम में है। छौरियानन्दनगढ़ में ही कुछ मिट्टी के 
स्तूप हैं । कहा जाता है कि वे वैदिक युग के स्मझान- 
स्‍्तूप हैं । ये स्तूप या मिट्टी के ऊँचे थूहे तीन पंक्तियों 
में हैं। दो पंक्तियाँ उत्तर-दक्षिण दिशा में हैं ओर 
तीसरी पूरब से पश्चिम की रेखा में है। कर्निंघम ने 
इन स्मशञान-स्तुपों का काछ १५०० ई० पू० से ६०० 
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ओर सभी छनी हुई साफ मिट्टी से बने हैं। उत्तर-दक्खिन की रेखा के .थुहे १०से ५७ फुट 'तक ऊँचे 
हैं। ( दे० चित्र ८९ का मानचित्र ) | 

दो थूहे इवेतमृत्तिका के बने हैं। इनकी मिट्टी गूँथ कर इतनी कड़ी की गई थी कि खोदने 
की मामूली कुदाल की नोक भी टेढ़ी पड़ गई। जब उसकी कटाई होती है तो मिट्टी में से वंशलोचन 
जैसी नीी चमक झलकती है। यह इवेतमृत्तिका आसपास कहीं नहीं है अतः 
कहीं दूर से छाई गई होगी । इसे लाने में कुछ निश्चित उद्देश्य अवश्य रहा होगा । 
ऋग्वेद के पिहमेध मन्त्र ( १०।१८।१३ ) में कद्दा है कि मृतक शरीर के ऊपर लोग! 
या मिट्टी के ढेलों का अत्यन्त स्तब्ध या कड़ा ढेर बनाकर उसके बीच में लकड़ी 
की स्थूणा या खम्भा खड़ा करते थे!। इस स्थूणा की विधृति पितर छोग थे और 
ऊपरी भाग यम के बैठने का स्थान यमसदन होता था । इस मन्त्र से नन्दनगढ़ के 
थूहों का ठीक मेल बैठ जाता है। यहाँ चेत्य या स्तृप के लिए 'छोग” शब्द का प्रयोग 
हुआ है जो प्रथिवी पर कड़ी मिट्टी को कूटकर प्रथिबी-स्तमन द्वारा बनाया जाता 
था और उसके मध्य में यम के बैठने के लिए स्थूणा लगाई जाती थी। इस 
साक्षी के अनुसार लौरियानन्दनगढ के चेत्य और यूपों की वैदिक पहिचान सुनिश्चित चित्र ९० 
है। श्री ब्लाख को सुनहल्ली पन्नी पर ठप्पे से बनाई गई या ढलाई के काम की प्रथिवी देवी 
या महीमाता की आकृति ( चित्र ९० ) मिली थी जो इन थूहों की पहिचान को और भी पुष्ट करती है। 
राजगिर से अ्राप्त ताँवे के छोटे डुकड़ों पर ऐसी ही माठमूर्ति पाई गई है. जिसका एक नमूना 
कलाभवन और दूसरा लखनऊ संग्रद्दालय में है। 


माठ्देवी की पूजा से सम्बन्धित श्रीचक्र या मंडलाकार चकिया--तक्षशिठा से पाटलि- 
पुत्र तक के क्षेत्र में अनेक ऐसी चकियाँ मिली हैं जिनका सम्बन्ध भूदेवी या माठदेवी की पूजा से 
था। वे काले, सलेटी, बंगनी और सफेद रंग के चछुआ पत्थर की बनी हैं और चपटी कुछ मोटी 
चकरियों के रूप में हैं । उनके बीच में प्रायः चौड़ा छेद है और कुछ 
नमूने ठोस भी हैं। इनके ऊपर मातृदेवी की मूर्तियाँ खुदी हुई हैं. जिनके 
साथ फूलपत्ती और पशञ्चुओं का संयोग भी है; अथवा उन पर केवल 
फूलपत्ती की छतरों और ज्यामितीय रेखोपरेखाओं के चित्र हैं। मोटे तौर 
पर ज्ञात होता है कि ये सिन्घुघाटी में प्राप्त योनिमूर्तियों की परम्परा 
में हैं जिनका रूप २००० वर्षों में कहीं से कहीं पहुँच गया पर मंडलाकृति 
छेद वैसा ही गहा । अब तक मिले हुए इनके नमूने इस प्रकार हैं-- 


( १ ) मथुरा से प्राप्त चकिया या चकरी--अब कलकत्ते के 
इंडियन म्यूजियम में है ( पुरातत्व वार्षिकी, १९३०-३४, फलक १३० ) | 
चित्र ९१ ( चित्र ९१)। 
( २ ) मथुरा से प्राप्त चकिया--इंडियन म्यूजियम में है ( बही, फलक १३०, चित्र २) | 
१, उत ते स्तम्नामि प्रथिीं त्वत्परीमं छोगं निदधन्मो अहं रिप्रम्‌ । हे 
एतां स्थृ्णां पितरों धारबन्तु तेडत्रा यमः सादना तै,मिनोतु॥  (ऋ०" १०१८।१३ ) 
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( ३ ) मथुरा से प्राप्त गोल चुकिया--जिसके बीच में अष्टट्ल कमल है। उससे चार 
दिशाओं में चार प्रंतान उद्गत हैं और लछतर की प्रन्थियाँ बनाते हुए बढ़ रहे हैं। उनके अन्तिम 
कर्णिकाभाग पर आठ ख्तरीमूर्तियाँ हैं. जिन्हें अष्ट माठ॒का कहा जा सकता है। उनके हाथ नृत्य की हस्त- 
मुद्राओं में दिखाए गए हैं। इनमें से अब केवछ चार टिकरे के आधे भाग में बची हैं। देवियों के 
बीच-बीच में मुचकुंद के पुष्प चित्रित हैं ( चित्र ९२ )। 





चित्र ९२ चित्र ९३ 

( ४ ) मथुरा से प्राप्त चक्रिया--( व्यास ३.७”; मथुरा संग्रहालय, संख्या २४७१ ) इसके 
मध्य में फुड पद्मकोप है. जिसमें प्रतान नहीं दिखाया गया है। पहली गोल मेखल् में चार पशु अर्थात्‌ 
सिंह, हिरन, वृषभ और बारहसिंघा अवान्तर दिज्ञाओं में अंकित है। बाहरी मंडल में चार पशुओं 
के ऊपर चार पुष्प और दिज्ञाओं में चार ख्री मूर्तियाँ हैं. जो अब बहुत कुछ घिस गई हैं। पहली स्त्री 
बाएँ हाथ में धनुष लिए है. और दाहिने में बाणों का मुद्ठा लिए है। दूसरी स्त्री के दाहिने हाथ में 
कटोरा है और बायाँ हाथ कटिन्यस्त है। तीसरी ख््री के दाहिने हाथ में त्रिशुल और बाएं में दोहरे 
त्रिशंकुओं वाला वज है (दे? चित्र ९३ )।| 

( ५ ) मथुरा से प्राप्त गोल चकिया--( व्यास ३-४ सं5 २४७२ )-“इस पर मध्य बिन्दु 
के चारों ओर लताप्रतान हैं। यह अलंकरण सबसे प्राचीन आहत मुद्राओं पर भी मिलता है। इस 
अभिप्राय का पूरा रूप पडर चिह् से मिल जाता है। प्रत्येक भुजा का खरूप लताप्रतानों के कारण 
त्रिफग जैसा है ( दे<चित्र९४ ) | कक 





चित्र ९४ जा 
६-..कौशाम्बी से प्राप्त चकिया का ढुकड़ा--इसके ऊपर उुझें के दो मंडल भीतर और 
बाहर हैं ( यह अब इलाहाबाद संग्रहालय में सुरक्षित है ) ( दे० चित्र ९५ )। 


९०८ भारतीय कला 


( ७ ) राजपाट से प्राप्त चक्रिया ( भारत कला भवन में सुरक्षित )--इस पर तीन मांठ॑- 
मूर्तियाँ और उनके बीच में तीन लिंग उत्कीणण हैं । माठ्मूतियों के दोनों ओर दो सर्प हैं और सबसे 
बाहर विषमचतुरख्र चिह्नों की माल्य है जो संभवतः योनि का ही प्रतीक था ( दे० चित्र ९६ )। 





चित्र १०१ चित्र १०२ चित्र ९१९ 
श्रीचक्र या मातृ चकरियाँ 

( ८ ) एक चकिया का टुकड़ा--जो ऊपर की संख्या ७ के तुल्य है। उसके बाहर की ओर 
विषमचतुरस्र चिह्नों की दुहरी माला हैं ( दे० चित्र ९७ )। 

(९ ) राजघाट से प्राप्त चकिया का टुकड़ा---यह अब भारत कला भवन में सुरक्षित है । 
भीतर की ओर माठदेवी का मस्तक और झ्वरीर का ऊध्वभाग चित्रित है। ताल वृक्ष या ताल्ध्वज का 
ऊपरी भाग भी दिखाया गया है जो पश्चिमी एशिया की माठ्पूजा में मांगलिक समझा जाता था और 
उसकी शाखाओं के वर्धभान या कई बार दुहराए रूप से श्रीवृक्ष का रूप बनता था (दे० चित्र ९८ )। 

( १० ) राजघाट से प्राप्त चकिया का टुकड़ा--( भारत कछा भवन में सुरक्षित ) इसके 
हक भीतर माठ्देवी की दो मूर्तियाँ हैं। बाहर के मंडलाकार घेरे में शयानसुद्रा में दो पुरुष 
मूर्तियाँ हैं. जो वेहायस स्थान में हैं । उनके बीच में एक गोधा है ( दे० चित्र ९९ )। - 


आर 


( ११ ) राजघाट से ग्राप्त चकिया का डुकड़ा--( भारत कछा भवन में सुरक्षित) 
भीतरी थेरे में चार मातृदेवियाँ और चार तालध्वज हैं । ताल केतुओं का संबन्ध प्राचीन ईरान में 
माठदेवी से था । वह पुण्य वृक्ष माना जाता था। उसकी स्मृति भारत के तालध्वजों में और माठ्देवी 
की चकिया के तालकेतुओं में पाई जाती है। यह ख््री की उबेरा शक्ति का सूचक था जिसमें बीज- 
लिक्षेप किया गया हो । इस नी पर अब तीन तालध्वज अवशिष्ट हैं। इसके बाह्य मंडल में बहुत-सी 
गोधाएँ या मगर अंकित हैं। इनकी संख्या आठ थी जिसमें से पाँच बचे हैं। मगर को भी वृष्य 
शक्ति का प्रतीक मानते थे ( दे० चित्र १०० )। 


«रे 


६. शेशुनाग-ननन्‍्द युग कौ कला १० है 


(१२ ) राजघाट से प्राप्त चकिया--( अब छेखनऊ संग्रहालय में ) इसके भीतरी भाग में 
पाँच श्रीवत्स चिह हैं। उनके बीच-बीच में पाँच मुचकुन्द पुष्प हैं। श्रीवत्स इस बात के प्रमाण हैं 
कि इन चकियों का संबन्ध श्रीदेवी से था। बाहरी मंडऊ में अनेक रूप अंकित हैं जिनमें तीन ताल- 
वृक्ष या तालकेतु, तीन मातृदेवियाँ आदि इस प्रकार हैं--( १) दाहिनी ओर की मातृदेवी के मस्तक 
पर ऊपर केशकछाप और नीचे चन्द्रमा का अंक है। उसके दाहिनी ओर एक मग है जिसके सामने 
नन्द्पद्‌ चिह्न है। चन्द्र चिह् बहुत संभव है प्राचीन सिनीवाली देवी का संकेत हो। (२) बीच 
की माठदेवी मूर्ति में दाहिनी ओर विहग युक्त तालकेतु है और बाई ओर एक पशु है जिसके ऊपर 
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चन्द्र और सूय के चिह्न स्पष्ट हैं। ( ३) माठदेवी जिसके दाहिनी ओर सारस जैसा पक्षी है। उसके 


बाई ओर की सूति घिस जाने से अस्षषट है। (४) ताइ का दक्ष जिसका नीचे का गो वैदिक 
भाग बचा है। ( ५) माठदेवी की पूरी मूर्ति जिसके दोनों पाँव बाहर की ओर न्‍्यस्त है और भुजाए 
सीधी और स्तब्घ हैं। उसके मस्तक पर उष्णीष और दो पाइवों में दो पशु हैं। बाई ओर का पश्ञु 
अश्व है जिसके सामने सूय का प्रतीक है और नीचे चन्द्र का। माठदेवी ओर अंतिम तालबृक्ष के बीच 
में ठीक बैसी ही एक चकरिया रक्‍्खी है जैसी श्रीचक्र के इन रूपों में पाई जाती है। (६) बेदिका से 
घिरा तालबृक्ष जिसके दाहिनी ओर विहग और बाई आर अय है । 

( १३ ) तक्षश्िला से श्राप्त चक्रिया--( चित्र १०९ ) यह अलब्त सुरक्षित दशा में है। 
इसके केन्द्रीय बिचर में नम्नी माठदेवी की तीन मूर्तियाँ हें । उनके मस्तक पर शा हुआ आटठोप है 
जैसा प्रायः कुछ्ली की माठ मूर्तियों में पाया जाता है। इनके बीच में वेदियों में प्रज्बलित अग्नि" 
शिखाएं दिखाई गई हैं। माठदेवी के दोनों ओर दो सर्प हैं। भीतरी मंडल को घेरे हुए दो मंडल और 
हैं जिनमें विषमचतुरख आकृति के योनिचिह्ों की माला है। इनको अलग करने के लिए फेली हुई 
पुष्पमाल्यएँ हैं. (माशंछ, मोहनजोदड़ो और सिंधु संस्कृति, भाग १, ४० ३२, फ० १४ का दे० चित्र १४) | 


( १४ ) वक्षशिला से प्राप्त दूसरी चक्रिया--( पुरातत्त्व वार्षिकी, १९२९-२९, फ० १७, 
दे० चित्र २९-३० )। | े है ु 

( १५ ) तक्षशिला से प्राप्त चकिया का डुकड़ा--यह संख्या १३ के समान है जिसमें वेदि 
और सर्पों के युग्म अत्यधिक स्पष्टता से दिखाए गए हैं। डमरुओं को गूंथकर बनाई माला के दो घेरे भी 
हैं। उनके बीच में योनिविवर के चिह हैं ( दे” चित्र १०२ )। 














4१० भारतीय कला 


( १६ ) तक्षशिला से प्राप्त चकिया का ठुकड़ा--इंस पर बीच के मंडल में झमक कर 
चलते हुए हाथियों की पंक्ति थी जिसमें से टुकड़े पर केवल तीन बच रहे हैं ( दे० चित्र १०३ ) | 
( १७ ) बसाढ़ से प्राप्त चकिया--( पुरातक्त्व वार्षिकी, १९०३-४, प० १००) चित्र १६; 
कुमारस्वामीकृत भारतीय तथा हिन्देशिया कला का इतिहास, प्ू० २० ) | 
( १८ ) बसाढ़ या वेशाली से प्राप्त चक्िया--जो १९५० की खुदाई में मिली थी। इस 
समय पटना संग्रह्मलय में सुरक्षित है । ह 


( १९ ) संकिसा ( प्राचीन संकाइय, फरुखाबाद जिला ) से प्राप्त समूची चकिया 
(चित्र १०४ )। इस पर तीन माठदेवियाँ, तीन ताल्वृक्ष और तीन नन्दिपद्‌ हैं। 
( व्यास २” )। दूसरे और तीसरे मंडल में चंपाकली की माल्या है। ( कनिंघम, पु० रि०, भाग ९१, 
फ० ९, ३; कुमारस्वामी, वही प्रू० २०, चित्र १३४ )। 

( २० ) कोसम ( कोशाम्बी ) से प्राप्त गोल लम्बी मुद्रा---जों इस समय नई दिल्ली के 
संग्रहालय में सुरक्षित है। इस पर पक्षी और पशुओं के चित्र चारखाने 
की शैली में बने हैं ( दे० चित्र १०५ )। 

(२१ ) राजघाट से प्राप्त एक लम्बोतरी मुद्रा--जिस पर 
वृषभ आदि चार पश्ञु अंकित है जेसा सारनाथ श्ञीपक के अंड पर 
है। किनारे पर त्राह्मी के अक्षर हैं ( दे” चित्र १०६ )। 


हक 


( २२ ) चक्रिया के २१ नमूने--पाटलिपुत्र के मुतेजीगंज 
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मुहल्ले में मिले थे ।! ( दे० चित्र २०७-११२ )। 
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१. दे० उन पर एस« ए० शेरे का छेल  “मुतंजीगंज से प्राप्त चकियों के नमूने”, भाग ३७, बिहार रिसर्च 
सोसाइटी की पत्रिका, अंक ३-४ ( १९५१ )।. 
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( २३ ) पटना शहर से प्राप्त चकिया--ईस पर बीच में एक पंद्रह पंखुड़ियों वाला कमल 
का फुल्डा है और छोटे आकार के ४८ नन्दिपदों की माला है। नन्दिपद्‌ प्रतीक-चिह्ल आहत मुद्राओं 


और प्राचीन कछा की शिल्प-मूर्तियों पर सुपरिचित है। पीठ पर कुछ अक्षर भी हैं जो अभी तक 
अपठित हैं । 





मुर्तजीगंज से प्रात्त चकरियाँ 


( २७ ) पटना शहर से प्राप्त एक चकिया--ईंस पर तीन समानकेन्द्रिक बृत्त हैं । पहले में 
२९ कमलपत्र हैं; दूसरे में १९ पशु और पक्षी हैं जिनमें अश्व, सिंह, गज, गैंडा इन चारों की चतुष्पद 
पंक्ति है। तीसरे घेरे में प्रकाश की किरणें बनाई गई हैं । 


हाल ही में प्रयाग संग्रहालय में सुरक्षित तीन चकिया और प्राप्त हुई हैं। उनका प्राप्तिस्थान 
अज्ञात है (ललित कला, ९, 9० १५, फर द्‌ का चित्र १४) | एक पर दो मंडलों में उयव्यस्त रेखाओं वाले 
चिह्न और मोटी रस्सी या काँधनी के अंक हैं तथा अन्द्र को ओर एक मातृदेवी है जिसके एक ओर 
तारूध्वज है। दूसरी बेंगनी रंग की चकिया के ऊपर बाहरी घेरे में एक मकरपाँत है और उसके भीतर 
के घेरे में सिंह पंक्ति। तीसरी चकिया सलेटी रंग है जिस पर मुचकुन्द पुष्पों से अन्तरित विहगयुग्म 
या दो सुपण हैं. जा एक वृक्ष की दो शाखाओं पर बैठे हैं । यह व सुपर्णा सयुजा सखाया” कल्पना का 
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चित्रण ज्ञात होता है। वैशाली से प्राप्त एक चकिया या घीया पत्थर की बनी गोल चकरी पर मुचकुन्द, 
पीपल, सपक्ष सिंह एवं दो मातृदेवी की मूर्तियाँ उसकी हैं ( दे० ललितकला, ९, प्रू० ६८ )। 


सौभाग्य से ये चकरियाँ पूर्णतः सुरक्षित दा में हैं और माठ्देवी के अनेक भावों को प्रकट करती 
हैं। इनके ऊपर मातरेवी की अंकित आकृति पैरों को बाहर चौड़ाए हुए है। उसकी मुद्रा सतर और 
स्तब्ध हे । उसमें नग्नता स्पष्ट प्रदर्शित है और वह नन्दनगढ़ की सुनह॒ली माठ्देवी से बहुत मिलती 
है। तक्षशिल्ा तथा अन्य स्थानों से प्राप्त प्राचानतम मृण्मय माठ्मूर्तियों से भी उसकी समानता है। 
महीमाता के परम्परा-प्राप्त रूप में ऐसी ही विशेषताएं कल्पित की गई थीं। इन चकियों की अन्य 
विशेषताएं ये हैं--माठदेवी और तालबृक्षों की अन्तरित मूर्तियाँ, पशुरूप जैसे सिंह, हाथी, बेल, अश्व 
( चतुमेहा-आजानेय पशु जो सारनाथ स्तम्भ के चतुष्पद हैं और जो मुर्तजीगंज की चकिया सं० ७ 
पर दिखाए गए हैं ), श्वान, वराह, बारहसिंहा, मेष या भेड़ा, पक्षियों में हंस, मोर, सारस, बगुले 
आदि के रूप हैं। तालबृक्ष या तालध्वज का अनेक बार चित्रण है. और देवी मूर्तियों के साथ उसे 
बहुशः दुहगाया गया है। ज्ञात होता है कि देवीपूजा से उसका घनिष्ठ सम्बन्ध था। और भी कई 
प्रकार के अलंकरण हैं, जैसे मध्यस्थ पद्मकोश, रब्मिजाल से परिवेष्टित सूये, मुचकुन्द माला, नन्दिपद, 
अधंचन्द्र आदि। पटना से प्राप्त चकियों पर, जो एक साथ मिली हैं, लगभग वे ही चिह्न हैं. जो 
मथुरा, तक्षशिला, कोसम, बसाढ़ आदि विविध स्थानों से प्राप्त चकियों पर मिले हैं । किसी एक देवी 
या माठ्पूजा की परम्परा इन चकियों के मूल में निःसंदिग्ध है । 


माता-श्री-देवी 


इन चकियों की व्याख्या के लिए भारतीय धार्मिक परम्परा में मातृदेवी के नाम और रूपों 
को जानना आवश्यक है। इन चकियों के लिए श्रीचक्र नाम सार्थक है जिसे श्रीयन्त्र भी 
कहा गया। माठपूजा के लिए प्रतीकात्मक चिह्न या यन्त्र थे। श्रीदेवी की पूजा मानवीय विग्रह 
ओर यमन्त्र-विग्रह दोनों प्रकार से होती थी। यही प्रथा आज तक है। ऋग्वेद के खिल भाग में 
आए हुए श्रीसृक्त ( ऋग्वेद के पाँचवें मण्डल के अन्त में ) देवी का वर्णन आता है। इन 
श्रीचक्रों में जो कुछ चित्रित हुआ है वे सब लक्षण उस सूक्त में वर्णित हैं। वह सूक्त 
लोक वार्ता साहित्य का अंग था जिसका संकलन वेद के साथ कर लिया गया। श्रीदेवी की पूजा 
का अत्यधिक प्रचार छोक धर्म का अंग था क्षतः इस सूक्त की रचना बहुत कुछ लोकगीत 
के रूप में है। सूक्त में देवी को माता श्री, मा या प्रथिवी कद्दा है. ( देवी क्ष्मा या भूमि ), श्री ( देवीं 
मातरं श्रियम्‌ )। वह सब पशुओं की जनित्री और अन्नों की उत्पादयित्री है ( पशूनां रूपमन्नस्य 
मयि श्रीः श्रयतां यज्ञ), ऋग्वेद श्रीसृक्त, खिल भाग )। वह विष्णु की पत्नी है। क्षमा देवी 
और माधवी भी वही है ( विष्णुपत्नीं क्षमां देवी माधवीं माधवप्रियाम्‌, वही, ५८७।२५ ) | चकियों 
पर भू-देवी का चित्रण हुआ है। पुराणों में भी श्री देवी को विष्णु को पत्नी माना गया है। वह 
सब प्राणियों की अधिछात्री देवी हे ( सर्वेभूतानां इश्वरी )। उसका सम्बन्ध सूये और चन्द्र से है 
अतः उसे सू्यों और चन्द्रा कहा गया है। छोक चित्रों में भी इसके दोनों ओर चन्दा-सूरज छिखे 
जाते हैं। कमल उसका प्रतीक और आसन है ( पद्मे स्थिता )। उसके चक्र की नाभि में पद्म का 
चिह है, जेसा कई चकियों पर मिला है। वह कमलों की माला पहनती है और कमलवन में निवास 
करती है. ( पद्ममालिनीं पुष्करिणीं )। उसका जन्म जलों से या समुद्र से हुआ जिनके ऊपर पद्म 
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प्रकट होता है ( अद्धयः पद्मसम्भवा )। वह कमल के पुष्प और पत्रों से संवेष्टित रहती है, जैसा कई 
चकियों पर चित्रित है। उसकी पूजा करने वालों को श्रीकाम कहा गया है। उनके लिए वह धन की 
देवी ( धनदायी ) और सन्‍्तान देने वाली थी ( प्रजानां भवसि माता, पुत्र-पौन्र-धनं धान्‍्य॑ करोतु मे )। 
चकियों पर अंकित पशु देवी के परिवार में हैं, जेसे हाथी ( हस्ती ) गौ, अश्व ( अश्वदायी, गोदायी ) । 
हाथी उसका अभिषक कराते हैं जेसा मूर्तियों में पाया जाता है। इसके लिए यहाँ आर्द्रों करिणीमू, 
यह विश्ेषण प्रयुक्त है। उसका वृक्ष या मंगल वृक्ष बिल्व है। किन्तु चकियों पर बहुत बार उसके 
स्थानपर ताल वृक्ष दिखाया गया है। ताल वृक्ष के कोए-भरे फलों की तुलना में सबसे निकट कोयों से 
पुणे बिस्व फल आता है। इसी से ताल वृक्ष का प्रतिरूप विल्व वृक्ष माना गया है। ईरान में तालवृक्ष 
जीवन-प्राण और समृद्धि का द्योतक था। वही स्थान भारत में बिल्व का है । देवी को सुवर्ण माला 
पहने हुए कहा है। वह सोने की यष्टि की अधिष्ठात्री है ( हेममालिनी, सुवर्णयष्टि )। सोने की 
डंडी पर सोने के हार, कंठों और मालाओं का संचय श्रीलक्ष्मी का साक्षात्‌ रूप माना जाता था। 
साँची के द्वारतोरण पर जो कठलों का झाड़ है वह श्रीलक्ष्मी की हेममालिनी यष्टि ज्ञात होती है। 
उसे नंदंत हाथियों के गड़गाजने की ध्वनि प्रिय है ( हस्तिनाद प्रमोदिनी )। एक चकिया पर हाथियों 
का यह ठट्ठ या गजपंक्ति अंकित है। देवी का जलों से सम्बन्ध, जहाँ उसका जन्म हुआ, दो चकियों 
पर बनी हुईं मकर पंक्ति से सूचित किया गया जान पड़ता है। मकर समुद्राधिपति वरुण और नदियों 
की देवी गंगा का वाहन है। बाद की कथाओं में श्री को समुद्रकन्या कहा है। वह चंचला है। 
जलों की तरह चंचला है किन्तु उसका भक्तचाहता है कि देवी लक्ष्मी घरों में अपना निमग्चल वास 
बनाए ( अनपगामिनी लक्ष्मी ) | चकियों पर एवं छौरियानन्दनगढ़ पतर पर अंकित उसके चित्रों पर दोनों 
पैर बाहर की ओर मुद़े हुए दिखाए गए हैं। ये चकियाँ उसी श्री देवी के मंडल या श्रीचक्र हैं. जैसा 
श्रीचक्रपूजा में श्री-विद्या के उपासक अभी तक मानते हैं। यह श्री देवी का आवास-स्थान या व्यूह 
था जिसे श्रीयन्त्र कहा जाता था। इसके चारों ओर एक सुनहरा परकोटा ( हिरण्य प्राकार ) माना 
जाता था जैसा श्रीयन्त्र में बनाते हैं। देवी के चक्र या प्राकारयुक्त परिधि को ऋद्धि, दान, आयु 
और प्रजा से संपन्न या भरा-पूरा माना जाता था । इससे यह भी विद्त होता है कि देवी श्रीढक्ष्मी 
के प्राकार से बाहर अलक्ष्मी या ज्येष्ठा का प्रभाव रहता था। श्रीलक्ष्मी को पुण्या लक्ष्मी और ज्येष्ठा 
को पापी या छोक में कालकर्णी भी कहते थे ( पापी-लक्ष्मी, अथबे ७११०४ )। ऋग्वेद में इन्हें ही 
क्रमशः लक्ष्मी के अन्तर और बाह्मरूप कहा है ( या अन्तरा याश्र बाह्या )। सूक्त में श्री देवी को स्पष्टतः 
देवता कहा है । रामायण में इसे पद्माश्नी ( अयोध्या काण्ड ७५९१४ ) और महाभारत में शरीरिणी 
पञ्मरूपाश्री ( आरण्यक पे २१८।३ ) कहा गया है। श्री और छक्ष्मी का उल्लेख यजुर्वेद में आया 
है जहाँ उन्हें नारायण विष्णु की पत्नी कहा है ९ श्रीख्रते लक्ष्मीश्वते पत्न्यो, यजुर्वेद ३११२२ ) । पुनः 
उनका उल्लेख अलग-अलग देवियों के रूप में श्रीसक्त तथा सभापवं में ( ११।४० जहाँ ब्रह्मा की 
सभा में श्री और छक्ष्मी दोनों उपस्थित कही गई हैं ) हुआ है। अथवा, कालान्तर में वे दोनों मिलकर 
एक ही देवी श्रीलक्ष्मी चन गई । यह स्मरणीय है कि देवी श्रीलक्ष्मी की पूजा और मान्यता तक्षशिला 
से कलिंग और सौराष्ट्र तक प्रचलित थी। बौद्ध, जैन और ब्राह्मण धर्मों के अनुयायी समान रूप से 
इसकी पूजा करते थे। देवी श्रीरक्ष्मी का लोक धर्म से सम्बन्ध सूचित करने के लिए उसे समुद्र- 
कन्या अथवा करीपिणी अर्थात्‌ गोबर में उत्पन्न होने वाली या गोबर में सने पैर वाढी कहा है। 
इसका तात्पय है जहाँ गायों का गोठ है. वहाँ लक्ष्मी का बास है। करीषिणी विशेषण सर्वप्रथम 
श्रीसूक्त में आया हे । 
१५ 
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यह उल्लेखनीय है कि श्रीसृक्त के २९ मंत्रों में से पहले १५ वैदिक प्रष्ठभूमि और शब्दावली 
में हैं और फिर लोकगीत का अंश है । 

इन चकियों की ठीक पहचान और उनका अर्थ श्री-विद्या की परम्परा में स्पष्ट हो जाता है । 
इनके विषय में जॉन माशेल ने लिखा था--“न तो इन चकियों का कोई व्वाहारिक उपयोग था, 
न इन्हें आभूषण ही माना जा सकता है। इन पर अंकित नग्न मूर्ति गर्भधारण की अधिप्नात्री देवी 
ज्ञात होती है । संभवतः बह प्रथिवी या भूरेवी का रूप थी, और ये चकियाँ इसी की पूजा के काम 
में छाई जाती थीं। ऋग्वेद में धरती को चक्र के आकार का कहा गया है और शतपथ न्राह्मण में भी 
उसे मण्डछाकार कहा है। इसकी तुलना हडृष्पा से प्राप्त एक मुद्रा (सं० ६४९ ) से की जा सकती है। 
उस मुद्रा पर प्रजनन की देवी उत्तान मुद्रा में पैरों को चौड़ा किए दिखाई गई है; उसकी योनि से 
एक पौधा बाहर आ रहा है। प्रजननात्मक शक्तियुक्त गर्भधात्री देवी के ये चित्र विशेष महत्त्व के हैँ । 
तक्षशि्ा और कोसम॒ की चकियों से हड़प्पा और मोहनजोदड़ो की विचित्र मातृ-योनियों का स्मरण 
होता है ।” ( पुरातत्त्व वार्षिकी, १७२७-२८, प्रृ० ९६ ) 

पिपरहवा का बौद्धस्तृप ओर उसकी धातुगर्भमंजूषा के अवशेष--प्राक्‌ मौय युग के 
अवश्षेषों में पिपरहवा स्तूप की घातुगर्भ मंजूषा और उसमें रक्खे हुए रल्न-पुष्प कला की दृष्टि से महत्त्व- 
पूर्ण हैं। पिपरहवा बस्ती जिले में नेपाल की सीमा पर कपिलवस्तु से ११ मील दूर है । 

यह स्तूप इस समय २१३ फुट ऊँचा है और इसका व्यास पादमूल में ११६ है। यह इंटों 
( इष्टका चित ) से बनाया गया था (ईटों का आकार १६”)८११”)८३” है )। यह ठोस अंड के 
आकार का था जिसकी जुड़ाई सच्ची है। इसके गभे में एक बड़ी पत्थर की पेटी निकली थी। उसे 
पत्थर के बड़े भोट को काटकर बनाया गया था । उसके ऊपर का पिधान या ढकक्‍कन आकुड़ों से जुड़ा 
हुआ है। उसके किनारे एकदम सच्चे हैं जिससे अत्यंत उत्कृष्ट कछा का परिचय मिलता है। लेख के 
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अनुसार ( दे० चित्र ११३ आ ) बुद्ग के सगे-संबन्धी शाक्यों ने इस स्तूप का निर्माण कराया था और 


उस के गर्भ में बुद्ध की शरीर धातुओं का कुछ अंश रक्‍खा गया था ( इयं सलिल निधने बुधस भगवते 
सकियान॑ )। पेटी के भीतर जो मंजूषा थी उसमें बुद्ध की शरीरधातु के अतिरिक्त और भी सेकड़ों 
प्रकार की कलात्मक बस्तुएँ थीं, जैसे सुन्दर रूप या मूर्तियाँ, रत्न-पुष्प और रत्न-पत्र जो तामड़ा 
नीलम, पुखराज, पद्मराग, मूंगा, स्फटिक, शंख आदि मणियों के हैं और सोने के बने हुए खर्ण पत्र 
भी हैं। इनकी आकृति आकर्षक है। उन्हीं में एक सिंह की आकृति से अंकित चौकोर पतरी थी। 
सोने के तारागण, स्फटिक की सुचिहित पत्तियाँ, त्रिरत्न, सुनहल्ले पतरों पर आहत स्वस्तिक और 
नन्दिपद, चाँदी का गोल लिपटा हुआ वारीक तार, छोटे अनबिंवे मोती, बिल्लीर पुखराज आदि के 
मनके, छाल तामड़े की उकेरी हुई छोटी चिड़कली, सुनहछी पतरी पर अंकित हाथी, सुनहली पन्नी पर 
ठप्पे से बनाई हुई प्रथिवी देवी की मूर्ति जो छौरियानन्दनगढ़ से प्राप्त प्रथिबी मूर्ति से मिल्ती है । 
एक अन्य स्त्री मूर्ति जो घने पहने हुए भारी केशविन्यास से युक्त है और जिसके केश्ञों में कई मांगलिक 
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चिह् हैं । सोने के एक बड़े गोल पत्तर पर बहुत से मांगलिक चिह्न बने हैं जिस पर षडेर या छह भुजाओं 
से युक्त दमकड़ों या चिह्नों की पंक्तियाँ हैं। यह आवर्त की आकृति का विशेष रूप है. जिनका एक व्यूह्‌ 
पूरी पतरी को घेरे हुए हैं। ( दे० चित्र ११४७-१३६ ) 

अन्य अवशेषों में कुछ पात्र, ढेंके हुए कटोरे, गोल छोटी घातु मंजूपाएं हैं. जिनमें एक पिधान- 
युक्त मंजूषा स्फटिक की है जो घृष्टम्रष्ट या चमकदार है. और जिसके ढकने पर बाहर की ओर सुन्द्र 
मछली का उभारदार कटाव है ( चित्र ११३ अ )। इसकी बारीक शिल्प-क्रिया देखने योग्य है. जिससे 
उस युग के वैकटिकों या बेगड़ियों की उत्कष्ट का का परिचय मिलता है। मौये युग के पाषाण शिल्प 
से भी शतियों पूबें इस प्रकार भी वैकटिक कछा अस्तित्व में आ चुकी थी | 
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१. देखिए सर आश्युतोष मुखर्जी रजत जयन्ती ग्रन्थ, भाग हे, प्रू० ४२५-४२८; और भी ४॥६48. 
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७. मोय कला ( ३२५-१८४ इई० पू० ) 


३२३ ई० पू० में चन्द्रगुप्त मौय के सिंहासन पर बैठने के समय से राजनीतिक अवस्था का चित्र 
स्पष्ट होने छगता है। वह मगघ साम्राज्य का खामी था और पाटलियुत्र उसकी राजधानी थी। वह 
चक्रवर्ती सम्राट था और उसका साम्राज्य भारत के विज्ञाल भू-भाग में फला हुआ था, जिसका विस्तार 
बाह्ीक से बंग तक और हिमालय से मैसूर से मेसूर तक था। चन्द्रगुप्त में राजनैतिक संगठन की विलक्षण 
प्रतिभा थी और उसने अपने मुन्त्री विष्णुगुप्त चाणक्य की सहायता से एक बड़े साम्राज्य की नींव 
डाली जिससे देश की राष्ट्रीय संस्कृति पर महत्त्वपूर्ण प्रभाव हुआ। उसके बाद उसका पुत्र बिन्दुसार 
राज्यासन पर बैठा ( २९८-२७२ ई० पू० ) और उसके बाद चन्द्रगुप्त का पौत्र अशोक हुआ ( रे७३- 
२३२ ई० पू० )। एक शताब्दी के दीघे काल में देश में जो सुख-शान्ति रही उसका परिणाम संस्कृति और 
कहा के लिए सुखदाई हुआ। अब हम ऐसे सांस्क्रतिक युग में प्रवेश करते हैं जहाँ कछा के रूप एवं 
विषय बहुमुखी और सम्रद्ध थे, जिनका प्रभाव आगे के युगों पर स्थायी हुआ । 

मौयेकालीन संस्थाएँ बड़ी स्थायी और प्रभविष्णु थीं। उनका सर्वोत्तिम रूप मौये कला में पाया 
जाता है। इस युग में कला के दो रूप मिलते हैं। उनका भेद स्पष्ट है-एक तो राजतश्षाओं की 
निर्मित कला जैसी चन्द्रगुप्त सभा और अशोक के स्तम्भों में पाई जाती है और दूसरी लोक कला की 
बह शैली जो परखम यक्ष आदि की मूर्तियों में मिलती है । ये महाकाय चतुर्दिक्‌ दर्शनवाली यश्षराजों 
की मूर्तियाँ मथुरा, बाराणसी, विदिशा, पाटलिपुत्र, शिशुपाल्गढ़ आदि स्थानों से मिली हैं। इसी लोक 
कला के अन्तर्गत कुछ मिट्टी की मूर्तियाँ आती हैं | इन खिलौनों में अधिकांश माठदेवी के हैं जो मधुरा 
अहिच्छत्रा, पाटलिपुत्र, तक्षशिला आदि खानों में मिले हैं। राजसभा से सन्बन्धित कला की प्रेरणा 
का स्रोत स्वय॑ सम्राट था। उसकी शैली सातिशय प्रभावशाली और मौलिक थी और उसमें उकेरो 
की ऐसी परिपूर्णता है जो बाद की कला में बहुत कम देखी गई हे। इन अवशेषों का देशव्यापी 
विन्यास ऐसा महत्‌ है. कि विश्व के इतिहास में उसकी उपमा नहीं मिलती । छोक कला के रूपों की 
परम्परा पूर्व युगों से काछ्ठ और मिट्टी में चही आई थी, पर अब उसे पाषाण के माध्यम से व्यक्त किया 
जाने लगा, जैसा महाकाय यक्षमूर्तियों में देखा जाता है। काल्ान्तर को देवमूर्तियों और मानुष मिथुन- 
मूर्तियों के लिए उन्होंने एक आदशे स्थापित किया | 

पाटलिपुत्र का वास्तुविन्यास--मौर् सम्राटों ने जो प्रथम योजना चालू की, वह पाटलिपुत्र 
का नगरमापन था| अर्थशास्त्र में दुर्गविधान ( अर्थशाख्र २२१) के अन्तर्गत इन बास्तुलक्षणों का 
परिचय दिया गया है। नगर के चारों ओर गहरी परिखा, ऊँचा प्राकार जो ऊचे घूछकोट पर बना 
हो ( वश्रस्थोपरि प्राकारम्‌ ) प्राकार में यथास्थान द्वारों का विधान, कोछ्ठ और अद्टालकों का विधान होना 
चाहिए। परकोटे के भीतरी ओर एक ऊंची चौड़ी सड़क बनाई जाती थी जिसे देवपथ कहा है। 
प्राकार के ऊपर कपिश्ञी्षक या कंगूरों की पंक्ति बनाई जाती थी। नगर को महापथ, रथ्या और 
वीथियों द्वारा अछग-अछग भागों में विभक्त किया जाता था। उसके मध्य में राजप्रसाद का स्थान 
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होता था जिसके चारों ओर विज्ञाल उद्यान बनाया जाता था और उसी के पड़ोस में और भी अनेक 
प्रकार के भवन बनाए जाते थे । दुर्गवधान का यह विन्‍्यास पूर्व युगों से चला आता था, जैसा पहले 
कहा जा चुका है। ज्ञात होता है कि चन्द्रगुप्त ने भी अपनी राजधानी को बनाते समय उसी विन्यास 
का आश्रय लिया था | यवनराज सिल्यूकस की ओर से चन्द्रगुप्त की सभा में भेजा गया दूत मेगस्थने 
था। उसने पाटलिपुत्र के वैभव का आँखों देखा हाल लिखा है। उसके अनुसार नगर के परकोटे का 
घेरा ९ मीछठ था और उसकी चौड़ाई १३ मील थी। उसकी खाई ६०० फुट चौड़ी और ४४ फुट गहरी 
थी। उसके परकोटे में ६३ द्वार थे और ५७० अट्टालक या बुज थे। इसमें कुछ अचरज नहीं यदि 
गंगातीर पर महाउम्मग्ग राजप्रासाद के वर्णन में मौये राजप्रासाद की ही छाया हो । 


अब तक की खोज में प्राप्त हुए पाटलिपुत्र के प्राचीन अवश्ेषों से ऊपर के वर्णन का समर्थन होता 
है। कुमराहार में मौय प्रासाद के अवशेष और उसके उत्तर में बुलन्दीबाग में नगर के परकोटे या 
शालप्राकार के अवशेष ४५० फुट रूम्बाई तक पाए गये हैं। यह स्थिति नगरमापन के उस नियम से 
मेल खाती है जिसमें प्राकार को राजप्रासाद से काफी दूर पर बनाना चाहिए और नगर की सीमा पर 
गंगा से हटकर होना चाहिए । नगर-प्राकार के जो अवशेष मिले हैं उनमें दोनों ओर साख के खड़े दाँव 
लट्टों की दीवारें हैं । प्रत्येक लद्ठा १९ फुट ऊचा और १ फुट चौड़ा है। यह भी विशेषता रक्‍्खी गई है 
कि लट्ठे की दोनों दीवारों को १४ फुट के आड़े लट्ठटों से जोड़ दिया गया है। उनके बीच में कूटी हुई 
मिट्टी का भरान है। पाटलिपुत्र का यह परकोटा सच्चे अर्थों में शाल-प्राकार है; तभी से साल शब्द 
प्राकार का पर्याय हो गया। प्रतीत होता है नगर के परकोटे की खुदाई में मौये युग के ओपदार पत्थरों 
का कोई द्ुकड़ा नहीं मिला और न वहाँ किसी ऐसे पाषाण की आवश्यकता ही थी। पर कुमराहार 
स्थान में ऐसे सहस्नों पाषाण खंड पाए गए हैं, क्योंकि वहाँ राजमहल के भीतर सभा के स्तम्भ ओपयुक्त 
एकाइमक पाषाण के थे, जो किसी समय खंड-खंड हो गए। 


राजप्रासाद---कुमराहार में प्राचीन पाटलिपुत्र के दुर्ग-विधान के अन्तर्गत आने वाले मौर्यों के 


महाराजप्रासाद के अवशेष पाए गए हैं। उन्हीं में चन्द्रगुप्त को राजसभा है, जिसका उल्लेख पतंजलि 
ने किया है । यह ऐतिहासिक युग का पहला विशाल अवशेष, है जिसके दिव्य स्वरूप को देखकर दशेक 
मन्त्रमुग्ध रह जाता है। उसके विश्राट्‌ ख्रूप की स्थायी छाप मन पर पड़े बिना नहीं रहती #वास्तु-विद्या 
के अनुसार राजप्रसाद तीन कक्ष्याओं में विभक्त होता था। पहली कक्ष्य में हाथी-घोड़ों के लिए 
गजश्ाला और मन्दुरा और सैनिकों के लिए कोठे या पाटियाँ बनाई जाती थीं। वह बहुत हरूम्बी-चौड़ी 
होती थी। दूसरी कक्ष्या में समा या आस्थानमंडप बनाया जाता था और तीसरी कक्ष्या से घवलगृह 
या प्रासाद का अन्तःपुर भाग रक्खा जाता था। इस वास्तु बिन्‍्यास के क्रम में कहीं अन्तर नहीं देखा 
गया । अतः यह अनुमान होता है. कि चन्द्रगुप्त सभा में गर्भसूत्र को छेते हुए पीछे की ओर अन्तःपुर 
के अवश्षेष मिलने चाहिएँ। अजिर, सभा और राजकुल का गर्भसूत्र एक सीध में रहा होगा । अभी तक 
केवल स्तम्भों पर आश्रित सभा भवन ही श्राप्त हुआ है । उसके पिछले भाग में भवनोद्यान रह्या होगा । 
इस आसाद का निर्माण चन्द्रगुप्त के द्वारा हुआ या अशोक ने कराया--यह प्रश्न मौथ कला के 
इतिहास के लिए महत्त्वपूर्ण है। साहिलिक साक्षी से सिद्ध है कि इसका श्रेय चन्द्रगुप्त को दी है। 
सर्वप्रथम, एक विशाल साम्राज्य के छिए राजधानी, राजप्रासाद और केन्द्रीय सचिवालय की आवश्यकता 
थी। दूसरे, यवन दूत मेगखने की साक्षी से ज्ञात होता है. कि राजधानी और राजप्रासाद अश्ञोक से 
पहले अस्तित्व में आ चुके थे और मेगखने ने उन्हें देखा था और उनका आँखों देखा वर्णन किया है । 


७, भोर्य कला (३२५-१८४ ० प्‌० ) ११५९ 


तीसरे, सभा-मंडप में स्तम्भों की पेंदी पर कई चिह्न ऐसे खुदे हैं, जेसे 'चन्द्रांकित मेरुः जो चन्द्रगुप्त के 
मौये शासन से सम्बन्धित माने जाते हैं । इन्हीं में नन्दिपद, वेजयन्ती और तीन बृत्तों की तीन पंक्तियाँ 
हैं | चन्द्रांकित मेरु का सम्बन्ध चन्द्रगुप्त से संभव है. क्योंकि वह मौयेकालीन आहत मुद्राओं पर प्राप्त 
होता है, जिनका प्रचलन चन्द्रगुप्त के समय था। इससे सूचित होता है कि भाखवर प्रभा या चमकीछी 
ओप और उच््छित स्तम्भ दोनों की कल्पना चन्द्रगुप्त के समय में की गईं। अशोक ने खय॑ अपने से 
पहले की स्तम्भयष्टियों का उल्लेख किया है। पतंजलि ने चन्द्रगुप्त के राज्यकाल से १२० वर्ष पीछे 
लिखते हुए “चन्द्रगुप्त-सभा”” का उल्लेख किया है। वह एक प्रकार का शाल्वम-मंडप था | इसी नाम से 
यह सभा बाद के युगों में प्रसिद्ध हुईं । 

चन्द्रगुप्त समा--पाटलिपुत्र से कुमराहार में मिली हुईं सभा बहुत ही विशाल मंडप के रूप में 
है। भारतीय कला में उसका कोई ग्रतिरूप नहीं है। मंडप के मुख्य भाग में १०-१० स्तम्भों की ८ 
पंक्तियाँ हैं जो कक गा की रेखा में हैं। इसके पूर्वी भाग में दो स्तम्भ और मिले हैं, जो 
सम्राद के इन्द्रासन के लिए थे। ये 
स्तम्भ एकदम खंड-खंड दशा में हों हल 
मिले हैं। ज्ञात होता है कि आग... - 
से उनकी धज्जियाँ उड़ गईं। पर ““+|+«८ 
वे अलग-अछग ढेरों में प्राप्त हुए 
थे। प्रत्येक दो खंभों में १५ फुट 
की दूरी है। किसी भी सम्मे में 
अधिष्ठान या कुम्भी नहीं मिली है 
और उन्हें भूमि पर टिकायां गया 
था। उनकी डंडी चिकनी और 
गोल है। उनके ऊपर की छत 
लकड़ी की बनाई गई थी और वह 
का8-शिल्प कई प्रकार के अल्ंकरणों 
से युक्त रहा होगा । मंडप के एक 
ओर मंच पाए गए हैं, जो काष्ठकर्म 
के उदाहरण हैं और जिनमें लकड़ी .] 
के छट्टों की जुड़ाई और कोर- चित्र १३७ 
किनारियाँ आश्रयेजनक रूप से खच्छ और सच्ची हैं। खम्भों के तीन बड़े खंड भी मिले हैं। चौथा 
प्राप्त खंड १४ फुट ३ इंच रम्बा है और वह लगभग पूरा स्तम्भ है। केवछ उसका ऊपरी भाग टूट गया 
है। स्तम्भ की पूरी ऊँचाई लगभग २१ फुट थी। गोलाई और डंडी अशोक स्तम्भ के समान है। शिरो- 
भाग के कुछ टुकड़ों में चूलें कटी हुई हैं, जिनमें धातु के आकुड़ों पर ऊपरी श्ीषेक और भारपट्ट का 
भाग अटकाया जाता था । इन्हीं के कारण आग छगने पर स्तम्भों का वह भाग फट गया । प्रत्येक स्तम्भ 
की पेंदी के नीचे राख से भरा हुआ गढ़ा पाया गया। इससे अनुमान होता है कि खम्भे लकड़ी की 
भूमिस्थ चौकी पर खड़े किए गए थे ( चित्र १३७ )। हु 

खम्भों की एक विशेषता यह है कि पेंदी से ५ फुट ऊपर चार दिशाओं में निकलते हुए चार 
चौकौर पिंडे हैं। इनमें से तीन तो स्तम्भ की सतह के साथ एकसार हैं; उनकी सतह खुरदरी है और 
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संभवतः उनके टूट जाने की सूचना देती है। चौथे पिंडे का कुछ भाग अधिक निकला हुआ है और वह 
अवश्य ही टूट जाने के कारण इस दशा में हे । उसकी गदंन पर वैसी ही ओप है जैसी स्तम्भ के शेप 
भाग पर । इन चौकोर फुल्लों पर दर्पण, विहग, पशु आदि की आक्ृतियाँ छगाई जाती थीं जिनका 
उल्लेख यूनानी लेखकों ने किया है । सभापवे के वणन से भी इसका समर्थन होता है । 

सभाषत्र में युधिष्टिर की सभा का वर्णन--सभापत्र में युधिष्ठिर की सभा के अतिरिक्त 
अन्य पाँच सभाओं का वर्णन है, जैसे इन्द्रसभा, यमसभा, वरुणसभा, कुबेरसभा और ब्रह्मसभा 
( सभापव ६११ )। वहाँ स्पष्ट छिखा है कि इन देव-सभाओं के अभिप्राय और अलंकरण युधिप्ठिर की 
सभा में भी बनाए गए थे जो मनुष्य छोक में सर्वश्रेष्ठ सभा थी ( मानुपे छोके सर्वश्रेष्ठठमा, सभापव 
११४२ ) | इस बणन में कई लक्षण ध्यान देने योग्य हैं-- 

'१--सभा का तल्धिन्यास आयत था | उसका आयाम विस्तार से अधिक था। 

२--बह आकाश में तेरते हुए विमान के समान वैहययसी सभा थी ( सभा० »२; खे विषक्ता, 
वही ९०३; फ्रुवमाना, वही १०४७ )। 

३-मौये सभा से इसका मेल है, क्योंकि यहाँ के स्तम्भ बिना कुम्भी और अधिष्ठान के प्रथिबी 
पर टिके हैं | यह्‌ भी लिखा है कि सभा का विमान ऊपर उड़ता हुआ सा लगता था मानों स्तम्भों पर 
उसका कोई आधार न हो (स्तम्भेन च धृता शाश्रती नाकप्रष्ठस्था ) और वह हवा में टिका हो या 
आकाश में अधर लटक रहा हो ( वही १११२)। 

४-यह मणिमयी सभा या चमकदार पाषाण से बना हुआ मंडप था ( वही ६॥१० )। इसकी 
दर्पण तुल्य ओप के लिए ये विश्ेषण प्रयुक्त हुए हैं--भाखरा, तेजसी, अकंसमप्रभा, अ्राजिष्णु, 
रश्मिवती, अग्रमेय-प्रभा, खयं-प्रभा, सर्वतेजोमयी। सभा में शोभनार्थ कितने ही अलंकरण प्रयुक्त 
हुए थे; यथा रत्नमयवृक्ष, हेममय पादप ( वही १२३ ), गुल्म और अवतान ( वही ९४ ), फल्पुष्पप्रद 
पुष्पमंजरी जो नील, पीत, लोहित और इयाम वर्णों के रत्नों की पन्नीकारी से बनाई गई थी। उनके 
छतनार पललवों पर नाना भाँति के अनिर्देश्य आकृतियों वाले शकुन या पकश्ची दिव्य रत्नों से बनाकर 
बैठाए गए थे ( वही ९२-४७ ) | 
;ल्‍ यह बणन मेगस्थने के लेख से बहुत मिलता है--“राजप्रासाद सुनहले स्तम्भों से अलंकृत है । 

उन स्तम्भों को परस्पर मिलाने वाली एक सुनहली घनी बेल है । इस बेल पर चाँदी के आाँति-भाँति के 

विहग नाना मुद्राओं में बैठाए गए हैं ।” 

सभापतें में इस सभा-मंडप की एक अन्य विशेषता लिखी है, अर्थात्‌ इसमें सदस्यों के बैठने 
के लिए अलग-अलग भागों में आसन लगे हुए थे ( वेश्मासनवती, वही ७/३९-५ )। इस विशेषण का 
यथार्थ संकेत स्पष्ट नहीं समझा गया । यदि हम भूयसी और विपुलाकार सभा पर ध्यान दें जो ८० 
स्तम्भों पर आश्रित थी तो उसमें लगभग ६३ विभागों या कक्ष्यों की व्यवस्था ज्ञात होती है और एक 
कक्ष सम्राट के आसन के लिए पूर्व की ओर था । प्रत्येक कक्षा बड़े पाषाण स्तम्भों से घिरी हुई एक दूसरे 
से अलछग थी । उसमें सभासडों के लिए एक-एक मंच रक्खा रहता था। इसीलिए वेश्मासन श्ब्द्‌ 
प्रयुक्त हुआ है । 

इस सभा का दूसरा लक्षण उसे सिर पर उठाए हुए गुछ्ाक ( वही १०३ ) या किंकर ( वही 
३।२५ ) थे, जो सभा को भारोत्थापन मुद्रा में अपने मस्तक और भुजाओं पर उठाए थे, जो इस कारण 


७. मोर्य कछा ( ३२१-१८४ ई० पू० ) १२१ 


अन्तरिक्षचरा या खेचरा ( ३। २६; १०।२ ) ज्ञात होती थी। ये गुह्यक शरीर से महाकाय और आक्रृति 
में घोर या विक्तत थे और उनके कान शुक्ति के सदृश उठे हुए थे ( शुक्तिकर्ण, वही ३॥२६ )। 
पाटल्िपुत्र में यह विशेषता नहीं मिली जो पश्चिमी भारत के चैल्यगृहों में पाई जाती है। इसमें संदेह 
नहीं कि पर्वत में उत्कीण चेत्यगृहों के सामने भी युधिष्ठिः सभा के मंडप का आदर्श था और मगघ 
की वास्तु और शिल्प कझा का उनपर गहरा प्रभाव पड़ा था, जैसे अशोक कालीन गुफाओं का । 


सभापवे के वर्णन में सबसे अधिक ध्यान मंडप की ओप पर दिया गया है। इसकी चमक 
सू्-प्रभा जैसी थी, जिसकी परछाईं चारों और फेलती थी। यह दिव्य तेज से ज्वडन्त जान पड़ती 
थी (प्रतिध्नतीब प्रभया प्रभामकेस्य भाखराम्‌ | प्रबभो ज्वलमानेव दिव्या दिव्येन बर्चसा, वही ३,२१)। 
कोई भी अवाचीन लेखक इस ग्रकार की पललछवित शब्दावली में मौयकालीन श्रभा का वर्णन नहीं 
करता । उसका 'आयत, विपुल और इलद्ण” रूप सबके लिए प्रहर्ष का ( प्रहर्षिणी ) कारण था और 
ऐसा प्रभाव डालता था मानों उसकी निर्मोण-सामग्री स्फटिक हो ( स्फटिक  द्रव्यं, वही ३१६ )। 
स्पूनर ने राजप्रासाद के उत्तर और दक्षिण दो सरोबरों का उल्लेख किया है--“कुमरहार ग्राम के 
स्थान पर और उसके पश्चिम की ओर एक पुराना तालाब सडक के दक्षिणी किनारे पर था। इसका 
नाम काल ताल है। इसके १०० गज दक्षिण की ओर दूसरा चमन ताल है।” ताछों की यह स्थिति 
यूनानी वर्णन और सभापवे से मेल खाती है। राजश्रासादों के विन्यास में भवनोद्यान और पुष्करिणी 
का आवश्यक स्थान था। सभापव में कमलों के ताछ को नलिनी कहा है जिसमें सुन्दर प्च और 
सौगन्धिक खिले हुए थे। नाना भाँति के पक्षी, मछडी, और कछुए ताछ की शोभा बढ़ा रहे थे 
( नाना गणद्विजायुताम्‌ , पुष्पितेः पंकनैश्वित्रां कूमेमत्ययैश्व शोभितामू, वही ३।२८ )। सरोवर में 
चारों ओर सीढ़ियाँ बनी थीं ( सूपतीथोम्‌ , वही ३२९ )। सभापत में स्पष्ट उल्लेख है कि उद्यान 
और पद्म-सरोवर सभा मंडप के दो ओर था (वां सभामभितः, वही ३।३१ )। ये ताल और उद्यान 
हंस, कारंडब और चक्रवाक विहगों से सुझोभित थे ( हंसकारण्डवयुताः चक्रवाकोपशोभिताः, वही 
३॥३२ )। सभा के दोनों ओर झ्ञीतल छाया देने वाले पुष्पवन्त महावृक्ष थे। ऐसी सभा के निर्माण में 
असर मय को १४ महीने छगे। यदि कभी इस प्रासाद और सभाया प्रासाद-मंडप का उत्खनन 
किया जाय तो दोनों ओर के भवनोद्यान और नलिनी या पुष्करिणी का भी ध्यान रखना 


आवश्यक है | 
काष्टमंच---मंडप के दक्षिण की ओर ७ काष्ठ मंच प्राप्त हुए हैं। उनकी लम्बाई ३०“, चौड़ाई 


५ ४” और ऊँचाई ४३/ है। इन्हें काप्ठशिल्प का अद्भुत उदाहरण कहा गया है। इनके लट्ठे एक दूसरे 
के ऊपर रखे हुए हैं और फडकों से जुड़े हैं। इतने पुराने छट्ठे अभी तक बहुत अच्छी दशा में सुरक्षित 
हैं और उनकी संधियों के जोड़ों की रेखा बहुत सच्ची है। उनके कोर-किनारे नुकीले हैं। भ्रत्येक मंच 
की रचना इतनी सूक्ष्मता और सुनिश्चित सामंजस्य के साथ की गई है कि आज भी कापशिल्प में 


वैसा कम संभव है। ५ 

ऊपर के वर्णन से विदित होता हैं कि प्रासाद-विन्यास और पुर-विन्यास दोनों ही प्राचीन 
काल से ग्राप्त परम्परा के अनुसार थे। जातक, महाभारत ओर अर्थश्नाखत्र में उनका यथाथ वर्णन है ! 
वैदिक युग के शिल्पी शवभुजी और सहस्रस्थृण वाले प्रासाद-मंडप बनाते थे यूनानियों ने लिखा है कि 
नदियों के तट पर स्थित नगरों में प्रायः काष्ठशिस्प का उपयोग होता था और पाटलिपुत्र की भी 


१६ 


१२२५ भारतीय कला 


लगभग वही दशा थी। सभामंडप म्रें शिलास्तम्मों का प्रयोग नई प्रथा के रूप में शरू हुआ। पर 
फशे और छत दारुकर्म का ही फल थी। कुछ लोगों का विचार है कि यह सभामंडप बिदेशी प्रभाव 
से बनाया गया, अर्थात्‌ इसकी कल्पना ईरान से छी गई। इस मत की समीक्षा आगे की जायगी। 
हखामनी कला के स्तम्भों और मौका के खम्भों में आकाश-पाताल का अन्तर है। ईरान के राज- 
प्रासादों की अपेक्षा पाटलिपुत्र का राजप्रासाद कहीं अधिक उत्कृष्ट था। ईलियन के अनुसार सूसा और 
एकबताना के राजप्रासाद किसी भाँति पाटलिपुत्र के राजप्रासाद से स्पर्द्धा नहीं कर सकते थे । 


अशोक के समय की मो्य कला---अझ्ोक ने मानवीय संबन्धों का एक नया आदर्श अपनी 


प्रजा में और विदेशियों के साथ स्थापित किया । उसकी व्यावहारिक बुद्धि बहुत बढ़ी-चढ़ी थी, जिसके 
द्वारा उसने अपने झासन को नए साँचे में ढाला, जिससे प्रजाओं का अधिकतम हित हो सके । यह 
कुछ कम महत्त्व की बात न थी कि उसने वास्तु और स्थापत्य संबन्धी नव-निमौण का एक महान्‌ 
कार्यक्रम निश्चित किया। उसने समस्त देश या अपने बड़े राज्य ( महालक विजित ) पर ध्यान 
दिया। यह राज्य कंदहार से घौली तक और गिरनार से मैसूर तक फैला हुआ था। यह विस्तृत क्षेत्र 
उसकी भूय्सी योजना के अन्तर्गत था। इसी कारण उसने अपने १४ शिलालेख साम्राज्य की सीमा 
के उचित स्थानों पर स्थापित किए। उसकी योजना का दूसरा अंग यह था कि बुद्ध के जीवन और 
बोद्धधर्म से संबन्धित स्थानों पर वह अपने स्तम्मों की स्थापना करे। ये एकाइमक स्तम्भ अशोककालीम 
कला के सबसे महत्त्वपूर्ण और प्रभावशाली उदाहरण हैं। उसने घम॑ और संघ को चिरस्थायी स्मारकों 
के रूप में ( चिलथितीके ) इन्हें स्थापित किया । जैसी शिल्यलेखों में वैसी ही स्तम्भलेखों में सम्राद 
की विविध योजना परिलक्षित होती हैं। सम्राद ने बुद्ध के जन्मस्थान लुम्बिनी ग्राम की यात्रा की थी; 
उसी यात्रा-मार्ग को सूचित करने लिए, पाटलिपुत्र, लौरियानन्दन गढ़, छौरिया अरराज, बखिरा और 
लुम्बिनी के स्तम्भ बंनवाए। छुम्बिनी स्तम्भ के लेख में निश्चित रूप से लिखा है कि वहाँ बुद्ध का जन्म 
हुआ था। पास ही में दूसरे स्तम्भ लेख में लिखा है. कि वहाँ पूर्वचुद्ध कनकमुनि का एक छोटा स्तूप 
था, जिसे सम्राट ने बड़े स्तूप का रूप दिया। उसने अपने राज्य संवत्सर के २० वें वर्ष में छुम्बिनी 
की तीर्थयात्रा की । कनकमुनि के स्तूप का संस्कार उसस्रे ६ वर्ष पूबे कराया गया था ( थुबे दुतीय॑ 
वढिते )। छम्बिनी में शिला स्तम्भ खड्ढा करने के अतिरिक्त ( शिल्मथबे च उसपापिते ) उसने एक 
बड़ी पत्थर की दीवार भी बनवाई ( झिला-विगड भिचा--शैलबिरृत भित्ति )। उसी योजना में 
सारनाथ का सिंह स्तम्भ था जिसे सम्राट ने उस स्थान पर खड़ा किया जहाँ बुद्ध ने प्रथम घर्मोपदेश या 
धर्मचक्रप्रबंतन किया। बोधगया में भी बुद्ध के संबोधि-स्थान पर अज्ञोक का एक स्तम्भ था। अशोक 
की दूसरी योजना यह थी कि मध्यदेश की सीमाओं पर और यहाँ के जनपदों की राजधघानियों 
को सूचित्त करने के लिए स्तम्भों की प्रतिष्ठा करे । जैसे पंचाल देश की राजधानी सांकाइय ( अरवाचीन 
संकिस्सा ) में एक स्तम्भ खड़ा किया गया। कुरु जनपद की राजधानी मेरठ में दूसरा स्तम्भ लगाया 
गया। कुरुक्षेत्र या श्रीकृण्ठ जनपद की राजधानी रोपड़ में तीसरा स्तम्भ खड़ा किया। मथुरा से 
प्रतिष्ठान जाने वाले महामार्ग पर चेदि जनपद के लिए साँची में और वहाँ के महास्तूप के समीप चौथा 
स्तम्भ बनवाया। कोशछ जनपद की राजधानी श्रावस्ती में पाँचवाँ स्तम्भ बैठाया गया और वत्स जनपद 
की राजधानी कौशाम्बी में छठा स्तम्भ, काशी जनपद की राजधानी वाराणसी में बुद्ध के धर्मचक्रप्रवर्तन 
के स्थान में सातवाँ स्तम्भ खड़ा किया। इंस प्रकार मध्यदेश की राजधानियों में और आर्यावर्त की 
सीमाओं पर सम्राट ने स्तम्भ-माला की योजना फी । कर 


हा 
जा 


७. मौर्य कला ( ३२७५-१८४ ई० पू० ) १३३ 


उसके सामने दो समस्याएँ और थीं, अर्थात्‌ वह इन स्तम्भों के द्वारा अपना कौन सा विचार 
या आदझ्ञे प्रकट करे और उसे अ्रकट करने के लिए इन स्तम्भों को क्या रूप दिया जाय। ये दर्शन और 
शिल्प की दो महत्त्वपूर्ण समस्याएँ थीं। इन स्तम्भों का यथेष्ट निर्माण . उसके चतुर शिल्पियों ने किया 
और बलिए वर्धकी इन भारी स्तम्भों को चुनार की केन्द्रीय खदान से दूर दूर ले गए। ये स्तम्भ ५० फुट 
तक ऊँचे एक ही पत्थर में से काटकर बनाए गए थे । इनके पशु-शीर्षक और भी कठिनाई से गढ़े गए। 
किन्तु स्तम्भ-वाहकों ने ऐसी युक्ति से इन्हें पहुचाया कि कोई क्षति नहीं आने पाई। अधिष्ठान के विना 
ऊँची डंडी वाले स्तम्भों का प्रयोग चन्द्रगुप्त के सभामंडप में लगभग ५० वर्ष पूर्व किया जा चुका था । 
किन्तु उनपर जो भव्य शीर्षक हैं, वे अशोक की मौलिक कट्पना हैं, क्योंकि चन्द्रगुप्त कालीन स्तम्भों 
पर ऐसे शीर्षक नहीं थे | 


अज्ञोक ने अपने समकालीन जनों के लिए और आगे आने वाली पीढ़ियों के लिए एक संदेश 
सोचा था। वह संदेश उस घ्म का प्रचार था जो उसके मन में भर गया था। उसने धर्म पर गम्भीरता 
पूर्वक विचार किया था और अपने लेखों में इन विचारों को कितने ही ग्रकार से व्यक्त किया, जैसे--धम्म- 
कामता, धम्मघोष, धम्मचलन, धम्मनियम, धम्मदान, धम्मपटिपति, धम्ममंगल, धम्मविजय, धम्मसंचब, 
धम्मसुसूसा, धम्मनु सस्ति, धम्मनुग्गह, धम्मसीलन आदि । इन विविध भावनाओं के मूल में उसका 
यह अनुभव था कि धर्म एक है और उसके भेद या विभाग नहीं किए जा सकते। धममचक्र बिश्व- 
सम्बन्धी नियमों का ही रूप है जो नेतिक और सामाजिक क्षेत्रों में सदा से प्रवर्तित होता आया है। 
उसी के रूप ब्रह्मचक्र, ब्रह्माण्डचक्र, भवचक्र, काल्चक्र, सहस्रारचक्र आदि हैं। बुद्ध का महाधम चक्र 
भी वही है । 

धर्मचक्र के विपथ में दूसरा सत्य उसके मन में यह आया कि वह मान4 जीवन, समाज और 
विश्व के चतुष्टय रूप का प्रतीक हैं. जिसका आविर्भाव अनवतप्त सरोवर की चार दिज्ञाओं में निरन्तर 
हो रहा है, और सरोवर के चार मुखों की जल धघाराएँ उसे पुष्ट कर रही हैं.। हरेक द्वार पर एक एक 
महा आजानेय पशु है। चार पशुओं के धार्मिक रूपों की कल्पना सैन्धव सभ्यता से चली आती थी 
और नाना भाँति से काल्ान्तर के साहिय और कला में उसका उल्लेख और प्रदशेन हुआ है । जनता में 
उनकी पूजा का छोक व्यापी प्रचार था। अशोक ने वहीं से उसे अपनाया । 


ज्ञात होता है कि अशोक ने परम्परा और अपनी मौलिक सूझ के द्वारा स्तम्भ शीर्षकों के ख्रूप 
का निश्चय किया । विशेषतः सारनाथ के धर्मेचक्रध्वज या सिंहशीषक की कल्पना में उसका निजञ्ञी 
हाथ था। जब एक बार उस स्वरूप का निश्चय हो गया तो उसके निर्माण की समस्या चतुर शिल्पियों के 
लिए कुछ कठिन न थी । काप्ठ-शिल्प और पाषाण-शिल्प में कुशछता से काम करने वाले निपुण शिल्पी 
विद्यमान थे जो इस प्रकार के स्तम्भों के निमाग में दक्ष थे। यह असंद्ग्धि है कि का9-शिल्प में ऐसे 
स्म्भों के गढ़-छीलने की का का अशोक से कई सौ वर्ष पूबे विकास हा चुका था | अब केबल काष्ठ से 
पाषाण में उन्हें परिवर्तित करके का प्रइन था। चन्द्रगुप्त सभा के एकाइमक स्तम्भ भी अशोक से आधी 
शती पूर्व के हैं जेसा यूनानी लेखकों की साक्षी से स्पष्ट है। अशोक ने अपना मौलिक विचार म्तम्भ 
शीर्षकों के रूप में प्रकट किया । स्तृप, वेदिका, छत्र, बोधिमंड, एकाइमक स्तम्भ-शीर्षक, पवेत में उत्कीण 
गुफाएँ और धौली में उत्कीणे गजतम'--ये सब कला के रूप भारतीय भूमि की उपज थे। उन सब में 
अशोक की निजी मौलिकिता का आविर्भाव देखा गया । इस बृहत्‌ सूची से केबल स्तम्भों को अलग 
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करके उन्हें विदेशी प्रभाव से प्रभावित मानना युक्तियुक्त नहीं है और इससे सम्राट के प्रति अन्याय 
22. 
होता है । 


अज्ञाक कालीन कछा के निम्नलिखित अवशेष प्राप्त होते हैं-- 


(१) इंट और चूने से चिने हुए स्तूप जो काल्यन्तर में बढ़ाए या परिवद्धित किए गए । 

(२ ) एकाइ्मक ऊँचे स्तम्भ जिन पर पशुओं की आकृति के शीर्षक हैं । 

(३) एकाइमक वेदिका, जेसी जगतसिंह स्तूप की हर्मिका में लगी थी और अब सारनाथ में है। 
(४) हर्मिका के छत्र जिनके कई खंड साँची में मिले हैं । 

(५) चट्टान में उत्कीण चे्घर या गुहा जैसी गया के पास बराबर पहाडिियों में मिली हैं । 


(६ ) उड़ीसा के धौली नामक स्थान में 
चट्टान का काटकर उत्की्ण किया गया हस्ती। 


(७ ) काल्सी में चद्ठान पर उत्कीणे 
हाथी दे की आकृति जिसे लेख में गज़तम' 
कहा है ( चित्र १०५३ )। 


| हु 





अज्ञाक ने अपने लुम्बिनी स्तम्भ लेख में 
स्वयं कहा हे कि उसने पत्थर की एक दीवार या चित्र १५३ 
ठोस वेदिका भी बनवाई थी । हो सकता है कि यह सारनाथ की वेदिका या काल्वन्तर में बनी हुई घासुंडी 
के नातयण वाटक जैसी 'विक्रृत शिल्लाभित्ति' हो। उसने यह भी लिखा है कि बुद्ध कनकमुनि के पूब॑- 
कालिक स्तूप को निगलीवा नामक स्थान में बढ़ाकर उसने दुगुना किया ( बुघस कोनाकमनस थुवे 
दुतियं वढिते )। ऐसी अनुश्रुति है कि अशोक ने कश्मीर में श्रीनगर ( राजतरंगिणी १०१-१६० ) और 
नेपाल में देवपत्तन ( केम्त्रिज हिस्ट्री आफ इंडिया, प्रृ० ५०१ ) इन दो नगरों का निर्माण किया। 
साम्नाज्य के पश्चिमी भाग अर्थात्‌ गंधार के निकट कश्मीर की घाटी में एक नई राजधानी की स्थापना 
करने में उसकी मौलिक सूझ प्रकट होती है। उसने नेपाल में नदीघाटी के उद्धार में भी रुचि छी 
जो उसके साम्राज्य के मध्य भाग के समीप कुछ उत्तर में थी। कहा जाता है कि अशोक ने बुद्ध के धातु- 
गर्भित आठ स्तूपों को खुलबाकर उनके निधान प्राप्त किए और उन्हें राई-राई बाँटकर उनके ऊपर 
चौरासी सहस््र स्तूपों की रचना करवाई | किन्तु यह एक आदर संख्या मात्र थी। स्तूपों की वास्तविक 
संख्या चौरासी ज्ञात होती है। साहिल में इन्हें वैस्तारिक स्तुप कहा .गया है। सारनाथ, साँची और 
भरहुत के स्तूपों को अल्पेशाख्य से महेशाख्य रूप में परिवर्तित किया जाना संभवतः अश्ञोक की प्रेरणा 
का ही परिणाम था और तभी प्राचीन मिट्टी के थूहों को 'इष्टकामय कंचुक' पहनाया गया । 


एकाइ्मक वेदिका--सारनाथ में सुरक्षित एकाइमक वेदिका तथाकथित जगतसिंह स्तृप के 


ऊपर की हर्भिका का अंग थी। यह एक ही पत्थर में से काटी गई थी और आकृति में चौकोर है, दो 
स्तम्भों के बीच में तीन सूचियाँ हैं। इसकी लम्बाई २६४ सेंटीमीटर और ऊँचाई १५६ सें० मी० है । 


७. सौये कला ( ३२५-$८७ ई० पू० ) १३७५ 


प्रत्येक दिशा में स्तम्भ हैं | स्तम्भों के ऊपर गोल मुड्रेर वाछा उष्णीशञ है । समस्त वेदिका पर अशोक 
कालीन चिलकती हुई चमक है ( चित्र १३८ )। 
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अशोक ने खय॑ विदिशा में निवास 
किया था और वहाँ एक श्रेष्ठी कन्या से बिवाह £ 
भी किया था। इन्हीं कारणों से उसे साँची के । 
महाचेतद्य से प्रेम था। उसने मूछ स्तुप. का 
विस्तार किया ओर उसके ऊपर सुन्दर यष्टियुक्त 
छत्र चढ़ाया जिसकी टूट के कई भाग साँची के 
संप्रहलाय में सुरक्षित हैं । चित्र १३८ 





०, 





बराबर पर्वत की गुफाएँ--गया से १६ मील उत्तर कई पहाड़ियों में बौद्ध अवशेष पाए गए 
हैं। बराबर का प्राचीन नाम प्रवरगिरि था । तीन गुफाएँ बराबर की पहाड़ी में (चित्र १३९-१४१) 





चित्र १४३-४४ चित्र १४५ 


और चार गुफाएँ ( चित्र १४२-४५ ) नागाजुनी समूह में हैं। इन दोनों की संज्ञा 'सातघर' है। अशोक 
गशिाए गछ! शक] और उसके पुत्र दशरथ ने इन्हें आजीवक मिश्लुओं को 
कु “++ /2/ [ | दान में दिया था। बराबर समूह में पहली गुफा कर्ण-चौपड़ 
0 कक ५.0 है (३३६ फुट) १४६ फुट)(६ फुट) (चित्र १३९)। 
कि छा कल इक दूसरी सुदामा गुफा अशोक के राज्यकाल के बारहवें वर्ष में 
डी ए टिाआा।ए 7४7 खुदवाई गई थी। उसमें दो कोष्ठ हैं। एक गोल व्यास का है 


चित्र १३९ ( १९ फुट ११ इंच ) जिसकी छत अर्ध॑वृत्त या खरबुजिया 
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आकार की है। उसके बाहर मुखमण्डप ( ३२ फुट ९ इंच हम्बा, १९ फुट ६:इंच चौड़ा और ६ फुट 
९ इंच ऊचा ) है। इसकी ढोछाकार छत भूमि से १२ फुट 
३ इंच ऊँची है ( चित्र १४० )। दोनों कोषछ्ठों की भित्तियों 
ओर छतों पर शीक्षे जैसी चमकती हुई प्रभा है। इससे ज्ञात 
होता है कि चेत्याघर का मौलिक विकास अश्ञोक के ही 
समय में विकसित हो गया था जिसके बाहरी भाग में 
आयताकार मुखमंडप या गोलग्ृह रखा जाता था। इसी 
से पश्चिमी भारत के अनेक महान चेत्यग्रहों के वास्तु- 
विन्यास का विकास हुआ | 


तीसरी छोमस ऋषि गुफा है ( चित्र १४१ )। यह 
परिमाण में और काष्ठों या मंडप्रों के विन्यास में सुदामा 
गुफा से मिल्ती है। किन्तु छत का वितान खुरदरा छोड़ 
दिया गया था। बाहरी मंडप का फशे और छत्र दोनों ही 
बिना संस्कार या चिकनाए हुए छोड़ दिए गएथे। इससे | . . चित्र (४० 
सूचित होता है. कि गुफाओं को माठने या इलद्ण वनन की प्रक्रिया 
सबसे अन्त में करी जाती थी। गुफा की दोवारें खूब चिकनी 
| और चमकीडी हैं। छोमस ऋषि गुफा का द्वार सबसे विशिष्ट है। 
० २ | यह आयताकार है जिसके दोनों ओर सलामीदार दो बगली खम्मे 
३ हैं और ऊपर आगे को निकला हुआ छलज्जा है।ढ्वार के सिरदल ' 
7 के ऊपर एक गोलम्बर हे, जो पंजर से भरा हुआ है। इसमें कई 
। क्रमाँचे और पत्थर की छोटी बलियाँ हैं। इसी की अनुकृति से 
पश्चिम भारत की चैत्य गुफाओं में कीर्तिमुखों के गोलम्बर 
में भरे हुए पंजर या जाछ बनाए गए। कमांचों के भीतर तीन 
स्‍्तूपों की पूजा करते हुए हाथियों की वेल है। उनके ऊपरी भाग 
में एक जालीदार वातायन था । पंजर के ऊपर बढ़े कीर्तिमुख की 
दो भुजाएँ हैं. जिन के बीच में मत्थे पर स्तूपिका है, गल बहियों 
या गर्दनों के निचले भाग में भीतर की बड़ी आड़ी धन्नियों के 
चित्र १४१ छोर या सिरे चद्ठान में काटकर दिखाए गए हैं। उनकी एक 
मंडलाकार माला सी बन गई है । गोलम्बर और पाश्वें स्तम्भों को कक में बाँधने के लिए आँकुड़े 
छगे हैं। पत्थर में जिन अलंकरणों का कटाब हुआ है बे सब पू्ववर्ती काष्ठशिल्प से लिए गए सा 
वास्तु और शिल्प के इन विधानों की पूर्णता शताब्दियों के प्रयोगात्मक अभ्यास के बाद हुई । काष्ठ 
नष्ट हो गया पर पाषाण शिल्प बचा रहा । इस के ऊपर सूये रश्मियों जैसी चमकती प्रभा है। इसका 
काम बहुत सच्चा और बारीक है। देखने से ज्ञात होता है. कि मानों किसी ओदीी-पहरी वधू के मुख पर 


घूँघट हो । 


नागाजुनी समूह में गोपी गुफा ( ४४ फु० >€ १९कु० 2१० फुट ) का विन्यास _छरंग जैसा है । 
इसके मध्य में ढोलाकार छत और दोनों सिरों पर दो गोल मंडप हैं. जिनमें से एक को गभगृह और 
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७. सोर्य कारू ( ३२५-१८४ ई० पू० ) १२७ 
दूसरे का मुखमंडप समझना चाहिए। यह अशोक के पौत्र दशरथ के काल में खोदी गई । इसमें 
अशोक कालीन गुहाशिल्प परम्परा की पूर्णतः रक्षा हुई काश पएरयटशकग 
(चित्र २४२ शा! | का ॥/0600770// कक आह 


अशोक के स्तम्भ---अश्ोक कालीन कछा का नवनीत 


ऊँचे स्तम्भों में है जिनकी लम्बी डंडियाँ ओपदार हैं और जिनके 
ऊपर पशुशीषक हैं। इनके निर्माण में शिल्प का कौशल तो हे ही, 

इन की कल्पना भी अत्यन्त मौलिक, संभवतः खयं सम्राट की देन... ४ ०क०» ०० #.० ८०४०० 
है। सम्राट के मन में एक तो धमम-संबन्धी महान्‌ आदर्श था, दूसरे एप आए 
उसे स्तम्भशीषषकों में व्यक्त करने की योजना थी। इसी के साथ [॥ - | कर । 
बौद्ध धर्म के पवित्र स्थानों को और मध्यदेश की प्रमुख राजघानियों । 
और सीमाओं को स्तम्भों से इंगित कराने की योजना भी थी। 
उसने इन दोनों बातों में पूर्ण सफलता प्राप्त की। अशोक ने चित्र १४२ 

जितने स्तम्भ वनवाए थे, वे सब सुरक्षित नहीं रहे । पाटलिपुत्र और बस्ती जिले में भी उसके खम्भे 


थे जिनके कुछ टुकड़े ही मिले हैं । 


फाहियान ( ३९९-४१३ ई० ) ने केवल छह स्तम्भ और युवाडः चाडः ने, जिसने देश के अधिक 
भूभाग में भ्रमण किया, पंद्रह स्तम्भ देखे थे। पर अर्वाचीन पुरातत्त्वालोकन से प्राप्त सतम्भों की संख्या 
उनसे कहीं अधिक है । फाहियान के देखे छह स्तम्भों में से दो श्रावस्ती के जेतवन विहार के द्वार के 
थे जिनमें एक पर धर्मचक्र और दूसरे पर वृषभ का शीर्षक था, एक संकिस्सा में विहार के प्रष्ठभाग 
में स्थित था, जो ५० हाथ ( ३० हाथ ऊंचा ) था। इस खम्भ के ऊपर सिंह शीर्षक था और यह 
राजावर्त जैसी प्रभा से भाखर था | इस पर एक लेख भी था | कुशीनगर से वैज्ञाली के मागे में उसने 
चौथा खम्भा देखा जो आजकल का छौरिया अरराज स्तम्भ था। अशोक ने संघ को जम्बूद्वीप अर्थात्‌ 
अपने महालक विजित का दान दे दिया था और फिर धन से उसे पुनः प्राप्ोकर लिया। ऐसा तीन बार 
हुआ । इस कारण पाटलिपुत्र का वह खम्भ जम्बूद्ीप नाम से प्रसिद्ध हुआ। फाहियान का देखा हुआ 
छठा स्तम्भ भी पाटलिपुत्र में दी था जो ३० से भी ऊँचा था। उप्त पर सिंहशीर्षक था और अशोक ने 
उसकी स्थापना नी-ली नामक नगर का निर्माण सूचित करने के लिए की थी। उसपर तिथियुक्त लेख 
भी अंकित था । प्राचीन पाटलिपुत्र के पास कुमराहार नामक स्थान के दक्षिण मिला हुआ स्तम्भ 
'जम्बूहीप स्तम्भ” ज्ञात होता है। उसके दो बड़े इक मिले हैं। दूसरे पाटलिपुत्र स्तम्भ के बहुत से 
टूटे हुए टुकड़े श्री मुखर्जी को मौये प्रासाद के उत्तर में मिले थे । अनुमान होता है कि वह्‌ स्तम्भ आग 


लगाने से टूट-फूट हो गया था । 
युवाडः चाछः ने इन पंद्रह अशोक द्वारा स्थापित स्तम्भों का उल्लेख किया है-- 
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१--“कपित्थस्तम्भ” जो सांकाइय में था। इस पर बैगनी रंग की चमकीली ओप थी । इस पर 

4 झीषेक जी +र 
सिंह शीर्षक था। पर वस्तुतः वहाँ हाथी का झीर्षक पाया गया। यह स्मम्भ स्तूप के. सोपान के ऊ्वं 
भाग में था। स्तूप और स्तम्भ दोनों की रचना अशोक ने की थी। यह भी लिखा है कि स्तम्भ की मध्य 


यह्टि पर चारों ओर उकेरी की सज थी ( बाटस १३३४ ) | 


१२८ भारतीय कला 


२-३--श्रावसती के स्तम्भ--“जितवन विहार के पूरबी द्वार के दोनों ओर दा झिला स्तम्भ थे। 
ये ७० फुट ऊँचे अशोक निर्मित थे। बाई ओर के स्तम्भ पर चक्र और दाहिनी ओर वृषभ था।” 
( वही १३८३ )। 


४--कपिलवस्तु में एक स्तम्भ जो क्रकुहन्द बुद्ध के स्तम्भ के सामने था। उसके मस्तक पर सिंह 
शीपेक था और उस पर उसके अभिलेख में परिनिर्वाण की कथा थी। वह ३० फुट ऊंचा था 
( वही २५ )। 


५--कपिलवबस्तु में कनकमुनि बुद्ध का स्मारक स्तम्भ । ऊंचाई २० फुट से अधिक | इस पर सिंह 
शीर्षक था और लेख में कनकमुनि के परिनिवोण का उल्लेख था। निगलीवा गाँव में प्राप्त अशोक स्तम्भ 
यही है जो कपिलवस्तु से उत्तर-पूरब की ओर है। इसके स्तम्भलेख में लिखा है कि कनकमुनि के स्तूप 
को बढ़ाकर दुगुना किया गया । इस “शिलाथब”” की स्थापना अशोक के राज्यकाल के २०वें बे में हुई 
( लगभग २७५० ईं० पू० ) । | 


६ -लुम्बिनी उद्यान ( वर्तमान रुम्बिनिदेई ) का स्तम्भ--“इस पर अश्व शीर्षक था ।” युवाडः 
चाडः के अनुसार यह बिजली गिरने से बीच में टूट गया था । उसने स्तम्भ लेख का वर्णन नहीं किया | 
फाडः चिह ने कहा है कि उसमें बुद्ध के जन्म का उल्लेख था। यह अशोक का सबसे अधिक सम्मानित 
स्तम्भ था जिसे उसने बुद्ध के जन्मस्थान पर स्थापित करते हुए लेख में बताया कि “यहाँ भगवान्‌ शाक्य- 
अनि का जन्म हुआ था” ( हिंद बुय्ने जाते झाक्यमुनि ति ) | सम्राट ने स्व्रय॑ं यहाँ आकर पूजा की थी 
ओर स्तम्भ खड़ा किया ( शिला थभे उसपापिते )। उसने एक शिला प्राकार या वेद्का भी स्तम्भ के 
चारों ओर बनवाई थी | 


७--कुशीनगर का स्तम्भ--यह बुद्ध के परिनिर्वाण का स्तम्भ था और उसके लेख में भी यह 
बात लिखाई गई थी ( वही २२८ )। अभी तक यह मिल्ठा नहीं है। हिरण्यवती ( गंडक ) और अजिर- 
ब॒ती ( राप्ती ) के संगम के निकट कुशीनगर वर्तमाम कसिया है।....... 


८--कुशीनगर में दूसरा स्तम्भ जो उसी स्थान पर था जहाँ बुद्ध की धातुओं का आठ भागों में 
विभाजन उनके लिए किया गया था जो उसके दावेदार अर्थी थे (कही २४२) । यह अभी तक 
नहीं मिला है। व 


९--सारनाथ के मार्ग में एक स्तम्भ जिसकी पहिचान स्मिथ ने संस्कृत विश्वविद्यालय में खड़ी 
हुई छाट भेरों से की थी। १९०८ के दंगे में उसे तोड़-फोड़ दिया गया । यह छाट चमकदार हरे पत्थर 
की बनी थी जिस पर दर्पण की सी दमक थी। उसमें बुद्ध की परछाईं बराबर दिखाई देती थी 
( वही २।४८ ) | 


१०-सारनाथ का स्तम्भ--“यह ७० फुट से अधिक ऊचा था। यह यश्ञब जेसा सुकुमार, 
मृदुस्पर्शी और चमकीली ओप से युक्त था। इस स्थान पर बुद्ध ने सबसे पहले घर्मोपदेश किया था ।” 
( वही २/५० )| युवाडः चाढः ने जो ऊचाई लिखी है वह तथ्य से मेल नहीं खाती क्योंकि वर्तमान टूटे 
खंडों के आधार पर इसकी ऊँचाई ४९३ फुट ऑँकी गई है। यह सुप्रसिद्ध - महाघरमचक्र स्तम्भ था जो 
आतंल को मिला था| . 


७, मोय कला (३२५-१८४ ईं० पू० ) १२४६ 


११--महाशाछ में सिंह शीर्षक युक्त एक स्तम्भ जो अशोक स्तूप के सम्मुख था। वहीं युवाढः 
चाडः ने नारायण प्रासाद भी देखा था जिस श्रासाद में सुन्दर मंडप और बेदियाँ और सुन्दर कलात्मक 
मूर्तियाँ भी थीं। स्तम्भ लेख में यह भी लिखा था कि वहाँ बुद्ध ने एक यक्ष को वश में किया था ( वही 
२।६० )। यहीं अशोक का एक स्तूप भी था जिसके सामने स्तम्भ को खड़ा किया । अशोक शैली का 
यह छक्षण था कि स्तूप और स्तम्भ दोनों एक साथ बनाए जाते थे। सा 

7“: १६-.बैज्ञाली सम्भ--ऊंचाई लगभग ५० फुट, सिंह शीर्षक युक्त जो अश्ञोक निर्मित स्तूप के 

बराबर खड़ा किया गया था। कर्निघम ने इसकी पहिचान बाखिरा गाँव ( कोल्हुआ ) के बिना लेख 
वाले स्तम्भ से की थी ( पु० रि०, १९०३-४, ए० ८८ ) | 

१३--पाटलिपुत्र स्तम्भ--ऊँचाई छगभग ३० फुट। यह फाहियान का जम्बूद्वीप स्तम्भ था 
( बही २९३ )। इस स्तम्भ की हृट-फूट के डुकड़े मिले हैं।. ५ 

१४--पाटलिपुत्र का दूसरा स्तम्भ--यह कई दहाई फुट ऊंचा स्तम्भ वहाँ स्थित था जहाँ अज्ञोक 
का रमणीयबन्धन' नामक नरकतुल्य कारागार था । 

१५--राजग्रह स्तम्भ-- ऊँचाई '५० फुट । यह कलन्दक निवाप या सरोवर के निकट निर्मित स्तृूष 
के पास था | इसके ऊपर हाथी का ज्ञीरषक था । इसके लेख में स्तृूप की स्थापना का कथन था ( वही 
२॥१६२ ) | ह 

अब तक प्राप्त स्तम्भों की श्ची--अब तक अशोक के निम्नलिखित स्तम्भ प्राप्त हुए हैं-- 
१. सारनाथ स्तम्भ जिस पर चार सिंहों का शीर्षक है, २. साँची स्तम्भ, ३. सिंहझीर्षक युक्त रामपुरवा 
स्तम्भ ४. वृषशीर्षक युक्त रामपुरवा स्मम्भ ( लेख रहित ), ५. लौरिया नन्दनगढ़ सिंहशीषक युक्त स्तम्भ, 
६. लौरिया अरराज स्तम्भ, ७, इलाहाबाद स्तम्भ ( जो पहले कौशाम्बो में था और वहाँ से अकबर द्वारा 
प्रयाग दुर्ग में लाया गया ), ८. कौशाम्बी स्तम्भ ( लेख रहित किन्तु मौये ओप से युक्त ), ९. रुम्मिनि- 
जड़ था छुम्बिनी स्तम्भ, १०. निगलीवा स्तम्भ, ११, बाखिरा या कोल्हुआ स्तम्भ ( सिंहशीषेक युक्त ), 
१२, सांकाइय स्तम्भ ( लेख रहित, गज शीषक युक्त ), १३ दिल्‍ली के दो स्तम्भ जिन्हें १३५६ ३० में सुल- 
तान फिरोज ने टोपरा ( अंबला जिला ) और मेरठ से मंगवाया । ह 

इन चौदह स्तम्भों में १० पर लेख हैं और चार पर नहीं। इसी सूची में निम्नलिखित को और 
जोड़ना आवश्यक है जो ह्वाल में मिले हैं-- 

(१) पटना की सदर गली से प्राप्त बृषशीषक युक्त स्तम्भ खंड | 

(२) पटना संग्रहालय में सुरक्षित ओपदार सिंहशीषंक जो अशोक स्तम्भ का भाग था। इस 
पर कंटकारि के पत्ते हैं और इसकी बनावट कुछ भोंडी है। यह आरा के मसाढ़ गाँव में मिल्ला था । 


(३ ) पटना संग्रहालय में सुरक्षित चार बृषों के संघाट युक्त स्तम्भ शीषक । इसके ऊपर बीचों- 
बीच एक चूल है जो संभवतः धर्मचक्र के लिए थी । इस पर भी चमकीली मौये ओप है । 


इनके अतिरिक्त श्री अमरनाथ को बस्ती में भी एक हटा हुआ अशोक शीर्षक मिला था और 
एक अन्य के खंड वहीं से लखनऊ संग्रहालय के लिए प्राप्त हुए थे । 
पुराने अवशेषों के बर्णनों में लिखा है कि श्री पी० मुखर्जी को एक अशोक स्तम्भ प्राप्त हुआ था 
जिसे पुनः तोप दिया गया | यह वही है जो वृषांकित स्तम्भ सदर गली पटना से मिला है। मुकर्जी का 
कहना है कि उन्हें पाटलिपुत्र में छद अशोक स्तम्भ मिले थे। इनमें एक बड़ा शीर्षक भी था जिसके 
अंडभाग का व्यास ३ फुट ७४ इंच था । 
१७ थ्र 


हि 


१३० भारतीय कला 


स्तम्भ शीषेकों पर चार महा आज्ञानेय पशुओं की मूर्तियाँ पाई गई हैं, अर्थात्‌ अश्व, सिंह, 
वृषभ और गज | ये पशु वे ही हैं जो एक साथ सारनाथ के स्तम्भ ज्ञीषक के गोल अंडभाग पर 
अंकित हैं । है ॒ 
सम्भों का वर्णन--स्तम्भों की रचना में एक ऊची मध्य यष्टि या डंडी और ऊपर शीपक 
लगाया गया है छाट ( यष्टि, छट्ठी, छाट ) की ऊँचाई ४० से ५० फुट के लगभग है। उनके नीचे की 
पेंदी भारी पत्थर की चौकी में छेद काटकर फंसाई गई है। छाट के ऊपर पशु की आकृति का शीर्षक 
हैं। मौये शिल्पियों की उत्कृष्ट कहा का फल इन स्तम्भों में पाया जाता है। इनकी उदार. आर प्रांशुता, 
सुलभ अनुपात स अनुपात, सच्ची उकेरी, मणि जैसी चमक, और सर्वोपरि चिर अभ्यास से परिणत शीषेकों की 
कला, इन विशेषताओं के कारण ये मौर्य स्तम्भ कला के संसार में अद्वितीय हैं। इसके अतिरिक्त यदि 
शीषेकों के प्रतीकात्मक अर्थों पर भी विचःर किया जाय तो भारतीय कछा मैं अपूर्ब सामग्री हमारे 
सम्मुख आती है और विश्व कला में भी वह बेजोड़ ठहरती है। इन स्तम्भों की शैली अध्ययन करने से 
इनके तिथिक्रम पर भी कुछ प्रकाश पड़ता है। आज 
१. इनमें सबसे पहले बाखिरा या कोल्हुआ का सिंह स्तम्भ था। तदनन्तर संकिसा का गज- 
शीर्षक युक्त स्तम्भ बनाया गया। २, दूसरे बर्ग में इनके बाद रामपुरवा का वृषज्ञीषैक स्तम्भ रचा गया। 
उसके ठीक पीछे छोरियानन्दनगढ़ का सिंह शीर्षक स्तम्भ बना । इन दोनों में आरम्भिक अपरूपता की 
जगह नया पाटव या ऋतित्व-सौन्दय आने लगा । अब स्तम्भ के विभिन्न अंगों में स्तम्भ और उनके प्राकृ- 
तिक सौम्दुय का विकास हो गया। ३. रामपुरवा के सिंहशीषक स्तम्भ और साँची के सिंह स्तम्भ तक 
पहुँचते-पहुंचते शिल्पियों के द्वाथ मंज गए थे। उसके अनन्तर सारनाथ के सिंह स्तम्भ में शिल्पियों ने 
अपनी कला की पराकाष्ठा प्राप्त कर छी । इंस समय वे अपनी कछा के सौछठव के शिखर पर थे | 


5 बाखिरा सिंहस्तम्म--इसकी इउंडी भारी 
हः ). और अनुपात से अधिक मोटी और ठिंगनी है | ऊपर 
सिंह की मूर्ति भोंडी शैली की है । सिंह को चौकी पर 
क्लिष्ट आसन में दबकी मुद्रा में बेंठे बड़े बिडौंटे जैसा 
मानों टाँग दिया गया है । उसकी मुद्रा कृत्रिम और 
काप्ठशिल्प की भाँति विजड़ित है। यद्यपि तक्षक ने 
पत्थर के बड़े ढोके को गढ़ा है पर उसके विभिन्न भागों 
को वह ऊध्वं छन्द के अन्तर्गत नहीं छा सका, जैसा 
अशोक कालीन उत्तम कला में पाया जाता है 

( चित्र १४६ )। हु 
सांकाश्य का गजशीषेक--इसके शीर्षक के 
तीन भाग हैं, ऊपर गज, बीच में अंड और: नीचे 

चित्र १४६ - चित्र १४७ 
कमल्युक्त पूर्णघट। अंड पर मुचकुंद, कमल,के पुष्प और कलियों की बेल है जिनके बीच-बीच 
१. अशोक कालीन स्म्भों ओर शीषंकों की पूरी सूची के लिए. देखिए श्री बी० ए० स्मिथ का लेख, 
“अशद्योक के एकाइमक स्तम्म ( 27036, भाग ६५, १९११, प्ृ० २२१-२४० )। 
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। | 
| । 
। । 
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७, मौर्य कछा ( ३२५-१८४ ई० पू० ) 
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त्रिरत्न चिह हैं। अंड के नीच चकछी और चक्र के अलंकरण को माला है। चौकी की बनावट और 
मुड्ठी पत्तियों वाठा पच्म अधिक विकसित और सुन्दर है. ( चित्र १४७ )। 


रामपुरवा वृषांकित शीषेक--इसके तीन भाग हैं, अर्थात्‌ ऊपर पशुरूप, बीच में गोल 
अलंकृत अंड भाग और नीचे अवाडमुखी कमल। यह नढुआँ बेल जिसके शरीर पर मांस के लेबड़े 
चढ़े हैं भारतीय पशुओं की तक्षण कछा में बहुत ही विशिष्ट बन पड़ा है। यह अपनी चौक पर ललित 
मुद्रा में खड़ा है जिसमें किसी प्रकार का आयास नहीं है। शिल्पी को यष्टि और मस्तक के ऊध्वे 
उन्द का तक्षण करने में पूरी सफलता मिली है ( चित्र १४८ )। 


लोरिया नन्दनगढ़ का सिंह शीर्षक---इस शीर्षक पर उकडूँ या उठंग मुद्रा में बेठा हुआ 
सिंह दिखाया गया है। इसकी गोल चौकी पर हंसपंक्ति अंकित है. जैसी रामपुरवा सिंह स्तम्भ पर है । 
इस पर अंड के नीचे अवाडमुख पद्म है। मौज 
पत्तियों के ऊपर मेखला-बंधन है और नीचे के भाग 
में दुहरी काँधनी ( कायबंधन ) है। सिंह की आकृति 
बलिष्ठ और प्रभावशाली है, तो भी इसका भाव कुछ 
रूढ़िम्रस्त है ( चित्र १४९ )। 


रामपुरवा सिंहस्तम्भ--यह छौरिया सिंह- 
स्तम्भ के सदश है। इसमें भी बही तीन अंग हैं 
अर्थात्‌ सिंह, हंस पंक्ति और अवाइ्मुख पद्म । 
सिंहमूर्ति चोकी पर स्वाभाविक मुद्रा में आसीन है 
ओर उसके अंगों में परस्पर अनुपातगत साम्य या 
समविभक्तता है। कुछ लोग इसे सारनाथ के सिंहों 
से भी अधिक ल्ययुक्त मानते हैं ( चित्र १५० )। 





चित्र १४९ चित्र १५० 


सारनाथ सिहशीषेक स्तम्भ--इस उदाहरण में अशोक कालीन कछा-शिल्प और स्थापत्म 
का सर्वोत्तम विकास हुआ। यह महाकाय शिल्प कृति रूपसंपुंजन की दृष्टि से भी अत्यधिक महत्त्वपूर्ण 


है। त्रह्मसूत्र या भूलम्बरेखा और पाइवगत भागों के 


सन्तुल्ति विन्यास में इसके तश्षा ने अद्भुत 
निपुणता दिखाई है। इसके विविध अंगों के विनर 


गा घ यास की कल्पना चार दिश्ञाओं के आधार पर की 
गई है और उन चारों को एक में गूंथ कर शिल्पी ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । इसके 


संपुंजन की दिक्‌ रेखाएँ, करण रेखाएँ और ऊध्बेछन्द का पारस्परिक संतुलित विन्यास किसी महान्‌ 
प्रतिभाशाली शिल्पी के कौशल का परिचय देता है जिसमें पूर्ण आत्मविश्वास के साथ स्पष्ट तक्षण 
और भावमप्रदशेन 


की क्षमता थी। इस सिंह शीर्षक का सबसे बड़ा गुण वे धार्मिक अर्थ हैं जो 
इसके द्वारा प्रकट किए गए । उनकी चर्चा हम आगे करेंगे । 


.. यह शीर्षक किसी समय ५०” ऊँचे स्तम्भ के सिरे पर रक्खा हुआ था। पर किसी प्राकृतिक 
दुघेटना से यह गिर गया। सौभाग्य से क्रेवल हलकी सी चोट खाकर यह सुरक्षित बच गया । 


७, मौर्य कलां ( ३२५-१ ८४ इं० पू० ) १३३ 
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स्तम्भ शीष॑क के विविध अंग--पूरे स्तम्भ के 
निम्नलिखित भाग हैं-- 


२-बिना माठा हुआ नीचे का बुनियादी पत्थर 
जिसके ऊपर स्तम्भयष्टि खड़ी की गई। इसके चौकोर छेद्‌ 
में स्तम्भ का कुछ भाग बेठाया गया था। 


२-स्तम्भयष्टि या ऊंची गावबदुम छाट । 


३--पूर्णघट जिसमें बड़ा और प्रफुल्छित पद्मकोष है 
जिसकी लहराती हुई पंखुड़ियाँ या मौजपत्ते बाहर की ओर 
लहरा रहे हैं । 

४-गोल अंड या चौकी जो दिकमंडल या चक्रवाल 
की आकृति की है। उस पर चार महा आजानेय पशु और 
चार छोटे चक्र अंकित हैं । 

५--चार सिंह जो पीठ सटाए उकड़ बेठे हैं । 


६--महाचक्र ( चित्र १५२ जिसमें चक्र का 
पुनर्निर्मित रूप दर्शित है, तथा चित्र १५० अ-इ जिसमें 
चक्र के ओपयुक्त मूल ढुकड़ों में से प्रमुख खंड के रेखा- 
चित्र हैं ) | 


इन छह अंगों की पूंकालिक परम्परा ऋग्वेद के 
समय तक मिलती है। ठम्बी यष्टि वैदिक स्तम्भ या स्कम्भ 
के रूप में थी जिसे विश्व का स्तम्भन या प्रथिबरी से 
द्युलोक तक उठी हुई टेक माना जाता था। उसे सब देवों 
का सदन या आवास कहा गया है । सय॑ प्रजापति ने विश्व 
का स्कम्भित करने के लिए इस प्रकार के स्कम्भ की रचना 
की ( यस्मिन्‌ स्तब्ध्वा प्रजापतिर्ोकान्‌ सर्वान्‌ आधारयत्‌ , 
स्कम्म॑ त॑ ब्रृहदि, अथवं १०७७) । यज्ञीय यूप उसी स्कम्भ का 
प्रतिनिधि था और इ्मश्ञानगत स्थूणा भी उसी का प्रतिरूप 
कल्पित की गई थी। ब्रह्म या प्रजापति का स्कम्भ रूप 
यज्ञीय यूपों में विकसित हुआ और वही इमशानयूप या 
चेत्ययूप के रूप में परिग्रहीत हुआ । इन सबके पीछे स्तम्भ- 
पूजा की छोक परम्परा थी जिसमें स्तम्भ को देवता माना 
जाता था। छोरियानन्दन गढ़ के स्तम्भ को छौर बाबा के 
नाम से पूजते हैं और बेसनगर के स्तम्भ को खाम बाबा 
के नाम से। अश्षोक से पूर्व लगभग तीन सहस्र वर्षों तक 
चित्र १५१ 


१३४ भारतीय कछां 


भारतीय तक्षा यज्ञीय यूपों के रूप में काध्वस्तम्भों की रचना करते रहे । अझोक के शिल्पियों ने केवल 
में ८ 
काष्ठ के स्थान में पत्थर का परिवर्तेन किया । 


चैत्प्रासादों के सम्मुख लगे हुए स्तम्भों को प्रासाद स्तम्भ कहा जाता था । पहाड़ी गुफाओं के 
सामने उत्कीण ऐसे स्तम्भों के लिए कीर्तिस्तम्भ शब्द भी था । उसमें कीर्ति! का अथे पवेतीय गुफा था। 
बौद्ध स्तूपों के सम्मुख भाग में भी स्तम्भ खड़े किए जाते थे जैसा सारनाथ और साँची के स्तूपों से 
विद्ति होता है। लंका के निकुम्भिल्ा चत्य के सामने ही एक बड़ा छकड़ी का विशाल खम्भा था जिसे 
राक्षसों पर प्रहार करने के लिए हनूमान्‌ ने उखाड़ लिया था। ऋग्वेद में इन खम्भों की ऊँचाई ( वष्मन्‌ ) 
का उल्लेख हुआ है और इन्हें यज्ञ-ध्वज ( अध्वरस्य केतुं) रूप बताया गया है ( ऋ०३।८॥३; २८।॥८ ) | 
ऐसे स्तम्भों समस्त प्रजा के सुख-सौभाग्य के लिए खड़ा किया जाता था ( महते सीभगाय, 
ऋ० ३॥८।२ ) | 








सारनाथ स्तम्भ के ऊरध्वे छन्‍्दर का अगला भाग वह पूर्णघट है जो बाहर की ओर लह॒राती 
हुई कमल की पंखुड़ियों से ढेंका है। इस अभिप्राय के नाम और रूप के विषय में कुछ मतभेद है । 
पाश्चात्य विद्वान इसे घंटाकृति कहते हें। उनकी मान्यता है कि यह आधा रक्खा घंटा हे पर हमें 
यह मत बिलकुल ठीक नहीं जँंचता । इसके विपक्ष में कई समीचीन कारण हैं-- 


१--घंटे की आकृति में ऊपर की मौज पत्तियों के लिये कोई स्थान नहीं है । 


२--पंखड़्यों के अतिरिक्त उनकी बछ्ेड़ियाँ ( 80090 ) भी हैं. जिन्हें परंपरा प्राप्त पह्माकृति में 
अभी तक बनाया जाता है । 


३--यदि इसे घंटा मानें ता उसके ऊपर बंधी हुई रहश्मिमयी भेखछा की कोई संगत्ति नहीं 
बैठती जो केवल पूर्णघट के कंठबंधन के लिए ही संगत है। इन विभिन्न अलंकरणों की व्याख्या 
केबल पूणंघट में. ही संभव है. क्योंकि पूर्णघट में कमल के पुष्प, पत्तियाँ, कलियाँ और बछेड़ियाँ सभी 
रहती हैं और पूर्णघट के कंठे या पिटार में माल्यदाम भी पहनाया जाता है। पहली बात यह है कि 
पूर्णघट की कल्पना ऋग्वेद काछ से चली आती थी और बाद के सेकड़ों स्तम्भों के सिरे और पेंदी 
पर पूर्णकुम्भ की रचना पाई जाती है जो इसी प्रकार पद्मकोष से भरा हुआ है। बौंद्ध साहित्य में 
पूणेघट को पुण्णघट कहा गया है। मंगलकलश का यह रूप कछा में बहुखीकृत था। बौद्ध, जैन और 
ब्राह्मण धर्मों में पूर्ण कुम्म का विवरण पाया जाता है। यह घनाढ्य और रंक सबमें लोकप्रिय था | 
प्रस्येक मांगलिक अवसर पर पूर्णघट की स्थापना धार्मिक चिह्न के रूप में या शोभा के लिए की 
जाती है। इस चिह्न का अर्थ सबके लिए सुगम है। इसका मांगलिक रूप बिना तक के सिद्ध है। 
इसी के साथ यह भी विचारने योग्य है कि कोई भी अभिप्राय कला में सहसा प्रकट नहीं होता और 
न सहसा लुप्त हो जाता है। यह बाहर से आया हुआ न था। यह निश्चय ही भारतीय परपरा के 
भीतर से उत्पन्न हुआ और जनता ने समझ-बूझकर इसे अपनाया । पूर्वापर युगों की परंपरा के 
साथ इसका पूरा मेल बेठता है। पूर्णंघट अभिप्राय में इस स्थिति का पूर्ण पालन देखा जाता है। 
अशोक कालीन कला के अनन्तर जो स्तम्भों की परंपरा पश्चिमी पव॑त गुद्दाओं में पाई जाती है उसमें 
पूर्णघट प्रतिमंडित स्तम्भों का आधान्य है! भरहुत, साँची स्तूपों पर तथा कार्ले, कन्हेरी आदि गुहाओं 
में जो स्तम्भ पाए गए हैं उनमें पूर्णणट को उनकी कुम्भी और शीर्षक के रूप में स्थान दिया गया है | 


७. सौर्य कछा ( ३२९-१८४ ई० घू० ) ब्े५ 


सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है कि सारनाथ में ही मौयेकाल के चाद जब शुंग काल के शिल्पी 
आए तो उन्होंने पूर्णघट के रूप में ही स्तम्भों के शीर्षभाग और पेंदी में इस अभिप्राय का चित्रण किया 
जैसा वहाँ की शुंग कालीन वेदिका पर पाया जाता है। स्तम्भ सं० डी(ए१) और डी (ए ७) 
पर दो चक्रस्तम्भ हैं जिनकी यष्टि के ऊपरी सिरे पर और नीचे पेंदी में भी पूर्णकुम्भ हैं जिनके भीतर से 
लहराती मौज पत्तियाँ निकल रही हैं । ह 

सारनाथ स्तम्भ के गोल अंड भाग पर चार छोटे धर्म चक्र और चार महा आजानेय पशु 
हैं, यथा--वृषभ, गज, अदइ्व एवं सिंह । इन चारों की परम्परा एक ओर सिन्धुघाटी तक है और 


७) 





चित्र १५१ अ चित्र १५३ आ चित्र १५३ इ चित्र १५३ ई 
दूसरी ओर १९ वीं शती तक। देशगत विस्तार भारत से लेकर लंका, बर्मा, स्याम और तिब्बत तक 
मिलता है । बौद्ध स्तम्भों के अलंकरण में प्रायः इनका प्रयोग किया गया और महावंशञ्ञ में इन्हें “चतुष्पद- 


पंक्ति' कहा है । 
मोहनजोदड़ो से प्राप्त एक तिकोनी मुद्रा पर ( दे० चित्र ४० ), नागाजुनीकोंड स्तूप की चन्द्रशिलाओं 
पर, अनुराधपुर के गुप्तकालीन स्तूपों की चन्द्रशिलाओं पर, एक १८ वीं ज्ञती के राजस्थानी चित्र में 
जो इस समय दिल्‍ली संग्रहालय में है और १९ वीं शती के बंगाल से प्राप्त एक कन्थे ( इस समय भारत 
कछा भवन में ) आदि पर इस चतुष्पद-पंक्ति का सुन्दर अंकन पाया गया है। साहिलिक साक्षी तो 
बहुत विस्तृत है। बौद्ध कल्पना में ये चार पशु अनवतप्त सरोवर के चार दारों के रक्षक हैं जहाँ से 
चार महानदियों का उद्गम है। वाल्मीकि रामायण में इन्हें राम के अभिषेक के लिए एकत्र मांगलिक 
द्रव्यों में गिना गया है और केशवदास ने ( १७ वीं शती ) राम के राजप्रासाद के चार द्वारों पर इनका 
उल्लेख किया है। कछा और साहित्य में इनके लगभग पचास अवतरण और उल्लेख हमें मिले हैं 
जिनकी सूची हमने अपनी “चक्रध्वज पुस्तक में दे दी है। उस सूची से यह सिद्ध है कि लोक भावना 
में इन्हें पवित्र समझा जाता था और इनके पीछे बौद्ध, जैन और ब्राह्मण इन तीनों महान धर्मों की 
मान्यता का भी बल था | 
गोल अंड पर चार चक्रों का चार दिज्ञाओं में अभिमुख चित्रण है। इनकी सश्ची व्याख्या 
चक्रवर्ती सम्नाट के उन चार चक्रों में पाई जाती है जो उसके राजप्रासाद के चार द्वारों से चार दिशाओं 
में प्रवर्तित होते हुए दिक्‌ चक्रवाल के अन्त तक घूमते थे । इनका सर्वोत्तम वणेन दीघनिकाय के चक्ववत्ति 


सुत्तन्त ( प्० ५८-६३ ) में पाया जाता है | 





१. चक्क रतन 
“एवं, देवा'ति खो, मिक्‍्खत्रे, राजा खत्तियों मुद्धाभिसित्तो राजिसिस्स पटिस्सुत्वा अरिये चकक्‍्कवत्तितत्ते 


वत्ति| तस्स अरिये चक्‍कवत्तिवत्त वत्तमानस्स तदहुपोसथे पन्नरसे सीसन्द्रतस्स उपोसथिकस्स उपरिपासादवरगतस्स 
दिव्य॑ चक्करतन पातुरहोसि सहस्सारं सनेमिक सनाभिक् सब्बाकारपरिपूरं | दिस्‍्वान रब्जो खत्तियस्स मुद्धाभिसित्तस्स 


१३६ भारतीय कला 


'अंड की चौकी के ऊपर चार सिंह जो चार दिल्लाओं में मुँह किये उकड़ू बेठे हैं, चक्रवर्ती 
सम्राद की शक्ति के सूचक है। सम्राट अशोक भी वैसे ही चक्रवर्ती थे जैसे किसी समय महासुदस्सन 





एतदहोसि--सुत॑ खो पन मेतं--यस्स रज्जो खत्तियस्स मुद्धाभिसित्तस्स तदहुपोसथे पन्नरसे सीसन्हातस्स उपोसथिकस्स 
उपरिषासादवरगतस्स दिव्ब॑चक्करतनं पातुभवति सहस्सारं सनेमिकं सनाभिकं सब्बाकारपरिपूरं, सो होति राजा 
चकक्‍्कवत्ती | अस्सं नु खो अहं राजा चक्‍क्रवती ति। 


“अथ खो, भिकक्‍खत्रे, राजा खत्तियों मुद्धाभिसित्तो उद्दायासना एकंस उतरासज्ञ करित्वा वामेन हत्येन 
भिक्कारं गहेवा दकिबणेन हत्थेन चक्करतन अब्भुक्किरि-- पक्ततु भव चकक्‍्करतनं, अभिविजिनातु भरत 
चक्‍्करतनं ति | 


. “अथ खोतं, भिकलवे, चक्करतनं पुरत्यिसं दिस पवत्ति, अन्चदेव राजा चक्क्वत्ती सर्द्धि चतुरज्षिनिया 
सेनाय। यरिम खो पन, भिक्‍्खवे, पदेसे चक्करतन पतिद्वासि तत्थ राजा चक्कवती वास डपगच्छि सद्धि चतु- 
रप्निनिया सेनाय | ये खो पन, मिक्‍खवे, पुरत्थिमाय दिसाय पटिराजानो ते राजन चक्कवत्ति उपसझ्मित्वा 
ए.वमाहंसु--एहि खो, महाराज । खागतं ते, महाराज। सक॑ ते, महाराज । अनुसास, महाराजा'ति। राजा 
चकक्‍क्रवत्ती एवमाह--'पाणों न हन्तब्बो, अदिन्न॑ नादातब्बं, कामेसुमिच्छा न चरितत्या, मुसा न भासितब्बा, मज्जं 
न पातब्बं, यथाभुक्त च मुज्ञया ति। ये खो पन, भिक्‍लखवे, पुरत्थिमाय दिशाय पटिराजानों ते रज्जो चक्‍कवत्तिस्स 
अनयन्ता अहेसुं । 

“अथ खो त॑, मिक्खवे, चकक्‍करतन पुरत्थिम समुद्दं अज्ञोगाहेत्वा पच्चुत्तरित्वा दक्खिणं दिस पवत्ति'*' 
पे० *'दक्खिणं समुद्दं अज्झोगाहेत्वा पच्चुत्तरित्वा पच्छिमं दिसं पवत्ति, अन्वदेव राजा चकक्‍्कवत्ती सद्धि चतुरक्षिनिया 
सेनाय | यरिंम खो पन, मिक्खवे, पदेसे दिव्भ॑चकक्‍्करतन पतिद्ठासि, तत्थ राजा चक्‍कवती वास उपगच्छि स्धि 
चतुरज्ञिनिया सेनाय। ये खो पन, भिक्‍खवे पच्छिमाय दिसाय पटिराजानों ते राजानं चक्‍कवर्ति उपसज्जमित्वा 
एवमाहँसु--एहि खो, महाराज | स्वागतं ते, महाराज। सक॑ ते, महाराज। अनुसास, महाराजा'ति। राजा 
चक्‍्कवत्ती एवमाइ--'पाणो न हन्तब्बो, अदिन्न॑ं नादातब्बं, कामेसुमिच्छा न चरितब्बा, मुसा न भासितब्बा, मज्जं न 
पातब्बं, यथाभुत्त च भुज्जथा ति | ये खो पन, भिक्‍खवे, पच्छिमाय दिसाय पटिराजानों ते रत्जो चक्‍्कवत्तिस्स 
अनुयन्ता अहेसुं । 

“अथ खो तं, मिक्‍्खवे, चक्‍्करतनं पच्छिमं समुद्दं अज्ञोगदेत्वा पच्चुत्तरित्वा उत्तर दिसं पवत्ति, अन्वदेव 
राजा चक्‍्क्रवत्ती सद्धि चतुरज्ञिनिया सेनाय। यरिंम खो पन, मिक्‍खवे, पदेसे दिव्ब॑ चक्‍्करतनं पतिह्वासि, तत्थ 
राजा चकक्‍कवत्ती वासं उपगच्छि सरद्धि चतुरज्ञिनिया सेनाय | ये खो पन, मिक्‍खवे, उत्तराय दिसाय परिपटिराजानो 
ते राजानं चक्‍्कत्रत्ति उपसज्ञमित्ता एवमाहंसु--'एहि खो, महाराज । स्वागत ते, महाराज | सक॑ ते महाराज । 
अनुसास, महाराजा ति | राजा चक्क्वती एवमाह--पाणों न हन्तब्बो, अदिज्न नादातब्बं, कामेसुमिच्छा न चरितब्बा, 
मसा न भासितत्या, मज्ज न पातब्बं, यथाभुत्त च भुज्जथा'ति | ये खो पन, मिक्‍्खवे, उत्तराय दिसाय पटिराजानों 


4०. ५ 


ते रज्ञों चक्‍्कत्रत्तिस्स अनुयन्ता अहेसु । 


“अथ खो तं, मिक्खवे, चक्‍्क्रतनं समुदपरियन्तं पथरविं अभिविजिनित्वा तमेव राजधानि पच्चागन्ता 
रब्जो चक्‍्कवत्तिस्स अमन्तेपुरद्वारे अत्थकरणपमुखे अक्खाहत मज्जे अद्दासि, रघच्जो चक्कवत्तिस्स अन्तेपुर 
उपसोभयमान । 

( दीघनिकाय, हे, 7० ५८-८३; देवनागरी सं०, ए० ४६-५० ) 


७. मौर्य का ( ३२५-१८४ ई० पू० ) १३७ 


और मान्धाता थे। बुद्ध में चक्रवर्ती और योगी दोनों आदर्श सम्मिलित थे । सारनाथ के सिंहशीरषक 
में भी इन दोनों अर्थों का 
सम्मिलन है । 

सिंहों के मस्तक पर 
एक महां धर्मेचक्र स्थापित 
था। उसके लिए सिंहसंघाट 
के बीचोंबीच एक चूल 
काटी गई थी जो अब भी 
है। उस चक्र में ३२ भरे थे 
किन्तु अब उसके केवल छह 
छोटे टुकड़े प्राप्त हैं और उन 
पर भी वही मौये प्रभा है। 
उनकी सहायता से मूलभूत 
महाचक्र के आकार का 
पुनर्नि्माण किया जा सका 
है। भारतीय कछा और 
वाडध्रय की साक्षी से विदित 
होता है कि यह्‌ चक्र वही 
था जिसे विभिन्न सन्दों में 
ब्रह्मचक्र, भवचक्र, कालचक्र, 
सुदर्शनचक्र आदि नामों से चित्र १५२ महाधर्मचक्र 
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चित्र १५२ अ चित्र १५२ आ 


कहा गया है। यहईविराद पुरुष का नारायण चक्र था और छलितवबिस्तर में स्पष्ट 
आया है कि इस सहस्नार चक्र को पूर्व युगों के अनेक बुद्धों ने प्रवर्तित किया 
था । मथुरा की जैन कला में कई चक्र-स्तम्भों का अंकन है। एक आयागपट्ट भी 
चक्रपट्ट के रूप में उत्कीणें मिला है । भरहुत, साँची, बोधगया और अमरावतती 
के स्‍्तूपों पर भी चक्रांकित ध्वज का अंकन मिलता है। हिन्दू धर्म में वृत्त 
चक्र को विष्णु का आयुध कहा गया है और ऋग्वेद में उसे द्वी प्रवततमान 
53 कालचक्र कहा है ( ऋ० ११००६; १॥१६४।११-१३ )। 

चित्र १५२ इ एक मत से सारनाथ के स्तम्भशीषंक को कला का सर्वोत्तम रूप माना 


१८ 
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९३८ भारतीय करा 


जाता है। मौय शिल्पियों के रूप-विधान का इससे अच्छा दूसरा नमूना नहीं है। मार्शल की संमति में 
यह सर्वश्रेष्ठ शिल्पकृति है जो भारत में पाई गई है और इसके जैसी अन्य कोई वस्तु प्राचीन विश्व में 
कहीं भी नहीं मिली। स्मिथ के मत में “शिल्पी की निपुणता सबसे अधिक पूर्णता को प्राप्त हो गई और 
आज २० वीं शी में भी कला का ऐसा प्रदर्शन असंभव है। ३०-४० फुट ऊँचे स्तम्भों की यष्टियाँ, 
जो चुनार के बलुए पत्थर की बनी हैं, ऐसी प्रभा से भाखर हैं. जिसका आज़ भी संसार का कोई 
देश रहस्य नहीं जानता ।” 

सिंह स्तम्भ की कला के विषय में माशल ने पुनः कहा है--“यद्यपि साा्नाथ का सिंहस्तम्भ 
श्रेष्ठ कला का अविकल उदाहरण नहीं हैं किंतु इंसवी शती पू्े के संसार में इसके जेसी श्रेष्ठ कलाकृति 
कहीं नहीं मिलती | यह्‌ उस शिल्पी का बनाया हुआ है जिसके पूबेजों ने सेकड़ों वर्षों तक कलात्मक 
तक्षण का पुष्कल अभ्यास किया था| ऊपरी सिंहों में जेसी शक्ति का प्रदर्शन है, उनकी फूली नसों 
में जैसी प्राृतिकता है.और उनकी मांस पेशियों में जो तनाव है और उनके नीचे उकेरी आक्ृतियों 
में जो प्राणवन्त वास्तविकता है. उसमें कहीं भी आरम्मकालीन कला की छाया नहीं है। शिल्वी ने 
जिस प्राकृतिक रूप को अपना लक्ष्य बनाया था उसे उसकी पूरी मात्रा में प्रकृति स ही अपनाया और 
सिंहों के रूपों को प्राकृतिक सब्ाई से प्रकट किया | किंतु उसने इससे भी अधिक कार्य किया। उसने 
समझयूझ कर सिंहों के निर्माण में ऐसी गुणवत्ता भर दी है कि वे पूरे स्तम्भ का अविभाज्य या 
समन्वित अंग जान पड़ते हैं। उसकी उकेरी भी वैसी ही परिपक्व है। प्राचीन यूनानी कला में किसी 
आकृति को अग्र एवं प्र४ट-भूमि के बीच में बाँधा जाता था । सारनाथ स्तम्भ पर ऐसी बात नहीं है । 
यहाँ पर पशुओं के प्रत्येक अंग को अपने ही अनुसार उभारा गया है और प्रत्येक का निर्मम एक दूसरे 
से प्रथक्‌ है। इन आक्ृतियों से ज्ञात होता है कि कलाकार ने प्रत्येक रूप को चौमुख दर्शन का बना कर 
फिर उसका अगला भाग काट कर अंड की गोल चौकी पर चिपका दिया है।” 

साँची सिंह स्तम्म--साँची सिंह स्तम्भ सारनाथ से मिलता-जुलता है उसमें भी शीर्षक पर चार 
सिंह पीठ सटाए बैठे हैं और एक गोल अंड पर चुगते हुए हंसों की पद्मक्ति है जो रामपुरवा 
क्षीषंक के सदृश् है । पर साँची की उकेरी अधिक रूढिग्रस्त है। संभवतः उसका काल सारनाथ के 
बाद है ( चित्र १५० )। 

सारनाथ सिंह शीष॑क के प्रतीकात्मक अथे--यह कहना आवश्यक है कि सारनाथ स्तम्भ 
धर्म का महान प्रतीक है जिसमें प्रत्येक भाग को जान-बूझकर स्थान दिया गया है ।* 
यह भी ज्ञात होता है कि इस धार्मिक प्रतीक में सम्राट अशोक ने ख्वयं अपना दृष्टिकोण 
व्यक्ति, धर्म, राज्य और विह्व के विषय में प्रकट किया है। इस शीर्षक की कल्पना के 
विधाता सम्राद्‌ खयं थे यह बात तीन बातों के अध्ययन से समुचित जान पड़ती है। पहला 

५ _ * अंडाकार चोकी के विषय में कई मत प्रकट किए गए हैं | ब्लाख के मत में वे चार देवता इन्द्र, शिव, 

सूर्य और सम्भवतः दुर्गा के प्रतीक हैं। ये पशु इन चार देवताओं के वाहन थे और शिल्पी का उद्देश्य था कि 
इन चार देवताओं को बुद्ध के वशवर्ती दिखायां जाय | यह मत दिखावे भर का है, पर इसका समर्थन शक्य नहीं | 
फूशे ने उन्हें बुद्ध के जीवन की चार घटनाओं से संबंधित बतलछाया था; वृष जन्म के लिए, हाथी अवक्रान्ति या 
मायादेवी के गर्भाधान के लिए. जिसने स्वप्न में एक श्वेत हाथी देखा था, अइब अभिनिष्क्रमण के लिए. और सिंह 


शाक्यसिद के रूप में खयं बुद्ध के लिए । दयाराम साहनी के मत मे ये बौद्ध अनोतत्त सरोवर के चार द्वारों से 
संबंधित चार पद्म ये । 





७. मौर्य कला (इर३े-३ ८४ ईन पूछ ) 


तथ्य अज्ञोक का जन-सम्पर्क है जेसा 
उन्होंने लिखा है कि वे जानपद जन के 
दर्शन और घम परिप्रच्छा के लिए उनसे 
सम्पर्क रखते थे। इसके लिए वे स्वयं यात्रा 
करते और अपने अधिकारियोंको यात्रा 
के लिए आदेश देते थे ( जानपद 
जनस दसनं धम्मपलिपुछा धम्मानु- 
सथि च ) | 


इस नीति का आरम्भ अशोक ने 
इस इच्छा से किया कि गाँव की जनता 
के साथ उनका सीधा सम्पर्क बन सके | 
व धर्म के विषय में उनसे ,प्रश्न पूछते और 
अपने विचारों को प्रकट करते हुए उन्हें 
समझाते थे। इससे उनके मन में जनता 
के लिए एक नया सम्मान प्रकट होता है । 
देश के इतिहास में किसी राजा ने इस 
प्रकार नहीं सोचा । 


चार चक्र और चार पशु इसी 
लोकव्यापी भावना के प्रतीक हैं, क्योंकि 
बे सामाजिक जनों की इकाई और उनके 
भेदों को सूचित करते हैं। अज्ञोक के 
विषय में दूसरा तथ्य उनका महालूक 
विज्ञित या महान, साम्राज्य के;अधिष्ठाता 
के रूप में चक्रवर्ती पद था। वे उसकी 
महती शक्ति से अवगत थे। उनका 
साम्राज्य बाह्ीक से मेसूर तक और सोराष्ट्र 
से कलिंग तक विस्तृत था। इस में 
उनका अधिकार अप्रतिरथ था। उनका 
कोई विपक्षी नथा जो राजादेश का 
उल्लंघन कर सके । उन्होंने:-जा कुछ किया 
बह साम्राज्य की लोकिक और धार्मिक 
शक्ति को अपने: भीतर जानकर किया । 
वे बौद्ध धर्म के शुभचिंतक मित्र और 


ह ०... 
संचालक दोनों थे। जो कुछ सम्राट 


विचार करते या याजनानुसार कमे 
करते थे, उन सब का प्रभाव उनकी 
महनीय शक्ति के कारण राज्य के अधि- 
कारियों पर, धार्मिक आचारयों और 
जनता पर पड़ता था। 


चित्र १९४ 


१३९ 








4४० भारतीय कलां 


ये दोनों विशेषताएँ अश्ञोक से पूर्व के और पीछे के राजाओं में भी थीं, किन्तु धर्म के विषय में 
क्रियाजश्ील दृष्टिकोण अशोक की निजी देन थी | उनका हृदय रातदिन घमं की भावना से आकुल रहता 
था । बुद्ध के समान दिगूद्गिन्त में धर्म चक्र ्रवृंतन के लिए सामाज्य की झक्ति का सदुपयोग अशोक 
के समान अन्यत्र नहीं देखा गया | यही अर्थ सारनाथ के स्तम्भ में अभिव्यक्त है। उनके कमे की 
प्रेरणा क्रियाशील धम्म में थी। धम्मविजय के संबंध में लेम्ब्रों में महता कंठेन अशोक को भावना को 
प्रकट किया गया है--“पराक्रम में मेरा विश्वास है. और में चाहता हूँ कि सब छोग पराक्रम करें ।” 


कला के पतीक में इन तीनों भावनाओं की अभिव्यक्ति आवश्यक थी जेसी सारनाथ स्तम्भ के 
धर्म चक्र, सिंह चतुष्टय और अंडभाग के रूपों में देखी जाती है। सबसे ऊपर का धमे चक्र उसके 
धार्मिक विश्वास का परिचायक था, चार सिंह उसकी दुधषे शक्ति के प्रतीक थे और अंड के चार 
छोटे चक्र, चार पशु विविध समाज और उसकी एकता के द्योतक थे। अंडभाग के ये रूप धम्म 
विजय के विचार के साथ संगत थे। चार पशु मानों एक ही सामाजिक देवता के चार रूप थे जो 
चार वर्णों में और उनके विविध आचारों में व्याप्त है। यही अनोतत्त सरोवर का लोक प्रत्मक्ष रूप 
है । चार धर्मेचक्र समाज के चतुष्टय विधान में पिरोई हुई एकता के सूचक हैं। सम्राद और प्रजा के 
जीवन की पारस्परिक एकता चार सिंहों, चार चक्रों और चार पशुओं से सूचित होती है। सम्राट का 
प्रभविष्णु रूप और प्रजा का मृदुल रूप एक दूसरे के पूरक हैं। अशोक ने सिंहों के समान महा- 
बलशाली होकर भी अपने आपको प्रजा के कल्याण के लिए समर्पित कर दिया था। उसके दोनों 
स्वरूपों का सबंथा विरोध था।' 


मो कला का उद्गम--मौय कला की महान्‌ ऋृतियों के उद्गम और स्रोत का प्रइन पर्याप्त 


महत्त्व रखता है । मौये युग के पूर्वे कला अवश्षेषों का प्रायः अभाव है। पर साहित्य की ऐसी साक्षी 
पर्याप्त दै जिससे प्राढ्मीये काल में भी कछा परंपरा का अस्तित्व सिद्ध होता हे । उदाहरण के लिए, 
सहस््र स्तम्भों पर निर्मित राजप्रासादों का उल्लेख मिलता है; और भी, सभा, आखानमंडप या संथा- 
गारों का, थम्भ या स्थृणों का, पुर या नगरों का, गोपुर द्वारों का, प्राकारों का, स्तृप, चेश्व और वेदिकाओं 
का, शैलगुद्ाओं का, देवगृह या देवायतनों का, यक्षसदन या यक्षायतनों का, देवप्रतिमाओं का और 
कई प्रकार के शिलपों का जैसे काष्ठकर्म, तक्षण, वयनकर्म, मणिकर्म और सुबण शिल्प आदि का | 


किन्तु प्रश्न यह है कि अशोक के सिंह शीषेक जैसी श्रेष्ठ कला भी कया उससे पूर्व थी जिसके 
शिल्पकर्म की परिपूर्णता उसे गोलिया कर नतोन्नत बनाने; चतुर्मुख दर्शन की उकेरी और सजाबट 
इत्यादि विविध अंगों में थी। मौये काछीन चमक का कोई उदाहरण उससे अधिक पूत्ने के युगों में 
या कालान्तर में नहीं मिलता । अतः स्वाभाविक प्रश्न है कि मौये युग में जो कछा की अभूतपूर्व 
उन्नति हुई उसका कारण और स्रोत क्या था ? माशेल के शब्दों में 'केवल सम्मुखता युक्त परखम 
यक्ष की मूर्ति और चतुर्मुंख दर्शन के उतार-चढ़ाब से युक्त सारनाथ स्तम्भ शीर्षक में ऐसे बड़े 
अन्तर का क्या कारण है? ? उसने स्वयं इस प्रइन का यह उत्तर दिया--ईरान की हखामनी कला 
मौये कछा का आदशे थी, जो बाह छीक-यवनों के माध्यम से भारत में आई | श्री सेना के मत का अनु- 
सरण करते हुए मार्शल ने यह भी सोचा कि अशोक के लेख ईरानी सम्राटों के लेखों की अनुकृति पर 


१, विशेष विस्तार और विबरण के लिए देखिए मेरा अंग्रेजी ग्रन्थ, 'चक्रध्वज । 
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लिखवाए गए। पाटलिपुत्र का मौये राजप्रासाद शुषा और पर्सिपोलिस के राजप्रासादों के अनुकरण पर 
बनाया गया । उसके अनुसार ईरान में पश्ु शीषक स्तम्भों का आविभ्भाव हुआ। हरूम्बी, चिकनी छाट 
वाले मौये स्तम्भ ईरानी स्तम्भों की अनुक्ृति हैं, जैसे मुरघट की घाटी में इस्तख्र, नख्श-ए-रुसत्म और 
पर्सिपोलिस स्थानों में पाए गए हैं। अशोक के शिल्पियों ने अपनी चमकीली ओप का रहस्य ईरानी 
जिल्पियों से सीखा जिन्होंने इस कछा के नमूने पार्सिपोलिस आदि स्थानों में छोड़े हैं। माशेल के 
अनुसार भारत में ईरानी प्रभाव बाह्लीक प्रदेश के द्वारा आया जहाँ ईरानी संस्क्ृति के कई समृद्ध केन्द्र 
थे। सिल्प्रुक वंशी राजाओं के काल में भारतीयों ने वहाँ जाकर अपने केन्द्र बसाए। उसने हाथ 
मारकर घोषणा की है कि सारनाथ सिंह स्तम्भ भारतीय विचार, अभिव्यक्ति और निर्माण इन तीनों 
दृष्टियों से भारनीय न होकर ईरानी है । 


हम देख चुके हैं कि चन्द्रगुप्सभा का वास्तु-विन्यास, उसके स्तम्भ, काष्ठ-शिल्प की छत, 
का9-कुट्टिम और ओपदार चमक, यह सब भारतीय परम्परा के अनुकूल थी। यूनानी इतिहासकारों 
ने लिखा है कि मौये राजप्रासाद की कला शूषा और एकबताना के प्रासादों से बढ़कर थी। अतः 
बाहरी शिल्पियों के द्वारा मौये आ्रासाद का निर्माण असम्भाव्य है। यदि ये शिल्पी इरान से आए थे 
तो उन्होंने अपने यहाँ की कला में अपने कौश्वल का कहीं अधिक अच्छा परिचय दिया होता, न कि 
घट कर | शिल्प के वे आचाये जिन्होंने बराबर पहाड़ी में चद्टानी गुफाओं का निर्माण किया, 
पूर्वेबर्ती का9-शिल्प में पूर्णतः दक्ष थे । इसके अतिरिक्त सपाट और ढोलाकार छतें, गोल गर्भेगृह और 
आयताकार मंडप, द्वार तोरण, सलामीदार पाइबे स्तम्भ, कमानीदार गोलम्बर और तिकोने कछौटे, 
पंजर भरे हुए मुखपट्ट, लम्बी घरन एवं सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण सूये के प्रकाश जेसी चमकीछी प्रभा-- 
ये सब भारतीय परम्परागत कला में ही निपुण वास्तु-विद्याचारियों के लिए चिर अभ्यस्त थे। इन्हें 
बाहर से सीखने की कोई आवश्यकता न थी। वैदिक युग से लेकर सहस्नों वर्षों तक कछा की 
सुप्रतिष्ठित परम्परा इस देश में थी और उसी में निष्णात-हस्त मौये युग के शिल्पी थे । 

अशोक स्तम्भों के बाह्य रूप और अर्थों के स्रोत पर भी विचार करना आवश्यक है। जेसा 
ऊपर कहा है, स्तम्भ के पाँच भाग हैं--( १) ऊपर की फुनगी पर धर्मचक्र, (९) चार सहप्ृष्ठ सिंह, 
(३ ) चार चक्र और चार पशुओं से अंकित गोल अंड, (४ ) पद्मपत्र युक्त पूर्णघट, और (५ ) ऊध्वे 
यथ्टि। इनमें से हरेक भारतीय भूमि की उपज था। अतएवं समस्त भारतीय परम्परा अश्ञोक स्तम्भों 
की जननी थी । 

जैसा हम ऊपर कह चुके हैं. धर्म चक्र की कल्पना बैदिक युग में ही हो चुकी थी और उस 
समय उसे ब्रद्य चक्र, काल चक्र और ब्रह्माण्ड चक्र आदि नामों से पुकारा जाता था । विश्व की कल्पना 
प्रवर्तमान चक्र के रूप में की जाती थी । इसे ही चक्रवर्ती सम्राट का धमे चक्र माना गया है। दीघ निकाय 
में चक्र का स्पष्ट उल्लेख महासुदरसन सुत्तत और चक्‍्कवत्ती सीहनाद सुत्तंत में आया है। चक्रवर्ती 
के सप्तरत्नों में धर्मचक्र भी गिना जाता था। वह अपने धमे राज्य में धर्म चक्र का प्रवर्तन करता है। 
किसी ने धर्म चक्र को विदेशी चिह्न नहीं कहा | चक्र के रूप और अर्थ की समस्त व्यंजना भारतीय 
है। चार सहप्रष्ठ सिंह चक्रवर्ती सम्राट्‌ की शक्ति के द्योतक हैं। सम्राट अपने महाक्षेत्र का सिंह या 
व्याघ माना जाता था। अभिषेक के समय उसे सिंहासन पर बेठाया जाता था । उसके बैठने के लिए 
एक व्याप्र चर्स भी बिछाते थे तथा वैयाप्र रथ में बैठाकर उसका जुलूस निकालते थे। चार सिंहाँ के 
सम्मिलित रूप को चक्रवर्ती का सिंहासन माना जा सकता थां। सिंहासन के चार पादों में भी चार 
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सिंह बने रहते थे । बुद्ध की प्रतिमाओं में भी चार सिंहों वाले सिंहासन को खान दिया गया है। गोल 
अंडभाग पर चार दिशाओं में चार छोटे चक्र बने हैं और चार अवान्तर दिल्लाओं में चार मद्दापल्ल 
हैं। अल्पकाय धर्मचक्र महाधमैचक्र के ही प्रतिनिधि हैं जो प्रजाओं के चतुधों विभक्त जीवन में 
अवतीणे होता है और जिनसे चक्रवर्ती के धर्म का चार दिज्ाओं में दुधधषे प्रवर्तन यहाँ सूचित किया 
जाता है, जैसा सुदर्शन और मांघाता के वर्णन में आया है। अशोक भी उन्हीं के आदझ्यें का पालन 
करना चाहता था। चार पशु अनोतत्त और मानसरोवर के सूचक हैं. जिन्हें. बोद् और ब्राह्मण 
धर्मों ने खीकार किया है। अनवतप्त सरोवर का चित्रण महाउम्मग्ग राजाप्रासाद के सभामण्डप में 
किया गया था। अनवतप्त केवठ बौद्ध धर्म की कल्पना न थी। इस अभिप्राय को छोक से अपनाया 
गया था जैसा महा उम्मग्ग के अन्य नव अभिप्रायों के विषय में मानना या कहना उचित होगा । 
अनवतप्त का रूप ही मानसरोवर या ब्राह्मसर था। इसके खरूप में चार द्वार, चार जल धाराएँ, 
चार पशु, और अन्य सभी कुछ चतुष्टयात्मक बातों को सम्बन्धित माना गया था। विश्व की चतुर्विध 


रचना इसका आधार थी । 


सारनाथ स्तम्भ पर एक साथ और अज्ञोक के अन्य स्तम्भों पर प्रथक्‌-प्रथक्‌ चार महापश्ुओं 
की कल्पना भारत में अश्लोक के युग के लिए बाहर से ग्रहीत या नई नहीं थी। उसका अस्तित्व 
सिन्धुघाटी में भी सिद्ध है। अशोक के बाद १९ वीं झ्ती तक उनका प्रचार रहा। इस प्रकार इन 
रूपों में बाहरी प्रभाव का कोई प्रइन नहीं उठता । 


,.._ य्टि के ऊपर रक्‍खा हुआ पूर्णघट-पल्लव प्रमुख तथ्य है। उसे पश्चिमी विद्वानों ने ईरानी 
घंटा कह्दा है। हमने उसके अलंकरणों का विश्लेषण करके ऊपर दिखाया है कि उनकी संगति पृणघट 
के साथ है, पृर्णघट को घंटा मान सकना असम्भव है। घट के कंठ की भेखछा और उसके नीचे की 
चौकी घंटे की आकृति में असंगत है। मेखला-बन्धयुक्त कुम्म को 'मेखली घट! कहा जाता था। 
घट के मुख से बाहर की ओर लहद्दराती हुई पंखड़ियों का घंटे के साथ कुछ भी सम्बन्ध नहीं बेठता | 
भारतीय कला में जहाँ घंटों का अंकन हैं. उनमें से एक पर भी ऐसे पद्मपत्र नहीं हैं । स्तम्भ के 
ऊपर घंटे की कोई संगति नहीं है. जब कि पूर्णघट को स्तम्भ के शीर्ष भाग में और पेंदी में सेकड़ों 
खम्भों पर दिखाया गया है। पूणे कुम्भ या पूणे कलश का उल्लेख ऋग्वेद, अथर्ववेद, बौद्ध, जैन और 
संस्कृत साहित्य में बराबर पाया जाता है। अतः भारतीय कछा के संदर्भ में बह सबंथा समीचीन था | 
आज भी पूर्णघट के त्रिना काई भी धार्मिक या मण्डपगत संस्कार नहीं किया जाता | शुंग और कुषाण 
काल के शिल्पी इस बात के साक्षी हैं कि स्तम्भ का यह ऊपरी अवयब पूण कुम्भ ही था, घंटा नहीं | 
उनके द्वारा इसकी रूप-कल्पना को अत्यन्त प्रामाणिक मानना होगा। सारनाथ में ही प्राप्त कुछ बेदिका 
स्तम्भों पर इस प्रकार का पूर्णघट है । 


पाँचवाँ भाग स्तम्भ या यष्टि है. जिसके यूप, यष्टि, लकुट, स्तम्भ, स्कम्म, स्थुण आदि नाम 
हैं। इस प्रकार के खम्भे वैदिक युग से ही काष्ठ में बनाए जाते थे। यज्ञ मंडप में उन्हें यूप और 
विवाद मंडप में स्थृण या स्कम्भ कद्दा गया । अथर्व के स्कम्म सूक्त में ऐसे खम्भे को विश्व का आधार 
कहा है और माना है| वह साधारण स्कम्भ नहीं देवता था। अन्य सब देवताओं का निवास स्कम्भ 


१. दे० खुबंश १०२२; नारायगीयपव ( महामारत ) ३४०२०, ३२६।९ ३, २५११६ । 


७. मौर्य कला ( ३२०-१ ८४ इं० पू० ) १४३ 


पर था। इसे विश्व के महान्‌ सौभाग्य के लिए खड़ा किय्रा जाता था। ज्ञात होता है कि स्तम्भ पूजा 
की प्राचीन परम्परा यहाँ थी, उसी का रूप इन्द्र-्यष्टि था। इस स्तम्भ की पूजा करते हुए ख््री-पुरुषों 
का चित्रण कला में कई बार आया है। निश्चय ही वैसी ही परम्परागत कल्पना का अवतरण महाकाय 
स्वतन्त्र उच्छित मौये सतम्मों में प्रयक्ष हुआ था | 

अज्ञोककालीन स्तम्भों पर विदेशी प्रभाव की चर्चा करने के पूरब मौये और दृखामनी स्तम्भों में 
जो भेद हैं उन्हें स्पष्ट समझ लेना चाहिए-- 

(१) चन्द्रगुप्त सभा के वास्तुगत स्तम्भों पर कोई उत्कीण शीर्षक नहीं मिल्य जब कि पर्सीपोलिस 
के प्रासाद स्तम्भों पर ऐसे शीर्षक हैं । 

(२) ईरानी खम्भे कुम्मी या चौकी पर खड़े हैं, जब कि मौये स्तम्भों में ऐसा कोई अंग नहीं 
है और वे बिना चौकी या कुम्भी के भूमि पर खड़े किए गए हैं। संभव है उनके लिए कोई लकड़ी 
की चौकी रखी गई हो । ईरानी स्तम्भों की पेंदी में जो घंटाकृति आधार है बैसा (१ ) मौयय स्तम्भों के 
सिरे पर है ( यदि उसको पहचान घंटे से स्वीकार कर ली जाय ) | 

(३ ) मौय स्तम्भों का तथाकथित घंटा ईरानी घंटे से भिन्न है। ईरानी घंटे में बीच का 
निकलता हुआ पिटार वैसा नहीं है. जैसा मौये “घंटे” में है, जिसमें उसका बहुत कुछ सौंदय निहित 
है। “मौर्य घंटे” को भारतीय परम्परा के घट-पछुब या पूर्णघट अभिप्राय के सदृश बनाया गया है । 
पूर्णघट को स्तम्भों से सम्बन्धित करने का उद्देश्य उनकी सौंदर्य वृद्धि और रक्षाकरम था । यह विशेषता 
बस्तुतः काष्ठ स्तम्भों के लिए विक्रसित हुई थी जैसा एक सादा नमूना लौरियानन्दनगढ़ से मिला है । 
अश्ञोक के स्तम्भों में भी वैसा ही सादा यघ्टिभाग मिलता है । 

(४) हखामनी प्रासादों के स्तम्भ खारेदार हैं. जब कि मौय स्तम्भ सपाट हैं। राजा कुरुष के 
प्रासाद का बचा हुआ एक खम्भा और सम्नाटों के श्मशान में प्राप्त कुछ अवशेष अवश्य सादा हैं । 
ये सादा स्तम्भ उस युग के हैं जब ईरानी कला ने अपना प्रामाणिक रूप विकसित नहीं किया था। 
हखामनी राजाओं ने स्वयं ही सादे खम्भों की शैली को छोड़ दिया। यह मानना अनुपयुक्त होगा कि 
मौय शिल्पी दारा या दारयवहु के खारेदार स्तम्भों को छोड़कर उससे प्राचीन राजा कुरुष के समय के 
स्तम्भों की नकछ करने गए | इमशान या समाधिस्थलों में प्राप्त स्तम्भ प्रायः सम्राट्‌ दारा के समय के 
हैं। इन समाधियों के स्तम्भों को इसलिए सादा बनाया गया कि उनकी यष्टियों को खारेदार करने में 
उनका घेरा कम हो जाता और वे उतने अच्छे न जान पड़ते; ईरानी शिल्पियों ने इन रूपों में इसलिए 
भी परिवर्तन किया जिस प्रकार यूनानी शिल्पी भी करते रहते थे। अतः मौर्य स्तम्भों की परम्परा को 
लौरियानन्दनगढ़ के काष्ठयूपों में हृढ़ना अधिक समीचीन होगा जो हमारे यहाँ ही मौजूद हैं | बौद्ध 
साहित्य और महाभारत में ऐसे खम्भों का उल्लेख है जो धार्मिक एवं सार्वजनिक स्थानों में लगाए 
जाते थे। अशोक ने स्वयं ऐसे शैल स्तम्भों के पूर्व स्थित्व का उल्लेख किया है ( रूपनाथ शिलला लेख, 
सासाराम शिला लेख और देहली-टापरा स्तम्भ लेख ७ )। 

मौर्य स्तम्भों के शीर्ष भाग की पशु मूर्तियों के विषय में भी भारतीय परम्परा उनकी ठीक 
व्याख्या करती है। ऐसे स्तम्भों की कोटि में गरुड्ध्वज, वृषभध्वज, और मकरध्वज की कल्पना 
प्राचीन काठ से चढी आती थी। अतः पशुओं की आकृति से युक्त स्तम्भों का मेल भी भारतीय 
परम्परा से ठीक बैठ जाता है। इसके मूल में धार्मिक मान्यता थी। किन्तु विदेशी धार्मिक विश्वासों 
के साथ इनकी संगति नहीं बेठती । 


४४ भारतीय कला 


(५ ) ईरानी और भारतीय स्तम्भों में एक बड़ा भेद यह भी था कि भारतीय स्तम्भ एकाइमक 
लम्बी यष्टि के रूप में थे अथात्‌ उनकी डंडी एक पत्थर में काटी गई छाट के रूप में थी। पर 
ईरान के हखामनी स्तम्भ कई मंडलाकार टुकड़ों या चकरियों को जोड़कर बनाए जाते थे। 
हखामनी स्तम्भों का विकास पाषाण कछा के भीतर से हुआ एवं मौये स्तम्भों का काप्ट झिल्प के 
भीतर से, जिनकी परम्परा उन ऊर्ध्वयूपों की स्थापना में कई सहख्र वर्षों से थी जो लकड़ी के बड़े-बड़े 
लट्टों को गढ़-छील कर बनाए जाते थे । 


(६ ) ईरानी और मौर्य स्तम्भ शीर्षकों के अलंकरणों में भी पर्याप्त अन्तर है। ईरानी शीष्षकों 
में ताल्ध्वज या तालपत्रों का और उनके ऊपर बृषसंघाट और सिंहसंघाट का अंकन हैं जिनके मुख 
मानुषाकृति हैं। या, उनके ऊपर एक औंधा कटोरा रक्‍्खा है और दोनों पार्श्रों में दो बेडन और लोढ़ों 
का अलंकरण है जिनके प्रतिरूप मौय्य स्तम्भों में नहीं पाए जाते। उन पर पशुशीषक तो हैं. किन्तु 
पुरुषाकृति मुख नहीं है. और मौये स्तम्भों पर तथाकथित घंटे को कमल के बड़े मौजपत्रों से आच्छादित 
किया गया है । अंडाकार चौकी पर जो सजावट भौये स्तम्भों पर है वह हखामनी स्तम्भों पर नहीं है । 


(७ ) यह भी ज्ञात है कि ईरानी स्तम्भ विशेषतः बड़े भवनों में लगाए गए जब कि अशोक 
कालीन स्तम्भों का प्रथक्‌ अस्तित्व है और वे इसी रूप में दर्शक को प्रभावित करते हैं। मौर्य स्तम्भ 
अधिक सादा, अधिक परस्परांग समन्वित, अधिक स्थिरता, प्रभविष्णुता और सारयुक्त होने का प्रभाव 
डालते हैं। अतः यह कहना युक्तियुक्त होगा कि मौय स्तम्भ यहीं की परम्परा के कई लक्षणों को लेकर 
विकसित हुए | 

(८ ) ओपदार चमक मौर्य स्तम्भों और अन्य कला-वस्तुओं की विशेषता है। मौये कला से पूर्व 
के पाषाण-शिल्प के नमूने न उपलब्ध होने से निश्चयपूर्वक यह कददना कठिन है कि पत्थर पर यह चमक 
भारत में पहले थी या नहीं। इस सम्बन्ध में इस चमक का उल्लेख करने बाली साहित्य की सामग्री 
की ओर ही ध्यान दिलाया जा सकता है। 


इस चमक के विषय में विद्वानों ने बहुत विचार किया है। स्पूनर का मत था कि यह ईरान से 
भारत में आई और वहाँ इसका अस्तित्व असंद्ग्धि है। पर यह नहीं भुठाया जा सकता है कि इस 
तरह की ओप उत्पन्न करने की कला ईरान ( यदि वहाँ उसका अस्तित्व सिद्ध हो सके तो भी ) से 
कहीं अधिक पहले भारत में ज्ञात थी। हमने महाभारत से बारह ऐसे शब्दों का पूर्व उल्लेख किया 
है जो इस प्रकार की प्रभा या चमक के छिए प्रयुक्त होते थे । यहाँ तक कहा है कि इस अकार 
की मणिमयी प्रभा से भ्रमित होकर लोग जल को खल और ख्ल को जल समझने लगते थे । 
सभा पर्व से पूर्व निर्मित आपस्तम्ब श्रौत सूत्र की साक्षी प्राप्त है। इलक्ष्णीकरणैः इलकषणीकुबेन्ति 
( आपतस्तम्ब> १५।३।१०५ ), अथोत्‌ चिकना करने के मसालों से उसे चिकना किया जाता था। 
आपस्तम्ब” १०३१६ में यह मसाला, और मिट्टी के भांडों पर ओप उत्पन्न करने का मसाला भी, 
दिया गया है। इसका रहस्य वस्तु को कुछ चिकने चूर्ण और औंघ से बार-बार रगड़ना था। हमें 
तीन पूबापर युगों के भांडों का परिचय प्राप्त होता है जिनके नाम ये हैं-- ह 

(१ ) गेरू या छाल रंग की पोत के बतन। 

(२) भूरे रंग के बतेन जिन पर काली रेखाओं के चित्र हैं ( १२०० ई० पू० से ६०० ई० पू० ) | 

(३ ) उत्तरी काडी ओप के बतेन ( ६०० से २०० ई० पू०)। 


७, मौर्य कछा ( ३२५-१८४ ई० पू० ) १७ 


इनमें से तीसरे प्रकार के काछे चमकीले भांड सारे भारत में प्राह्मौय और छूगभग मौर्य- 
कालीन स्थानों पर पाए गए हैं। इससे सूचित होता है कि देश के इतिहास में एक युग ऐसा था 
जब ओपदार चमक में अत्यन्त रुचि ली जाती थी। आपस्तम्ब श्रीत सूत्र में उतका उल्लेख इस 
ओपदार चमक की प्राचीनता और लोकप्रियता सिद्ध करता है। बृहत्‌ कल्पसूत्र भाष्य ( गाथा ४७१- 
४३२) में विशेषकर ओपदार भांडों का वर्णन आया है जिनकी पहचान उत्तरापथ के काले 
चमकीले बर्तनों ( ए्न० बी० पी० ) से ही सम्भव है। आरम्भ में जेन भिक्षुओं को इन भांडों का 
प्रयोग बर्जित था पर पीछे नियम कुछ शिथिल कर दिए गए । इन प्रमाणों से सूचित होता है कि ओप- 
दार चमक उत्पन्न करने का भेद न केवल मौये किन्तु हखामनी युग के पूबकाल से ही यहाँ विदित 
था जैसा आपस्तम्ब ओ्ौत सूत्र के प्रमाण से सूचित होता है। यह भी ज्ञात होता है कि इस चमक का 
रहस्य मौये राजशिटिपयों तक ही सीमित न था। और भी कई प्रकार की वस्तुओं पर इसका प्रभाव 
विद्यमान है, जैसे नगों से बने हुए मनके, स्फटिक की मंजूधा जैसी पिपरहवा स्तूप से मिली है, 
पाटलिपुत्र से मिले दो यक्ष, दीदारगंज की यक्षी, लोहानीपुर ( पटना ) से प्राप्त तीथंकर की कबन्ध 
मूर्ति। यह नहीं कहा जा सकता कि इनमें से कोई भी किसी शासक राजा की ओर से बनवाया 
गया। जनता की ओर से उन्हें पधराया गया था। सारनाथ में मिले हुए कई मौये मस्तकों 
पर भी ऐसी ओप है। लगभग ४०० वर्षों तक इस प्रकार की ओपदार चमक भारत में तक्षशित्य से 
मैसूर तक लोकव्यापी रही और इसका नुसखा भी छठी शती ई० पू? से पहले काथा। इन दो 
बातों से ऐसा अनुमान होता है कि इसका प्रचार गन्धार द्वारा भारतवर्ष से ईरान में हुआ-यदि वहाँ 
किसी प्रकार की ऐसी चमक का अस्तित्व सिद्ध हो सके, क्योंकि ईरानी स्तम्भों पर रंग किया गया 
था न कि ओप। दारा ने अपने प्रासाद के बुनियादी लेख में खय॑ लिखवाया है कि उसने शुषा और 
पसिंपोलिस के राजाप्रासादों का निर्माण कराने के लिए भारत के चतुर शिल्पी बुलवाए थे और यह 
मानना चाहिए कि वे लोग अपने देश की सर्वांग कछाओं से सुपरिचित थे। भारत से कितने शिल्पी 
गए इसका उल्लेख तो नहीं है किन्तु भारत की उन्नत अबस्था को देखते हुए मानना चाहिए कि 
यहाँ के शिल्पी संघ की पर्याप्त संख्या थी। भारत के अपने धम, दर्शन, कला और संस्कृति का 
निर्यात या प्रभाव पड़ौसी देशों तक फेल रहा था और प्राचीन सभ्य देशों के मंडल का वह केन्द्र 
बन गया था | ईरान में बने हुए भवनों की अपेक्षा भारतीय शिल्पियों द्वारा निर्मित प्रासाद कहीं 
सुन्दर थे जैसा यूनानी लेखकों ने कहा है और जैसा ईरानी स्तम्भ और मौर्य स्तम्भों की पारस्परिक 
तुलना से भी ज्ञात होता है। भारतीय स्तम्भों के अतीकात्मक अर्थों की बात तो निराली ही है जिसकी 
छाया भी ईरानी स्तम्भों में नहीं पाई जाती। ईरानी स्तम्भ असंस्क्ृत और अर्थहीन हैं जब कि मौर्य 
स्तम्भ प्राणवान्‌ अर्थवत्ता से और अलंकृत छवि से युक्त हैं। उनके पूर्वकाल में सहस्रों वर्षों की परम्परा 
काष्ठ शिल्प में विगत हो चुकी थी। यदि मौर्य स्तंभों के पूवज वैदिक यूपों और वर्सिष्ठ स्थृणाराजों की 
निर्माण-कला पर ध्यान दिया जाय तो परस्पर की असंगति हट जाती है ओर मौयकालीन स्तम्भों के 
चमत्कारी रूपों के विषय में कोई आश्रर्य नहीं रह जाता । वहीं शतभूजी शाला, अयस्थूणा और सहस्र 
स्थूणा युक्त भवनों का भी उल्लेख है। शतवल्श और सहख्रवल्श वनस्पतियों का मूते रूप इन्हीं 
बहुसंख्यक खम्भों में देखा जा सकता है। महाकाय वृक्षों को गढ़-छील कर उनसे स्कम्भों का निर्माण, 
उनमें अर्थवान्‌ अ्ंकरणों द्वारा रूप सम्पादन करना, उन स्थूणाभारों को दूर स्थानों में बहन करना, 
ये सब क्रियाएँ मौयकाल के पूर्व शिल्पियों द्वारा सफलता से श्रतिपादित की ज्ञा चुकी थीं। मौयेकालीन 
जिल्पियों ने चिरकालीन परिचित परम्परा को अपनाया और अपनी प्रतिभा से निष्पन्न किया। 
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उनके सामने कला सम्बन्धी कोई ऐसी समस्या न थी जिसका समाधान पहले से न ज्ञात था। 
इन झिल्पियों का अपने कमें कौशल के कारण बड़ा सम्मान था। सम्राट के कृपापात्र होने के कारण 
इन्हें राजतक्षा और राजशिल्पी, वास्तुविद्याचाये अथवा स्थपति-सम्नाद कहा जाता था। यह उल्लेखनीय 
है कि काप्ठशिल्प से पाषाण शिल्प में संक्रान्ति या परिवततेन किसी सम्नाट के आदेश से रातों रात 
नहीं किया जा सकता था; और न कोई शिल्पाचाये ही इस प्रकार का तात्कालिक निर्णय ले सकता 
था। इसके लिए उचित संक्रमण रीति की आवश्यकता थी। काष्ठशिल्प से पाषाणशिरुप की संक्रान्ति के 
लिए दीर्घाल की आवश्यकता थी, उदाहरण के लिए चन्द्रगुप्त सभा में फशे और छत और स्तम्भों के 
शीषेक और मंच काष्ठकमे में बनाए गए । पर उन्हीं के साथ स्वम्भों को सावधानी से पाषाण में बनाया 
गया। छोमस ऋषि गुफा से भी इस बात का समर्थन होता है जहाँ शिला और चट्टान में अक्षरशः 
काप्ठशिल्प के स्तम्भों की अनुकृति की गई है। पश्चिमी भारत के चेत्य गृहों में भी काछ्ठ शिल्प और 
पाषाण शिल्य दोनों एक साथ मिलते हैँ। उनकी पर्वत गुफाओं की छत में लकड़ी के बड़े-बड़े लड्ठे 
लगे हैं और कीतिंमुखों में पंजर एबं मुखमंडपों में संगीतशालाएं दारुकर्म की हैँं। इससे यह सिद्ध है 
कि कई सौ वर्षों तक यहाँ के शिल्पियों के समक्ष काप्ठ और पाषाण इन दोनों प्रकार की द्वव्य-सामग्री 
को एक साथ मिलाने की समस्या थी। इस सम्बन्ध में वे क्रमशः नए प्रयोग कर रहे थे। भरहुत की 
बेदिका और द्वारतोरण दोनों में का.छ्ठशिल्प का अनुकरण है। भारतीय शिल्प-प्रन्थों के अनुसार 
प्राचीनतम काछ से विश्वकमों द्वारा चढाई हुईं एक शिल्प परम्परा थी । प्रतीत द्वोता है कि यह का 
शिल्प की ही आदि झोली थी। 


ऊपर -कहा गया है कि उम्मग्ग राजप्रासाद की दीवारों और भित्तियों पर ओपदार प्रभा थी 
जैसी मौये राजप्रासाद में स्वाभाविक थी। जैन औपपातिक सूंत्र (२५) में पूर्णभद्र चै्व के लिए भी 
इसी प्रकार की चमकीछली ओप का वण्णन है। जैनों के प्रथिवी-शिल्यपट्ट पर भी ऐसी चमकीली प्रभा 
उत्पन्न की जाती थी। ये शिलापट्ट या तो प्रथिवी देवी के पूजा के लिए थे, या मिट्टी के बने हुए थे 
(आयंस तलोपमा > आदर्शतलोपमाः ) । आदर्श या दर्पण के समान इस चमक का रंग काछा ( कृष्ण ), 
नीली कलक युक्त ( नीलोत्पछ ), हरा ( मरकत ) और काँचला इवेत ( कछित्त ) कहा गया है। यह 
बहुत महत्त्व की बात है कि ये चारों रंग उत्तरापधीय कृष्ण भांडों के नमूनों में वस्तुतः पाए गए हैं । 
इस प्रकार ब्राक्षण, बौद्ध और जेन साहित्य की साक्षी से इस प्रकार की भारवर प्रभा या चमकीली 
ओप ओर उसकी कई रंगों की झलक का अस्तित्व प्राह्यौये काल में सिद्ध होता है। उसके मसाले के 
नुसखे और महलों की छतों और दीवारों पर उसके प्रयोग और बतंन-भाँडों पर उसके लोकण्यापी 
प्रचार का डल्लेख ग्राप्त हे। इन लेखकों ने समान रूप से इलदृण या इलद्णीकरण शब्द का प्रयोग 
किया है। कालान्दर के महावंश में भी सन्‍्ह मत्तिका ( इलदषण मृत्तिका ) का उल्लेख है जिसका 


प्रयोग भित्तियों पर चित्र कर्म के लिए उपयुक्त और चमकीला भूमि-बन्धन बनाने के लिए किया 
जाता था| 


( आ ) लोक कला 


लोक कला की परम्परा का प्रमाण उन महाकाय यक्ष मूर्तियों हट 
े यक्ष मूर्तियों द्वारा प्राप्त होता है जो मथुरा से 
उड़ीसा, वाराणसी से विदिशा और पाटलिपुत्र से शूर्पारक तक के विस्तृत क्षेत्र में पाई गई हैं। इन 
यक्ष और यक्षियों 2 की मूर्तियों में अपनी निजी शैली है. जिसका ठेठ रूप देखते ही अलग पहचाना 
जा सकता है। उन्हें मौयेकालीन राजकीय शिल्प के साथ जोड़ना संभव नहीं। यह सम्रमाण सिद्ध है 
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कि कलछा की यह सबिशेष शैली हजारों मील लम्बे भूभाग में प्रचलित थी। अतिमानवीय महाकाय 
मूर्तियाँ खुले आकाश के नीचे स्थापित की जाती थीं। ये चारों ओर से कोर कर बनाई जाती थीं । 
पर इनमें सम्मुख दश्शन की विशेषता है । इनकी शक्ति, महाप्रमाण काय और प्रभविष्णु रूप से सूचित 
होता है कि ये देवताओं की मूर्तियाँ हैं । 

निम्नलिखित यक्ष-यक्षी मूर्तियाँ उल्लेखनीय हैं-- 

(१) मथुरा जिले के परखभ आम से श्राप्त यक्ष मूर्ति । इसकी चौकी पर एक लेख है, जिसमें 
इसे [ म ] निभद (5 माणिभद्र ) संज्ञा दी है ( चित्र १५६ )। 

(२) मथुरा जिले के बरोदा आराम से प्राप्त यक्ष ( चित्र १५७ ) । 

(३) मथुरा जिले में झींग-का-नगरा गाँव से ग्राप्त यक्षी । 

(४ ) भरतपुर जिले में नोह ग्राम से प्राप्त यक्ष या जाख । 


(५ ) बेसनगर ( भोपाल ) से प्राप्त यक्षी (चित्र १५८)। इस समय भारतीय संग्रहालय 
कलकत्ता में सुरक्षित । 


(६ ) ग्वालियर जिले में प्राचीन पद्मावती, वर्तमान पवाया से श्राप्त यक्ष, ग्वालियर संग्रहालय 
में सुरक्षित ( चित्र १५९ )। 

(७ ) पटना झहर में दीदारगंज से प्राप्त चामरआहिणी यक्षी जिस पर मौये शैली की चमक है 
( चित्र १६० )। 

(८ ) पटना से प्राप्त यक्ष मूर्ति जिस पर मौय चमक है और एक लेख भी है ( चित्र १६१ )। 

(९) पटना से प्राप्त यक्ष मूर्ति, जिस पर लेख है और जो भारतीय संग्रहालय में है। 

( १० ) बेसनगर की यक्षी जिसका स्थानीय नाम तेलिन है । ः 

(११ ) प्राचीन वाराणसी के राजघाट स्थान से प्राप्त त्रिमुख यक्ष ( चित्र १६२ )। भारत कला 
भवन में सुरक्षित । 

( १२ ) तथाकथित शूपौरक से प्राप्त यक्ष मूर्ति जो इस समय राष्ट्रीय संग्रहालय दिल्ली में 
सुरक्षित है । 

( १३ ) विदिशा में बेस और बेतवा ( वेच्रवती ) के संगम से श्राप्त यक्ष मूर्ति, जो इस समय 
भिल्‍सा में ही लोगों द्वारा पूजा के लिए पधराई हुई है । 

(१४ ) उड़ीसा में शिशुपालगढ़ से मिली हुई कई यक्ष मूर्तियाँ । 

(१५ ) अदिच्छत्रा के फरगु बिहार से प्राप्त कुषाणकालीन यक्ष मूर्ति । 

( १६ ) कुरुक्षेत्र में आमीन से प्राप्त यक्ष मूर्ति । 

इन मूर्तियों की पहिचान--प्राश्नौये, मौये और झुंगकालीन कला के इतिहास को समझने 
के लिए इन मूर्तियों की पहिचान का बहुत महत्त्व है। श्री आनन्द कुमारखामी, काशीग्रसाद्‌ जायसवाल 
और रामग्रसाद चन्दा ने इन मूर्तियों की पहिचान के विषय में विचार किया था । 

जायसवाल ने सर्व्रथम परखम मूर्ति का लेख पढ़कर उसे शैशुनाग-बंशी कुणिक या अजातझत्रु 
की मूर्ति माना था। जैन मान्यता में कुणिक अजातझत्रु का नाम था। जब पाटलिपुत्र से दो मूर्तियों 
मिलीं तो जायसवाल ने उनकी पहिचान सम्राट नन्‍्द और उसके पुत्र महानन्दी से की। रामग्रसाद 
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चन्दा ने युक्तियाँ देते हुए इस मत को प्राह्य नहीं माना ( देखिए, “चार यक्ष मूर्तियाँ” शीर्षक उनकी 
पुस्तिका )। उन्होंने सिद्ध किया है कि ये मगध सम्राटों की मूर्तियाँ नहीं हैं, किन्तु यक्ष नामक लोक 
देवताओं की मूर्तियाँ हैं । कुमारस्वामी पहले जायसवाल के मत की ओर झुके थे पर पीछे उनका मत 
यक्ष-यक्षी पक्ष में हुआ । उन्होंने परखम यक्ष के विषय में लिखा-- 

“हाल में हुई आलोचना के कारण जायसवाल के मत को मानना असंभव है और यही कहना 
होगा कि परखम यक्ष की मूर्ति ३० पू० ३ शती की है।” 


इस ग्रइन का निर्णय तथ्यों के आधार पर होना चाहिए। झींग-का-नगरा आम से प्राप्त मनसा 
देवी मूर्ति के लेख में उसे यखी या यक्षी कहा गया है। पवाया से प्राप्त मूर्ति के लेख में भी उसे 
माणिभद्र यक्ष कहा गया है जो मागिभद्र के भक्तों की गोष्ठी द्वारा स्थापित की गई थी । भरतपुर के 
नोह ग्राम में मिली हुई मूर्ति आसपास के छोगों में जबइया नाम से प्रसिद्ध थी जैसा मुझे स्वयं पूछने 
पर ज्ञात हुआ। परखम मूर्ति के लेख में जो कुणिक नाम पढ़ा गया था वह एक आचाये का नाम था 
जिसके अन्‍्तेवासी ने मूर्ति की प्रतिष्ठा छी। लेख के आरम्भ में नि-भ-द्‌ ये तीन अक्षर स्पष्ट हैं 
जो 'मनिभद्‌ नाम के बचे हुए अक्षर ज्ञात होते हैं । इसीलिए परखम मूर्ति को माणिभद्र यक्ष की मूर्ति 
मानना उपयुक्त है । 

पटना की एक मूर्ति पर 'भंगे अचछनीविक' उत्कीर्ण है जो भगवान्‌ अक्षयनीविक, अर्थात्‌ 
पज़सकी निधि या पूंजी अक्षय हो! का रूप है। 

दूसरी मूर्ति का लेख सवटनन्दी, संस्क्रत स्वानन्दी या सर्वत्रनन्दी का रूप ज्ञात होता है। ये दोनों 
यक्षों के नाम संभव हैं । श्री फोगेल ने मथुरा संग्रहालय के अपने सूचीपत्र में लिखा है कि बरोदा गाँव की 
मूर्ति यक्ष नाम से पूजी जाती थी। इस प्रकार मूर्तियों पर खुदे हुए लेखों ओर स्थानीय किंवदन्तियों 
के आधार पर सिद्ध होता है कि ये विश्ञाल देह वाली मूर्तियाँ यक्ष-यक्षियों की थीं जिनकी पूजा किसी 
समय अत्यन्त लोकप्रिय थी । 

शैली--जैली की दृष्टि से ऊपर लिखी मूर्तियों के ये लक्षण हैं-- 


१--वे महाकाय या महाप्रमाण हैं. और मांसपेशियों की बलिएता और हृढ़ता उनमें 
प्रयक्ष है । 

२--बके चतुर्मुख दर्शन के आधार पर काटकर बनाई गई हैं। वे प्रथक्‌ रूप में खड़ी हैं। पर 
उनके दर्शन का प्रभाव संमुखीन है मानों शिल्पी ने उन्हें संमुख-दशंन के लिए ही गढ़ा हो । 

३--उनका वेष है-सिर पर पगड़ी, कन्धों और भुजाओं पर उत्तरीय जिसका बन्धन 
छाती पर भी दिखाया जाता है, नीचे धोती पहिने जो कटि में कायबन्धन या मेखला से 
बँधी है । 

४--इनके आभूषण हैं--कानों के भारी कुंडल, गले में भारी कंठा ( ग्रेवेयक ), छाती पर चपटा 
तिकोना हार, बाहुओं पर अंगद । 

५--मूर्तियों को थोड़ा स्थूल या घटोदर दिखाया है; जैसे परखम और पवाया की मूतियों में । 
भारतीय शिल्प की प्राचीनतम मूर्तियों में इनकी रचनाशेली अग्रस्थानीय है। इस शैली को किसी भी 
पूत्रंकालीन शेली से मिलाने की साक्षी अनुपलब्ध हे। अथवा, इस कला के मूल ख्ोत पर प्रकाशन 


बे भारतीय कलां 


डालने की भी सामग्री नहीं है। पर इस कल्य के विस्तृत प्रचार से ज्ञात होता है कि इस शैली की 
परम्परा छोक में व्याप्त थी। मथुरा से कलिग और पाटलिपुत्र से शूर्पॉर्क्णर तक की जनता इस झेली से 
परिचित थी | प्रत्येक प्रदेश में अपना-अपना यक्ष छोक का प्रधान देवता होता था अतः संभव है खोज 
करने पर अन्य जनपदों में ऐसी बिपुल मूर्तियाँ मिलें । ऐसी मूर्तियों का पूर्ब-अस्तित्व छकड़ी या मिट्टी 
में रहा होगा जो काल पाकर गल गया। 


भारतीय पाषाण शिल्प के विकास की दृष्टि से समीचीन मत यही है कि वे चौथी-तीसरी झती 
ई० पू० में बनायी गईं। चन्द्रगुप्त और अशोक के तत्त्वावधान में इसी समय काप्ठशिल्प की जगह 
पाषाणशिल्प ने छी। मौयैयुग की ओपदार कृतियों के लिए राजकीय शैली शब्द प्रयुक्त हुआ है । उसी ढंग 
पर बनी यक्ष मूर्तियों को लोक कछा का रूप माना जा सकता है । झींग-का-नगरा की मूर्ति तो सचमुच 
इसी ढंग की है । इन मूर्तियों द्वारा कछा की विशेष शली की स्थापना हुई । काल्यन्तर के शिल्पियों ने इसे 
अपने लिए आदशे समझा । शुंग कल में इन प्राचीन मूर्तियों का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । भरहुत 
और साँची में उत्कीण यक्ष मूर्तियों की शैली में प्राचीन यक्ष परम्परा पाई जाती है । भरहुत-साँची के यक्ष 
अपने से पूर्वेकालीन यक्ष मूर्तियों की सीधी परम्परा में हैं जेसे वे किसी स्थविर वंशकर्ता के पुत्र-पौत्र 
हों । परखम एवं विदिशा और पवाया की यक्ष मूर्तियों से यह वंश्-वृक्ष स्पष्ट है । 


यक्ष का अर्थ ओर उसकी धार्मिक परम्परा--भारतीय कला और धर्म में यक्ष की समस्या 
विशेष ध्यान देने योग्य है। संभवतः यक्षों के समान प्राचीन, लोकव्यापी और लोकप्रिय कोई दूसरी 
परम्परा नहीं थी । आज भी हर गाँव में बीर नाम से यक्ष का चौरा है ( गाँव गाँव को ठाकुर गाँव-गाँव 
को बीर ) | कश्मीर से तमिल देश ( जहाँ उसे वीरन, मारन कहते हैं ) तक यक्ष पूजा का आज भी 
प्रचार है एवं आसाम से सौराष्ट्र तक की भी यही स्थिति है । 


यक्ष का स्थान' एक छोटे चौरे के रूप में बनाया जाता है जिस पर तिकोनी पिंडी या थूहा बनाते 
है। पिंडी में दिवले या दिए के लिए एक छोटी अलिया या खाँचा बना होता है। शिव की पिंडी और 
यक्ष की पिंडी में चार भेद हैं-- 


: १--हर गाँव में यक्ष का चौरा होना चाहिए। शिवजी का मन्दिर कई गाँवों के लिए भी एक 
हो सकता है । 


२-औयक्ष मूर्ति अपने चौरे पर अकेली होती है जब कि शिवमन्दिर में और मूर्तियों का होना 
संभव है। शिवलिंग की पिंडी में खाँचा बनाकर दीया रखने का कोई प्रश्न नहीं है । 


४ सह की पिंडी की चोटी बिलकुल नुकीली होती है. पर शिव की पिंडी कुछ गोलाई लिए 
रहती है । 


पुराणों की साक्षी है कि सर्वप्रथम यक्ष पूजा ही प्रचलित थी। उसे हटाकर शिव पूजा प्रचलित 
हुईं। मत्स्म-पुराण के अनुसार वाराणसी हरिकेश्ञ यक्ष के अधिकार में थी। इसकी उपासना अब भी 
हरसू ब्रद्या के रूप में प्रचलित है । यह शिव का भक्त हो गया और उसके परिवर्तन के बाद शिव काशी के 
मुख्य देवता हुए ओर यक्ष उनके अनुचर देवता बन गए। आज तक काशी विश्वविद्यालय की भूमि 
में यक्षों के चार चत्वर हैं। शहर में तो और भी कितने ही हैं । उनमें लहुराबीर ( छोटा बीर ) और 
बुस्छाबीर ( बढ़ा बीर ) प्रसिद्ध हैं. ( संस्कृत बिपुल < बिडल का आक्ृत रूप बूल या बुरत्य है ), जैसे 
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भरहुत में चुलकोका और महाकोका देवता थीं। मध्यकाल में ५२ बीरों की सूची छोकप्रसिद्र थी 
( देखिए मेरी पुस्तक, प्राचीन भारतीय लोक धर्म )। गुप्त कला और साहित्य में यक्ष पूजा के बहुत से 
उदाहरण हैं । अजन्ता गुफा में उसका चित्र है और चतुर्माणी में रथ्यायक्ष का उल्लेख है। कालिदास 
ने गाथा शास्त्र की पृष्ठभूमि में कर्पना करते हुए अलका के अधिपति राजराज वैश्रवण कुबेर के अनुचर 
यक्षों को सम्मानित स्थान दिया और उनकी जीवनस्थिति को लोकप्रिय बनाया | उन्होंने शिव और 
कुबेर के सरल मेत्री भाव की भी चर्चा की है। शिव का स्थान कुबेर की राजधानी अलका के बाद्योद्यान 
में और अछका के समीप केलास पर वर्णित है | मथुरा की कुषाण कला में कुबेर और उनकी पत्नी भद्रा 
या हारीती को अनेक मूर्तियाँ हैं । भद्रा बच्चों की मंगलकारिणी देवी बन गई । उसकी पूजा मगघ से 
गन्धार तक की जाती थी। कहा जाता है बुद्ध ने उसका राक्षसी रूप छुड्टा कर उसे बच्चों की कल्याण- 
माता का रूप दिया था | शुंग काल में यश्ष मूर्तियों का प्राधान्य था, क्योंकि उस समय न तो ब्राह्मण 
देवताओं की मूर्तियाँ सामने आई थीं और न ही बुद्ध और तीथंकर मूर्तियाँ। अतः प्राचीन परम्परा के 
अनुसार यक्ष मूर्तियाँ ही पूजा में थीं । 

ऐसा ज्ञात होता है कि भरहुत और साँची के महास्तृप ऐसी जनता ने खड़े किए जो यक्ष 
पूजा के भक्त थे। उनके द्वारा यक्ष-यक्षियों की मूर्तियाँ द्वार-तोरणों पर और वेदिका स्तम्भों पर 
उत्कीर्ण कराई गईं । उनमें से कुछ मूर्तियों पर उनके नाम खुरे हैं, जैसे कुपिरों यखो ( कुबेर यक्ष ), 
यस््री सुदसना ( यक्षी सुदर्शना ), सुचिलोमो यखों ( सुचिछोम यक्ष ), महाकोका और चुलकोका 
नामक दो देवता या यक्षी देवियाँ। बौद्ध धर्म और यक्ष पूजा का लोकधर्म अपूर्व आ्रातृभाव से एक 
दूसरे के समीप आए और लोगों ने समान भाव से दोनों का स्वागत किया । अशोक का यह कहना 
कि उसने जानपद जन से संपर्क किया और उनसे धर्म विषयक पूछताछ की ( जानपदस जनस 
दसन॑ घमपलिपुछा ), इसी ओर संकेत करता है. कि जो देवता पहले अनमिल थे उनका मेल हो गया 
( अमिसा देवा हुसु ते दानि मिसा कटा )। यही हुआ होगा कि अशोक ने अपना बौद्ध धर्म लोगों को 
दिया और छोगों ने अपने यक्ष देवता उसे दिए। उसी समय रामायण और महाभारत में यक्ष पूजा 
संबंधी सामग्री की मोटी धारा आकर मिल गई | रामायण ने यक्षत्व और अमरत्व का एक साथ पयोय 
रूप में उल्लेख किया है ( किष्किन्धा ११९४ ) | महाभारत के अनुसार ब्रह्मा ने वैश्रवण को तीन 
वरदान दिए--अमृतत्व, घनाधिपत्व, और छोकपालत्व ( आरण्यक० २०८।१५ )। 

यक्ष का एक नाम राजा या चमकने वाला था। इसीलिए उनके अधिपति कुबेर को राजराज 
या महाराज कहा गया है। बौद्ध साहिद में प्रायः चार महाराजाओं कर उल्लेख आता है € चत्तारो 
महाराजानो )। इनमें यश्नों का राजा वैश्रवण उत्तर दिशा का, गन्धर्वों का राजा पूत्र दिलज्ञा का 
कुंभांडों का राजा विरूदक दक्षिग दिशा का और नागों का राजा पश्चिम दिलज्ञा का खामी था। 
ये चारों महाराज देवता के रूप में पूजे जाते थे । भरहुत वेदिका पर इन्हें यक्ष कहा है। 


यक्ष का एक महत्त्वपूर्ण पर्याय ब्रह्म था। महाभारत में यक्ष महोत्सव या देवयात्रा को ब्रह्ममह 
कहा है। इन मेलों में चारों वर्णोंके छोग सानन्द जुड़ते थे ( ततस्ते ब्राह्मणाः सर्वे क्षत्रियाश्र 
सुविस्मिताः । वैश्याः शुद्राश्व॒मुदिताः चक्रुब्रह्ममहं तदा। आ० १५२१८ )। मठदेश की राजधानी 
विराद नगर में अह्ममह नाम से यक्षों का बड़ा मेला लगता था जिसका प्रबन्ध राजा की ओर से 
किया जाता था और साथ ही नामी पहलवानों की कुइती का अखाड़ा भी बनता था। पुराकाल 
से ही यक्षों का सम्बन्ध अमरता, दीघजीवन और स्वास्थ्य के साथ हो गया था। अमरता आदि 


७२ भारतीय कला - 


गुणों के कारण ही यक्षपूजा लोक में फेली। जिसे देखो वही यक्षों का भक्त बन गया । मूर्तिकला में 
यक्षों के हाथ में अमृत-घट देखा जाता है। शान्ति पबे में यक्षसदन को अवध्यपुर कहा है, अर्थात्‌ 
ऐसी नगरी जहाँ मृत्यु की पहुंच नहीं है. ( शान्ति पे ७१।१५ )। यक्षों के म्ृत्युंजय गुण पर छोगों 
का इतना विश्वास बढ़ा कि घोसुंडो के लेख में संकर्षण और वासुदेव इन सर्वोच्च देवताओं 
को भी अनिहित कहां गया है जो अवध्य का ही पर्याय है। अथवंबेद में यक्ष भवन हे का 
अपराजिता पुरी कहा है (अथवं० १०२।२९-३३ )। वहाँ यक्ष के पद को और भी ऊचा 
उठाया गया है और भुवनों के मध्य में स्थित प्रजापति या ब्रह्म को महदूत्रद्म कहा है ( महद्यक्षे 
भुवनस्य मध्ये तपसि क्रान्तं सलिल्स्य प्रष्ठे )। यश्ष पूजा में इन तीनों लक्षणों को मान्यता दी गई। 
महत्‌ का अर्थ महाकाय था जो लक्षण यक्षमूर्तियों की सुविशाल देह में घटित ह्वोता है। यक्ष की 
संज्ञा ही महत्‌ हो गई। यक्ष की पूजा को 'महदुपठान' कहा गया। प्रायः सभी शिल्प्री इस बात से 
सहमत थे कि यक्ष की मूर्ति को यथासंभव बड़ा बनाया जाय। दूसरी बात यह थी कि यक्ष को 
जल या खरोबर के समीप का देवता माना गया। महाभारत के यक्ष-युधिष्टिर-संवाद में यक्ष ताल का 
रक्षक देवता था जिससे पाँच पांडवों का संवाद हुआ | इस यक्ष-युधिष्ठिर-संवाद के कई इछोक वही 
हैं जो यजुर्वेद के अह्मोग्रसूक्त अध्याय २३ में दिए गए हैं। यह इस बात का निश्चित श्रमाण है कि 
यक्षों के लिए जैसे शिलोगो या इलोक आदि लोक में अ्रचल्ित हैं. वैसे ही इलोक वैदिक युग में छोक- 
गीतों के अंग थे । यजुर्वेद के दुह्राए हुए दो मन्त्र और यक्षयुविष्ठिर-संवाद के दो इलोक' हूबहू वही हैं । 

यक्षों की कई विज्ञाल मूर्तियाँ ताल या नदियों के किनारे पाई गई हैं. जैसा बेसनगर में मिली 
१२ फुट ऊँची यक्षमूर्ति से प्रकट है। यक्ष का तीसरा लक्षण तपसिक्रान्तम्‌, अर्थात्‌ तप या अग्नि के 
रूप में चछता हुआ कहा गया है। उसकी पहचान जंगलों में फिरते हुए अग्निपुंज से की गई है, 
जिसे भूत या यक्ष कहते हैं। बुद्ध ने यक्षपूजा को तिरच्छान बिद्या या मिछाजीब विद्या कहा है 
( त्रद्मजाल्सुत्त ) । 

ऋग्वेद में भो यक्षपूजा का कई बार उल्लेख है पर उसे संभ्रान्त या अभिमत धर्मविधि नहीं 
माना गया है। मित्र और वरुण के भक्तों को यक्ष के प्रभाव से बचने के लिए कद्दा गया है 
(ऋ० ७६१५ )। अद्भुत कर्म वाले मित्र और वरुण देवता के होते हुए यक्ष पूजा की कोई 
आवश्यकता नहीं है ( ऋ० ५।७०।४ )। एक मन्त्र में अग्नि को इतना शक्तिशाली और बृहत्‌ कहा 
गया है कि वह यक्षों का भी अध्यक्ष होने के योग्य है (यक्षस्याध्यक्ष॑ तविशं बृहन्तम्‌, ऋ० १०८८।१३) । 
अन्य मंत्र में यक्ष के स्थान या चौरे के यश्षसदन कहां गया है ( ऋ० ४३१३ )। अग्नि से कहा 
है कि वह उस यक्ष-सदन में न जाय जहाँ कोई मृढात्मा का पड़ौसी या सम्बन्धी जाता है । 





१. कः खिद्ेकाकी चरति क उ स्विजायते पुनः । 
कि स्विद्धिमस्थय भेषज किंवावपनं महत्‌ ॥ ( यजु० २३९,४५ ) 
सूर्य एकाकी चरति चद्धमा जायते पुनः । 
अग्निहिमस्थमेषज भूमिरावपन महत्‌ )| ( यजु० २३११०,४६ ) 
मिलाइए--किं स्त्रदिको विचरति जातः को जायते पुनः । 
कि स्रिद्धिमस्थ मैषज्यं कि स्विदावपन महत्‌ ॥ ( ३४२९७।४६ ) है 
सूर्य एको विच्चरित चन्द्रमा जायते पुनः | 
अग्निर्दिमस्थ मैषज्य भूमिरावपन महत्‌ || ३३२९७।४७ ) 


७, मौर्य छोक कला बज 


:... सम्भवतः यहाँ निचले वर्ग के लोगों का संकेत है जो आये देवताओं को न मानकर यक्षों में 
विश्वास करते थे। ऋग्वेद के एक मंत्र में ऐसा उल्लेख है जिसमें यक्षों को भी रूप सौन्दये से युक्त 
माना गया है। मरुत देवताओं की तुलना यक्ष सदक्ष शोभा युक्त भक्तों से की गई है ( ऋ० ७५३॥१६ )। 
यक्षों की मान्यता का यह उत्तम पक्ष अधिक प्रबल होता गया जैसा कि ग्रहमसूत्रों के प्रमाण से 
ज्ञात होता है । वैदिक विद्याश्रम या चरण में आया हुआ एक छात्र आचायै-परिषद्‌ के सामने यह 
चाहता है कि वह भी यक्ष की तरह सुन्दर दिखाई पड़े ( यक्षमिव चक्लुषः श्रियो वा भूयासम्‌ , गोमिल 
गृ्सूत्र ४२८; द्वाह्यायण गरहसूत्र ३११२५ )। ज्यों-ब्यों यक्ष पूजा में इस भावना को स्थान मिला 
जनपद युग में यश्लों की धार्मिक मान्यता बढ़ती गई और अन्त में यक्ष छोक के सबसे प्रिय देवता 
बन गए, जैसा पाली, अधमागधी और संस्कृत साहित्य में पाया जाता है ( णायाधम्मकहा १२५; 
रायपसेणिय सुत्त कण्डिका १४८ )। प्राचीन भारतीय 'मह” नामक छोक धर्मों की सूची में, जिसमें 
लगभग ३० नाम हैं, यक्षमद या वेस्समणमह का नाम आता है। अथवंबेद में छोकधर्मों का अधिक 
बणन है और वहाँ यक्ष देवता के विषय में अधिक सामग्री पाई जाती है। लिखा है कि सब राष्ट्रद्धत्‌ 
या अधिकारी यक्ष देवता के लिए बलि का आहरण करते हैं ( महद्‌ यक्ष॑ भुवनस्य मध्ये तस्मै बलिं 
राष्ट्रभुतो भरन्ति, अथबे० १०८।१५) | नागों और यक्षों के प्रति विश्वास बहुत लोकप्रिय और 
भूमि के साथ बढ़मूल था। हिन्दू धर्म की सनातन परम्परा में इन देवों को पूरी तरह स्वीकार 
किया गया और इस प्रक्रिया में बहुत कुछ परस्पर आदानप्रदान हुआ | इन्द्र, वरुण, अयेमा आदि 
प्रधान वैदिक देवता अपने आसनों से नीचे उतर कर यक्षों की पंक्ति में गिने गए। यूनान में भी 
ओलम्पिक पर्बत के देवता हमीस्‌ या अनगढ़ शिलाखंडों के रूप में पूजे जाते थे जब तक कि 
उनकी वास्तविक मूर्तियाँ नहीं बनी। महाभारत, बौद्ध साहिय और पुराणों की यक्ष सूचियों से 
ज्ञात होता है. कि वैदिक देवों को भी यक्ष मान लिया गया। पाणिनि के एक सूत्र में, जो बच्चों के 
नामकरण से सम्बन्धित है ( अ० ३८४ ), सेवलछ, सुपरि और विशाल इन तीन यक्षों के नाम आए 
हैं। इन्हीं के साथ वरुण और अय्यमा के नाम भी आए है जो वैदिक देवता थे पर इस सूची में यक्ष 
दी ज्ञात दोते हैं। विशाल वैशाली का अधिष्ठाता देवता था। वह सभापते में बैश्रवण सभा का 
सदस्य एक यक्ष था ( सभा० १०१६ ) | आटानाटीय सूची में वरुण यक्ष देवता हे ( दीघनिकाय 
३१९८; बुद्ध के व्याख्यान, भाग ३ )। उस सूची में इन्द्र, सोम, वरुण, प्रजापति को माणिभद्र और 
आवलक यक्षों के साथ गिनाया गया है। महामायूरी यक्ष सूची में, उदाहरण के लिए, द्वारका के यक्ष 
का नाम विष्णु हे । 


कई यक्षायतनों का भी उल्लेख आता है, जैसे--कपिलवस्तु में यक्ष श्ञाक्यवर्धन का चेत्य, चम्पा 

में यक्ष पूर्णभद्र का चैय, राजगृद् में यक्ष मोम्गरपाणि का चेल्य, राजगृह के पास इन्द्रशेल यक्ष, 

राजयृह में जरा या द्वारीती का यक्षायतन ( आरण्यक० ८३२२ ), वैज्ञाली के द्वारतोरण का अधिष्ाता 

यक्ष, राजगृह के पास सुचिलछोम यक्ष का चैट, वैशाली में शरदम्य यक्ष का चेय और मिथिला में 

माणिभद्र का चेत्य | यक्ष पूजा में संगीत, छृल्य, दीप, फूल, नेवेथ आदि का उपयोग होता था और 

2002 पूजा विधि से भिन्न और लोक की पत्र पुष्पं फर्ल तोयं की पूजा विधि से अभिन्न थी 
० गीता )। 


. यक्ष मूर्तियों के सम्बन्ध में दो समान परम्पराएँ हैं; एक नुकीली यक्ष पिंडियों को परम्परा 
जो अब भी चाल है और दूसरी सुविशाल देह की बलशाडी मूर्तियाँ जिनका ऊपर वर्णन किया गया 
२० 
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है। ऊपर लिखे विवरण के अनुसार यक्ष पूजा के विस्तार का क्षेत्र विपुल है। अथर्ववेद ने यक्ष को 
आत्मन्वत्‌ कहते हुए इनके मद्दाकाय स्वरूप पर मुहर छगा दी थी ( अथर्ब० ०१२३२ )। महाभारत 
में यक्ष को प्वतोपम, ताल-समुभ्रित और महाकाय कहा है जो बात प्राचीनतम मूर्तियों में स्पष्ट 
मिलती है। उसे अधृष्य अथोत्‌ मृत्यु से परास्त न होने बाला ( तुलना कीजिए, अवध्य या अपराजित ), 
सूर्य और अग्नि के समान दीप्िशाली और महाबल कहा गया है। उपलब्ध यक्ष मूर्तियों में यह वर्णन 
पूरी तरह चरितार्थ होता है। महाभारत का डदात्त वणेन और उपलब्ध मूर्तियाँ एक दूसरे का समर्थन 
करती हैं। श्रत्येक आलोचक ने यक्ष मूर्तियों की इस विशेषता का समर्थन किया है। वे आकार में 
गड़गज्ज हैं, मानों समस्त जनपद को अपने बल और प्रभाव से दबोच कर ऊँचे उठे हों। हनूमान्‌ या 
महावीर की मूर्तियों में भी ये विशेषण घटित होते हैं, विशेषत/ उनकी शैलतुल्य देह। उत्तरकालीन 
बोधिसत्त्य, तीथंकर और बिष्णु मूर्तियाँ भी यक्ष मूर्तियों की अनुकृति हैं। न केतरछ महाबलशाली 
शरीर किन्तु रूपाकृति और वेष आदि के बिषय में भी शिल्पियों ने यक्ष मूर्ति को ही नमूना मानकर 
काये किया। इस विशेषता पर भारतीय कला के इतिहास में जितना बल दिया जाय उतना कम है। 
इन तत्त्वों के परिचय से कुषाण और गुप्तकालीन प्रतिमाओं को समझने में पूरी सहायता मिलती है। 
यह निश्चित है कि छोक कछा की हैली का निजी अस्तित्व था और उसने शुंग, कुषाण और गुप्त कछा 
पर जो गहरा प्रभाव डाला वैसा मौयकालीन राजकीय शैली पर भी संभवतः वह नहीं डाल सकी थी | 
यद्यपि यक्षों की कुछ पाषाण मूर्तियों का समय तीसरी-चौथी ई० पू० में रखा जा सकता है किन्तु 

' उनकी शैली और लक्षण तो और प्राचीन होने चाहिएँ। मिट्टी की विश्ञाल महामूर्तियाँ अखाड़ों में 
पहलवानों द्वारा अब भी बनाई जाती हैं । उत्तर भारत के कुछ अखाड़ों में अब भी बड़े आकार की 
मूर्तियाँ बनाकर स्थायी रूप से पूजी जाती हैं। यों यक्ष मूर्तियों की पूजा की परम्परा सुरक्षित रही है। 
यक्ष का अभय मुद्रा में उठा दाहिना हाथ कालान्तर में बुद्ध मूर्तियों में भी बनाया गया । कुछ मूर्तियों 
में यक्ष के हाथ में चमर भी दिखाया जाता था ( दे० दीदारगंज यक्षी )। इसका भाव यह था कि 
यक्ष देवता महाराजा कुबेर के अनुचर थे। उनके बाएं हाथ में अंकित घट या निधि भी कुछ मूर्तियों 
में देखी गई है जो अमृतत्व का लक्षण था। यक्षों के बहुत से नाम थे; उनमें से पंच बीरों के नाम चुन 
लिए गए उसी से पंचवीर ( मि० पंच पीर ) संज्ञा निकली। इन पाँचों के नाम ये थे- माणिभद्र, पूर्णमद्र, 
दीघंभद्र, यकषमद्र और खभद्र ( विष्णुधर्मोत्तर पु०)। वे वैश्रवण परिवार के पाइव देवता थे। इन्हीं की 
अनुकृति पर भागवत धर्म में पंच वृष्णिबीरों का बिकास हुआ, यथा पंचव्यूह के अन्तर्गत संकर्षण, 
वासुदेव, प्रयुग्न, अनिरुद्ध और साम्ब थे, जिन पर भागवतों ने अपने धर्म और दशशन का भारी ढाँचा 
खड़ा किया। अथुरा में मोरा गाँव के कूपशिल्ा लेख में बृष्णि पंचवीरों का उल्लेख है। ऐसा समझा 
जाता था कि यक्ष माणिभद्र के पास एक भरद्रमणि थी। वह धनपति कुबेर के कोश का स्वामी था । 
अमरत्व और धन के कारण छोगों के मन पर यक्ष पूजा का बहुत प्रभाव हुआ । धर्म, साहित्य और कला 
तीनों से इस प्राचीन पूजा का समर्थन होता है। 


अध्याय ८ 


८. शुग कछा ( १८४-७२ ई० पू० ) 


भारतीय इतिहास में शुंग काल पुष्यमित्र के राज्याभिषेक से प्रारम्भ होता है ( १८४ ई० पू० )। 
बह शक्तिशाली सम्राट था जिसने सेनापति की पदवी धारण की और मध्यदेश को विदेशी यबनों से 
मुक्त किया । महाआाष्य के रचयरिता वैय्याकरण पतंजलि उसी समय में हुए और सम्भवतः उसके यज्ञ 
में प्रधान पुरोहित थे। यह युग संस्क्रत साहिय और क्रान्तिकारी धार्मिक आन्दोलन का वह काल था जब 
रामायण, महाभारत एवं पुराणों की रचना और पुनगेठन के बहुमुखी प्रयत्न हुए। कला के क्षेत्र में 
देश के अनेक केन्द्रों में पाषाण घटित शिल्प और स्थापत्य को व्यापक प्रचार हुआ | स्तूप, तोरण-वेदिका 
और मूर्तियों की रचना के लिए पत्थर का प्रयोग सामान्य बात हो गई।_भरहुत, साँची और अमरावती 
जैसे महाचेतिय या बड़े स्तूप इस युग में बने | बोधगया के बोधि-मंड या वन के चारों ओर आन चारो अं 


कै कं 


पत्थर की वेष्टिनी या वेदिका और उसके बीच भें चार तोरण इसी युग की ऋतियाँ हू। पत्थर में 
नाना भाँति की उकेरी या नक्काशी एवं अलंकरण, अभिप्राय और मूर्तियाँ इसी युग के श्चिल्पियों की 
रचनाएँ हैं जिनसे देश के आगे आने वाले मार्गीय शिल्प का सूत्रपात होता है। जनता में यक्ष, नाग 
आदि छोक देवताओं के लिए जो धार्मिक मान्यता और बौद्ध धर्म के प्रति जो आस्था थी उसका अंकन 
.एक साथ पत्थर पर किया जाने लगा और उसमें कलात्मक सौन्दय और विचित्र नई शोभा की सृष्टि 
की गई । न केवल आकार में अति विशाल कला कृतियों की रचना की गई, जैसे भरइत और साँची के 
प्रभविष्णु स्तूप और महान बेद्का युक्त तोरण द्वार, किन्तु सुन्दर गढ़ी हुई मूर्तियाँ भी उत्कीणे की 
गई। एक ओर वास्तु शासत्र के नए विधान स्थिर किए गए; दूसरी ओर मूर्ति शिल्प में छाल्टिय और 
रूप विधान का भी विकास हुआ जिसके फलस्वरूप भरहुत में चन्द्रा यक्षी, चुलकोका-मद्दाकोका देवता, 
सुद्शना यक्षी जैसी सुन्दर स्री मूर्तियों की रचना की गई है, जिनमें एक ओर गात्र-यष्टि की पूरी 
झोभा है और दूसरी ओर केश-बिन्यास, विशेषकरचना, अनेक प्रकार के आभूषणों और बसों 
द्वारा सौन्दर्य विधान का बहुत अच्छा विकास मिल्ता है। इसी के साथ साथ शुंग कालीन कला 
में रसतत्त्व और आचन्द को भरी विशेष स्थान दिया गया। ख्री-पुरुषों के मुख्ों पर प्रफुल्लता से भरो 
हुआ दिवय आनन्द छछकता हुआ दिखाई देता है। कला में इस प्रकार का हसतामुखी सौन्दये एवं 
मझानन्दी अंकन तभी होता है जब कलाकार शिल्पी हँसतेखेलते लोक जीवन के साथ तन्‍्मय हो गया 
हो । शुंग कला की यह विशेषता है कि उसमें सेकड़ों मार्गों से लोक के प्राणबन्त जीवन को अभिव्यक्त 
होने का स्थान मिला है। अनेक प्राचीन अलंकरणों की पुस्तक के अध्याय इस युग में मानों खुलने 
लगते हैं। श्री लक्ष्मी, पूर्णघट, उत्तरकुरु के दृश्य, धर्मचक्र, त्रिरत्न, कल्पवृक्ष, मकर, कच्छप, यक्ष-यक्षी, 
नाग-नागी, वृक्ष, स्तूप, महाआजानेय पशु जैसे वृषभ, सिंह, अश्व, हस्ती आदि पशुओं की पूजा, देव-देवियाँ, 
देवप्रासाद, पुष्पस्तज , पुष्पमालाएँ, कल्पटता, सरोवर, रत्नमालाएँ, एवं और भी अनेक अभिप्राय 
मिलते हैं जा एक ओर प्राचीन धार्मिक मान्यताओं के सूचक थे और दूसरी ओर शोभा के लिए 
कला में अंकित किए जाते थे। झुंग कला में जितने अधिक अलंकरण हैं. उनका वर्गकिरण और संग्रह 








१७५६ भारतीय कला 


करने पर तो भारतीय कला की एक पूरी सौन्दये-संहिता ही हमारे सामने आ जाती है। ये मांगलिक 
चिह ही भारतीय धार्मिक जीवन को प्रकट करने वाली बारहखड़ी हैं। अशोक ने जिस प्रकार के स्तूपों 
का निर्माण आरम्भ काया था उनका और अधिक बिकास झुंग युग में हुआ । 
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स्तृप, चैद्यघर, विहार, स्तम्भ, चतुःशालवेदिका समेत तोरण और देवस्थान ये झुंग युग की 


कला की देन हैं। स्तृप मिट्टी का बड़ा मारी थूंहा होती था जो चिता के स्थान पर बनाया जाता था। 
अंतएव उसे चेल' भी कहते थे। यह प्रथा बुद्ध से भी पहले से चठी आती थी। चिता के स्थान पर 
स्मृति रूप में पीपल का वृक्ष रोग ज्ञाता था या मिट्टी का थुद्य बना दिया जाता था। दोनों को ही 
चैत्य कहते थे। चेत्य के ऊपर काप्ठ का खम्भा खड़ा क्रिया जाता था जिसकी संज्ञा चेल्ययूप' थी। 
यह शब्द महाभारत में आया है और लौरिया नन्‍्दनगढ़ ( बिहार ) के स्मशान या पितृवन के स्तृपों में 
प्रतिष्ठित उस प्रकार के चैत्ययूप बस्तुतः पाए गए हैं। मिट्टी के मूलभूत ऊँचे थूहों को बाद में इंटों के 
कुंचुक और पुनः कालान्तर में पत्थर की शित्यओं से ढक दिया गया। इसे झिला कंचुक या शिला- 
आच्छादन कहा जाता है। भरहुत का स्तूप इंटों से संबद्धित किया गया। उसके ऊपर शोभा के लिए 
सुधाकम या चूने का लेप चढ़ाया गया। उस ग्रकार के बड़े स्तृप के नि्मोण में १० करोड़ ईंटें तक छग 
जाठी-थीं। भरहुत का मूल स्तूप तो अब नहीं रहा केवल उसको एक कोना बच रहो था किन्तु साँची 


है? 22095 कल 30 जी 84220 प जो शिला फलकों पर आधारित है लगभग ्यों का तयों अवशिष्ट है। इसके सुघटित शिलापट्टों 
रचना शुंग कला का एक आकर्ंक उद्दहरण है। कालान्तर में तो ये शिलाफलक नाना प्रकार के 
सुन्दर अलंकरणों से उत्कीण किए जाने लगे; जैसे सारनाथ का धमेख स्तूप जिसके आवरण के लिए 
देवदृष्य अर्थात्‌ देवता का बस्तर इस प्रकार की कल्पना की जाती थी। छोटे स्तूपों के आकार और 
शोभा को बढ़ाकर बड़ा बनाने का रिवाज ही हो गया था। छोटे स्तृप को अल्पेशाख्य और बड़े को 
महेझास्य कहा जाता था | इष्टका और शिलाओं से स्तूप के खरूप में परिबर्धन लाया जाने लगा तो 
बास्तु और झिल्प सम्बम्धी कई प्रकार की नई समस्याओं का जन्म हुआ । उनमें स्तृप के चारों ओर की 
बेदिका और चतुर्दिक तोरणों का निमोण मुख्य समस्या थी। भरहुत और साँची के अलंकृत तोरण और 
वेदिकाएं कछा की दृष्टि से बड़ी विशिष्ट ऋृतियाँ है। उनकी रचना सौम्य और सुन्दर होते हुए भी 
निर्माण की दृष्टि से बड़ी जटिल है। और, उनके पीछे शताब्दियों का पूर्वाभ्यास पाया जाता है। 


रह खत अप अप जार बालक अवशेष हैं किस तीस काडीन लि कर दल, टरीघंकालीन विकास क्रम हमें प्राप्त होता है-: 
व, दूसरे चेत्यग्रृह और तीसरे देवमन्दिरा। इसमें से अत्येक का छंगमंगे १४ झताब्दियों तक का 
निश्चित विकास क्रम उपलब्ध है. जिसमें रचनाओं और अलंकरणों अर्थात्‌ वास्तु विधान और रूप- 
विधान की एक-एक कड़ी के लिए हमारे पास सामग्री उपलब्ध है | शुंगकाल से लेकर मध्यकाल तक 
के स्तूपों की कला का अध्ययन किया जाय तो उनके स्वरूप और झोभासम्पन्न अभिप्रायों की भ्रभूत 
साक्षी हमारे सामने आती है। धार्मिक और वास्तुकला दोनों की दृष्टि से स्तृूप की प्राचीनता 
भारतीय कला के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। 


स्तूप का सम्बन्ध अब प्रायः बौद्ध धर्म से माना जाता है। पर यह उससे कहीं अधिक प्राचीन 
था। स्तृप की कल्पना ऋग्वेद में पाई जाती है। वहाँ अग्नि की उठती हुई ज्वालाओं को स्तुप कहा है 


१. जुपस्व नः समिधमग्ने अद्य शोचा ब्ृहद्यजत धूममृण्वन्‌। 
उप स्पृश दिव्य सानु स्तपैः सं रश्मिभिस्ततनः सूयैस्य ।॥ 


८. शुंग कछा ( ६५८४-७२ ई० पू८ ) बु 


( ऋ० ७२।११ )। वितान लेकर फेले हुए वृक्ष के साथ स्तृप की तुलना की गई है (ऋ० १२४७ »' । 
ऋग्वेद में अंगिरस के एक पुत्र का नाम हिरण्यस्तूप पाया जाता है। बह युठोक के सविता देव 
की स्तुति करता है। हिरण्यस्तुप का शब्दार्थ था सोने का थूहा या ढेर। वैदिक कल्पना के अनुसार 
सूर्य हिरण्य-स्तृप है जलका सुनहरली किरणे चारो ओर सतत के आकार में फैली हुई हैं'। किसी 
मूलभूत सुबर्ण के स्तूप की कल्पना जेन साहित्य में भी पाई जाती है. जहाँ मथुरा के प्राचीन स्नूप 
को देव-निर्मित स्तूप कहा है। वस्तुतः विराद प्राण तत्त्व की संज्ञा हिरण्यस्तृप थी। वहाँ हिरण्य का 
अथ दिव्य प्राण है। बुद्ध से भी पहले स्तूप का सम्बन्ध महापुरुष से माना जाने लगा | उसके जीवन 
की कल्पना अग्नि-स्कन्ध या अग्नि के ऊँचे जलते हुए दहाड़े के रूप में की जाती थी। प्रत्यक्ष देखा 
जाता है कि सूये या सविता अग्नि का महान स्तूप है. जिसे ब्नह्म की ज्योति माना जाता है। भगवान्‌ 
बुद्ध अपने ज्ञानमय प्रकाश के कारण अग्नि-स्कन्ध बन गए थे और स्तूप के रूप में उनकी स्मृति 
या पूजा को उचित समझा जाता था। अनुश्रुति है क्रि बुद्ध की शरीर धातु के आठ भाग किए गए 
और प्रत्यक भाग के ऊपर एक एक स्तृप की रचना हुई। उनमें से ७ स्तृप क्षत्रियों या राजाओं 
द्वारा निर्मित किए गए और ८ वाँ ब्क्ष या ब्राह्मण के द्वारा। इससे यह सूचित होता है कि बुद्ध के 
जीवन में श्रह्म ओर क्षत्र इन दोनों तत्त्वों का समन्वय था; अर्थात्‌ वे योगी और चक्रवर्ती इन दो 
आद्ों के प्रतीक थे। इन्हीं दो तत्त्वों के सम्मिलन से बुद्ध की मूर्ति का निर्माण हुआ। चक्रवर्ती 
रूप में वे सिंहासन पर छत्र और चंबर के साथ विराजमान देखे जाते हैं और योगी रूप में प्मासन 
में स्थित हैं. । 
स्तूप का वास्तु 


स्तृप का निर्माण पाषाण कुट्टिम या शिलाओं को नींव पर किया जाता था। चबूतरे के ऊपर 
बिछाए हुए शिलापट्टों पर औंधे कटोरे की आकृत्ति का या रम्बोतरे चुदुबुदू की आकृति का एक 
थूहा बनाया जाता था जिसे अंड कहते थे। इसका संकेत इसी शब्द में निहित है। आरम्भ में 
स्तृप के व्यास और उसकी ऊंचाई का अनुपात अपेक्षाकृत कम होता था; पर क्रमशः उत्सेध या 
उच्छाय ( ऊंचाई ) में वृद्धि 2 होती गई और स्तृप का आकार बुद्बुद्‌ या अण्डे के समान ऊँचा 
होता गया । जब अंड की ऊँचाई बढ़ती गई तब स्तूप के आकार की तुलना महाबुब्बुल या पानी के 
बड़े बुलबुले से की जाने लगी। स्तूप की चोटी अपनी गोलाई पूरी न करके सिरे पर कुपुटी हुई 
( संस्कृत कलप्त ) बनाई जाती थी। उसी चपटे भाग पर स्तृप का सबसे महत्त्वपुणे भाग रहता था। 
उसे हर्मिका कहते थे | हर्मिका का अर्थ है देवताओं का निवास स्थान या देव सदन | स्तुप के वास्तु 
की कल्पना में वह उसके दुलोक के समकक्ष हुआ । हर्मिका के बीच में एक यष्टि लगाई जाती थी । 
यष्टि का निचछा भाग स्तृप के मस्तक में धातुगर्भ-मच्य्जूषा के ऊपर पिरोया रहता था और उसके 
ऊपरी सिरे पर तीन छत्र या छत्रावडी लगाई जाती थी। कालान्तर में छत्रों की संख्या ७ तक पहुँच 
१. अबुध्ने राजा वरुणों वनस्योर्ष्व स्‍्वृपं ददते पृतदक्ष । 
नौचीनाः स्थुरुपरि बुष्न एपामस्मे अन्तर्निहिताः केतवः स्थुः ॥| 
२, हिरण्यस्तूपः सर्वितर्यथा त्वाद्शिर्सो जुद्दे वाजे अस्मिन्‌। 
एवा त्वा्न्वसे वन्दमानः सोमस्थे वांघुं प्रति जागराहम ।। 
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गई। यष्टि या हर्मिका के चारों ओर छोटे खम्भों की एक वेदिका बनाई जाती थी जिससे उस 
स्थान पर देव-प्रभाव सूचित होता था । | 


क्रमशः स्तृप के वास्तु-विधान में विकास हुआ ( चित्र १६३ ) | उसके सबसे प्रमुख रूप में स्तुप 
के चारों ओर वेदिका समेत तोरणों की रचना हुईं | वेदिका का स्वरूप हमें घोसूँडी के नारायण वाटक में 
भी मिलता है जहाँ श्िलाखण्डों की बनी हुई भहती चौकोर वेष्टिनी अभी क सुरक्षित मिली है। वेदिका 
की मूल कल्पना निश्चय ही वैदिक थी। यज्ञों में चेद्स्थान के चारों ओर इस प्रकार की सीमा सूचक 
ब्रेष्टिनी बनाई जाती थी उसी से यज्ञ-मण्डंप या अग्निशाला का प्रमाण या विस्तार विदित होता था | 
इसी की अनुकृति पर प्रत्येक देवस्थान बेदिका से मंडित किया जाने छगा। इसी आधार पर चेट्वृक्ष, 
धार्मिक स्तम्भ, आयाग या पूजा पट्ट, बोधिमंड आदि के चारों ओर वेदिकाएँ बनाई जाने छगीं। 
एक प्रकार से वेदिका धार्मिक स्थान का लक्षण या चिह्न बन गई। बौद्ध स्तूपों के चारों ओर आरम्भ में 
कांप वेष्टिनी या लकड़ी की वेदिकाएँ होती थीं। कालान्तर में शिलामय्री वेदिकाएँ बनाई गई। इस 
प्रकार की पाषाण घटित वेष्टिनी भरहुत और साँची के स्तूपों में पाई गई हैं। 


स्तुपों के चारों ओर वेदिका का स्वरूप परिमंडलाकार है। वेदिका के बड़े गोल घेरे की चार 
दिज्ञाओं में चार प्रवेश द्वार या तोरण बनाए जाते हैं। चार तोरण द्वार और वेदिका के चार तुरीय 
भागों की कस्तु रचना के मूल में एक दाशंनिक मान्यता थी। उसके अनुसार विश्व की रचना एक 
बड़े स्वस्तिक के रूप में हुई है। चार दिल्लायें ही ख्वस्तिक की चार भुजायें हैं, उसे दिक्‌ स्वस्तिक कहते 
हैं। पुराणों में इसकी कल्पना यह है कि विश्व का मध्य बिन्दु सुमेरु है। उसके चारों ओर यह विश्र 
चार दिज्लाओं के रूप में फेला हुआ है । पूरब, दक्षिण, पश्चिम, उत्तर मेरु के चार तटान्त हैं. जिनके 
अपने अपने सरोबर, नदी, देव-वृक्ष आदि हैं। इस प्रकार की धार्मिक मान्यता वैदिक काल से ही 
लोक में व्याप्त थी। उसे दिशामह और उसके मानने वालों को दिशात्रतिक कहते थे। इसी के 
अनुसार चार दिशाओं के अधिपति चार छोकपाल थे। उनकी संख्या चातुर्महाराजिक देव थी। 
स्तूप के चार तोरणों के वे अधिपति या रक्षक थे और भरहत-साँची के स्तुपों में उनका वहाँ निवास 
बनाया गया है जो इस प्रकार है--उत्तर में यक्षों के राजा वैश्रवण कुबेर, पूर्व में गन्धवों के राजा 
धृतराष्ट्र, दक्षिण में नागों के राजा विरूढहक और पश्चिम में कुम्भाण्डों के राजा विरूपाक्ष | इस प्रकार 
“तुष्टय॑ वा इद॑ सबब अथोत्‌ यह सारा विश्व चतु्धो विभक्त है--इस मूल सिद्धान्त के अनुसार 
स्‍्तूप के गर्भसूत्रानुसारी वास्तु विधान की कल्पना की गई। तोरण और वेदिका उसी के रूप हैं। 
बेदिका और स्तूप के बीच की भूमि भ्रदृक्षिणा पथ कहलाती थी। उसी पर चल कर दशनार्थी स्तृप 
की परिक्रमा करते थे । 


ब्रद्मसूत्र या भूलम्ब की दृष्टि से स्तृूप के उत्सेध में तीन वदिकायें होती थीं। स्तूप की 
 उच्छायगत कल्पना त्रिलोकी के अनुसार थी, एक भूमिगत भाग या प्रथिवी, दूसरा मध्यगत या 
आन्तरिक भाग और तीसरा शिखर गत हर्मिका भाग या झुलोक | इन तीनों में तीन वेदिकायें 
बनाई जाती थीं। पहली सबसे बड़ी भूमिगत वेष्टिनी, दूसरी स्तृूप के मध्य भाग के चारों ओर की 
बेदिका, वह एक ऊँचे स्थंडिल पर बनाई जाती थी, वहाँ तक चढ़ने के लिए सोपान बनाए जाते थे । 
उस स्थंडिल या मंच पर मेघधि में घम कर स्तूप की दूसरी परिक्रमा की जाती थी। यह ब्रेदिका पहली से 


८. शुंग कछा ( १८४-७२ ई० पू० ) १७९ 


आकार में छोटी होती थी । तीसरी बेदिका हर्मिका के चारों ओर होती थी और वह आकार में सबसे 
छोटी होती थी । इस प्रकार तीन वेद्काओं से 
छुसज्वित त्रिमेखला मंडित स्तृूप का विकास 
हुआ। इन वेदिकाओं के अलंकरण में बहुत हमिका : 
प्रयत्न किया जाता था। भूमिगत बेदिका का 
सर्वोत्कृष्ट उदाहरण भरहुत स्तृप की वेष्टिनी है । 
बीच की वेदिका का सर्वोत्तम स्वरूप, जिसमें 
अलंकरण की पराकाष्ठा देखी जाती है, साँची 
के तीसरे स्तूप में पाया जाता है । 


छत्रावदी _ , अंड 
सि्ल्लल [ः महावेदिका 






वेदिका[--यज्ञीय वेदी के चारों ओर न 285 कि 


के काठ के जंगले को वेदिका कहा जाता था | 

यज्ञीय भूमि को दूसरी भूमि से प्रथक्‌ करने के चित्र १६३ 

लिए उसकी आवश्यकता थी। यज्ञीय भूमि का अर्थ था देवता के प्रभाव से व्याप्त मूमि। अतएब 
वेदिका की रचना का विशेष प्रयोजन था और उसकी रचना की यह धार्मिक रीति स्तूप की 
बेदिका में भी अन्तर्निदित थी। प्रत्येक धार्मिक वृक्ष के चारों ओर जिसे चैत्य वृक्ष भी कहते 
थे वेदिका बनाई जाती थी। साहित्य में वेदिका युक्त वृक्षों का प्रायः उल्लेख मिलता है और 
भरहत-साँची की कछा में उनका अंकन भी पाया जाता है। अशोक के रुम्मिनदेई लेख में 
शझिला विगड भिचा का वर्णन आया है। उसने अपने स्तम्भ के चारों ओर एक पत्थर की 
विकट भित्ति या बड़ी भीत बनवाई थी। उसी के लिए यह झब्द था। घोसूँडी के नारायण वाटक 
लेख में पत्थर की बड़ी चारदीवारी को पूजाशिलाप्राकार कद्दा गया है। वास्तु का वही अंग स्वूप 
के लिए भी प्रयुक्त हुआ । वेदिका के निर्माण का स्वरूप इस प्रकार था--उसमें अनेक खम्भे खड़े किए 
जाते थे। प्रत्येक खम्से का नीचे का सिरा पेंदी के पत्थर से जड़ा रहता था। उसे आलम्बन पिण्डिका 





चित्र १६४ चित्र १६५ 
कद्दा जाता था। खम्भे के ऊपर का चोटिया एक दूसरे पत्थर में चूल काट कर पिरोया जाता था। पत्थर 
की उस मुंडेरी को उष्णीष कहते थे | दो खड़े खम्भों के बीच में तीन आड़े पत्थर रम्ब्रोतरे छेद काठ कर 
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फँसाए जाते थे ! उन आड़े पत्थरों को सूची कहा जाता था। इन्हें ही कालान्तर में 'तकिया” कहा जाने 
लगा ( चित्र १६४ )। इस प्रकार स्तम्भ, सूची, आलम्बन-पिण्डिका और उष्णीष ये चारों अंग एक 
दूसरे के साथ चोटी और चूल की युक्ति से मिछाकर बिलकुछ टंच कर दिए जाते थे और बह जंगला 
स््रूप के चारों ओर खड़ा हुआ बहुत ही भछा लगता था। इस प्रकार पाषाण घटित वेष्टिनी की 
समुदित श्ञोभा का एक उदाहरण साँची के स्तूप के साथ बच गया है। वेदिका की एक विशेषता यह 
थी कि स्तम्भ, सूची और उष्णीष के आगे पीछे के भाग पर इच्छानुसार शोभा के लिए अलंकरणों की 
सज्जा उत्कीण की जा सकती थी। उस प्रकार की उकेटी भरहुत की वेदिका पर मिली है। साँची की 
बेदिका सादी है, उसमें सजावट नहीं है। केवछ उसके तोरण उकेरी की साज सज्जा से अतिशय 
शोभा युक्त हैं ( चित्र १६५ )। 

स्तूप के महास्वरूप का जनता के मन पर बहुत श्रभाव होता था| छोक में उसे महा पुरुष का 
साक्षात्‌ प्रतीक मानते थे जिसकी शरीर धातु स्तूप के गर्भ में मल्‍जूषा या निधान कलश में रखी जाती 
थी। विद्वानों की दृष्टि में स्तृप गूढ़ विश्व रचना का प्रतिरूप था। अंड और हर्मिका से युक्त महती 
आकृति पूरे विश्व या ब्रह्माण्ड की प्रतीक थी और उसी को महापुरुष का भी प्रतीक माना जाता था ! 


बुद्ध उस विराट पुरुष के प्रतिनिधि थे जो से मंडल का अधिष्ठाता है। बुद्ध सूर्य वंश के 
इ्याकु कुल में उत्पन्न हुए थे और इस दृष्टि से वे सूये की विराद शक्ति से सम्बन्धित थे। बुद्ध की 
स्मृति रखने के लिए प्रयत्नशीर दाशनिकों ने अपनी समस्या का समाधान स्तूप रचना के द्वारा 
किया। प्राचीन बौद्धाचा्यों ने चक्त और स्तूप इन दो प्रतीकों को बुद्ध के भव्य व्यक्तित्व के लिए 
उपयुक्त माध्यम के रूप में स्वीकार किया । चक्र उस धर्म का प्रतीक माना गया जिसका उपदेश बुद्ध 
ने दिया | चक्र के रूप में धर्म विश्व का आधार है. क्यग्रोंकि विश्व परिवतंमान चक्र का ही रूप हे जो 
त्रिनामि या ज्यध्वा है, और जो भूत, भविष्य और वतेमान में घूमने वाला काल चक्र ही है। 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि स्तूप सविता या सूये की सहस्र रश्मियों का समूह या समष्टिगत पुञ् है. 
जिसे हिरिण्य स्तृप भी कहा जाता था। ँ 

सूर्य की प्राणमयी शक्ति अग्नि का रूप थी। वही प्रत्येक व्यष्टि केन्द्र में मूते रूप धारण करती 
है और प्रत्येक मिट्टी या पत्थर के स्तूप के केन्द्र में छुपा हुआ बही सुबणे का स्तृप है। वद्दी आह्विरस 
हिरण्य स्तुप प्रत्येक प्राणि केन्द्र में है। जहाँ भी भूत की सत्ता है उसके केन्द्र में हिरण्यमय प्राण की 
सत्ता है। ऋग्वेद में यज्ञीय यूप के साथ पुरुष का सम्बन्ध माना गया है। यज्ञीय यूप प्राणमय 
स्कम्म का रूप था जिसकी मेखला में समस्त भौतिक जगत या पुरुष बन्धनयुक्त हैं। प्राण शक्ति का 
प्रतीक यूप और भूतों का प्रतीक स्तूप इन दोनों का पारस्परिक संयोग लौरिया नन्दनगढ़ के मिट्टी के 
स्तूपों में पाया गया है । साँची के स्तृप के तोरण से मिलता हुआ जो सिंह स्तम्भ अशोक ने बनवाया वह 
भी इसी प्राचीन परम्परा का द्योतक था | 


यूप और स्तूप की पारस्परिक एकात्म कला और तुलना इस प्रकार जाननी चाहिए-- 

१--जो भाग भूमि के भीतर निखात या छिपा रहता है--वह पितरों का भाग या पितृलोक 
का रूप है जिनकी स्मृति में स्तृप की रचना की जाती है। 

२--निखात भाग की रेखा से ऊपर रश्ना तक यूप--यह अंश मनुष्य छोक का ग्रतिरूप है ! 

३--रशना से ऊपर चषाल या मस्तक भाग की चकरी तक--यह देवलछोक का प्रतीक है । 
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४--चबाल से ऊपर का भाग जो दो अंगुल या तीन अंगुल निकला रहता हे--यह साध्य देवों 
का अंश माना जाता है।' 

इसमें चतुष्पाद्‌ मह[पुरुष का उल्लेख देखा जा सकता है जो यज्ञीय यूप में मू्त रूप प्रहण करता 
है। उसका त्रिपाद रूप विश्व में और एकपाद्‌ विश्व से अतीत अव्यक्त रहता है। स्तुृप के वास्तु 
विधान में भी यह कल्पना चरितार्थ देखी जाती है। उसके भी चाए भांग हैं, जेसे भूमि निखात भाग 
या प्रतिष्ठा, उसके ऊपर प्रथम वेदिका तक का अंड भाग, उसके ऊपर दूसरी वेदिका का मध्य भाग 
और सबके ऊपर शिखरगत हर्मिका भाग। हिन्दू देव-प्रासाद या मन्दिर में भी अह्यसूत्र के ऊध्वे- 
स्थित भाग में यही विधान देखा जाता है, जैसे जगती, गर्भगृह या मंडोचर, शिखर, एवं आमेलक- 
शिला एवं उसके ऊपर देव-ध्वज जो छत्र युक्त हर्मिका के समतुल्य है। यह स्पष्ट है कि स्तूप और 
प्रासाद या देवायतन का विकास समान धार्मिक भावना से दो भिन्न धाराओं में हुआ। स्तृप में 
महापुरुष या बुद्ध की परिकत्यना है और मन्दिर में देव की | इस दृष्टि से स्तुप महापुरुष के निवोण में 
चले जाने का शोकात्मक प्रतीक नहीं था किन्तु उसके भौतिक घरातल पर प्रकट होने और पूर्ण आनन्द 
और ज्योति का प्रतीक था । महापुरुष मूछोंक में प्रकट होकर निर्वाण या मोक्ष को प्राप्त कर छेता 
है यह कोई विषाड या रोने-घोने का हेतु नहीं है। किन्तु वे मूर्त रूप में प्रकट होते हैं यह सावजनिक 
हर्ष और कृतज्ञता का कारण है. जिसके लिए सभी देव और मनुष्य अपनी प्रसन्नता व्यक्त करते हैं । 
यह आनन्द का भाव स्तृप के सहचारी शिल्पांकन में बारम्बार देखा जाता है। महापुरुष का मनुष्य 
छोक में आगमन किसी दिव्य ज्योति का भूमि पर अवतरण है. जिसकी रह्टमि इस छोक में एक 
ज्वाला के रूप में सदा विद्यमान रहेगी। महापुरुष का प्रतीक स्तूप उसके ज्ञानमय या तपोमय 
जीवन का भी उत्तम प्रतीक माना गया और यही उसकी स्वणमयी या रत्नमयी कल्पना थी। भरहुत 
और साँची के वेदिका स्तम्भ या तोरणों पर एवं अमराबती और नागार्जुनीकोण्ड की कंचुक-क्षिलाओं 
या आच्छादन पटों पर जो नृत्य और गीत के अनेक दृश्य हैं उनके मूल में मानव के हृदय की आनन्द- 
मयी वृत्ति का ही दर्शन होता हे । 

छोक की धार्मिक परम्परा और भावना के मंथन से ही स्तूप का जन्म हुआ। इसके निर्माण में 
अनेक प्राचीन भारतीय छोक घ॒र्मों ने सहयोग दिया। स्तूप का भाव कहीं बाहर से नहीं आया, इसे 
प्रथिबी की दीथैकालीन धर्म भावना ने जन्म द्या।| हम देखते हैं. कि छोक के अनेक गृहस्थ मिल 
कर स्तूप के साज्लेपाह़् वास्तु का निर्माण कराते थे । स्तुप की सावेजनिकता का दूसरा प्रत्यक्ष प्रमाण 
यह है कि यक्ष, नाग, गन्धवें, कुम्भाण्ड, वृक्ष आदि जो अनेक लोकमान्यतायें और घमे थे उन सब 
को स्तूप की रचना में स्थान दिया गया। भरहत और साँची जैसे महास्तुपों की रचना कोई साधारण 
बात न थी । इसके लिए बहुत बड़ा संगठन आवश्यक था! स्तृप की सजावट में अनेक धार्मिक 
सान्यताओं का योगदान देखा जाता है। समस्त समाज का जीवन ही इन महाचेद्ों के रूप में 
मूते हो उठता था। स्तूप का निर्माण कोई आकरिमिक घटना न थी, उसके पीछे सुनिश्चित परम्परा 
थी । बुद्ध ने अपने परिनिर्वाण से पूर्व आनन्द से तत्संबंध में कहा था। आनन्द ने प्रश्न किया--“हे 
भन्‍्ते | किस प्रकार हम तथागत के शरीर या धातुओं का सम्मान करें 





१, तस्य यज्निखातम्‌ | तेन पितृलोक जययथ यदृ्ध्व निलातादारदनायैं तेन मनुष्यलेक जयलथ यदुध्य॑रशनाया 
आचपाछासेन देवलोक॑ जयत्यथ यदुर्ध्य चपालादइबहगु् वा ज्यंगुल वा साध्या इति देवास्तेन तैषां लोक 
जयति स व्लेको वै सा्यै देवैमवति य एबमेतद्वेद ॥ शतपथ ब्रा० ३:७-६-९५ | 
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बुद्ध--हे आनन्द ! तुम तथागत के शरीर की पूजा के लिए व्यत्न मत होना । किन्तु हे आनन्द ! 
तथागत द्वारा उपदिष्ट जो सदर्थ हैं उसी पर ध्यान देना । 

आनन्द--हे भद॒न्‍्त ! तथागत के शरीर या धातुओं का हमें किस प्रकार सम्मान करना चाहिए ? 

बुद्ध ने आनन्द का पुनः आग्रह देख कर कहा-हे आनन्द ! जैसे चक्रवर्ती राजा के शरीर 
या धातुओं का सम्मान करते हैं वैसे ही तथागत के शरीर का भी करना चाहिए | 

आनन्द--हे भन्‍्ते ! चक्रवर्ती राजा के शरीर का केसे सम्मान किया जाता है । 

बुद्र-चक्रवर्ती राजा के लिए चार महापथों के मिलने से बने हुए चौराहे पर स्तृप बनाया 
जाता है। ऐसे ही चतुष्महापथ पर तथागत के लिए स्तूप बनाना चाहिए।' 


इस संबाद के अनुसार चक्रवर्ती राजा और बुद्ध इन दोनों का स्मृतिचिह्न स्तुप था। स्तूप 
के अधिकारियों में प्रत्येक बुद्ध भी सम्मिलित थे। पहुँचे हुए सन्‍्तों को भूमि निखात करने या समाधि 
देने की प्रथा आज तक चली आ रही है । यह कल्पना की जा सकती है कि बुद्र ने स्तूप निर्माण 
का समर्थन करते हुए अपने से पूबंकालीन प्रथा पर ही बल दिया था । 


यह भी उल्लेखनीय है कि शतपथ ब्राह्मण में दो प्रकार के चेट कहे हैं--एक चतुख्नक्ति या 
चौकोर, दूसरा परिमंडल या गोल । 


विशेषतः यह कहा है कि प्राच्यों के स्मशान या मतकावशेष गोल होते थे । 


स्‍्तृप का निर्माण समाज के लिए स्फूर्तिदायक रचना होती थी। इसके समारोह में जाकाः 
उस कर्मण्य योजना में अनेक व्यक्ति भाग लेते थे जैसा महाबंश के वर्णन से सूचित होता है। बढ़े 
आकार के स्तूप को महास्तूप या महाचेतिय कहते थे। उसकी रचना थूपकम्म (-स्तृपकर्म ) या 
महाथूपारम्भ (--महास्तूपारम्भ ) कहलाती थी। निर्माणाध्यक्ष व्यक्ति कम्माधिद्ठायक ( कमाधिपष्ठापक ) 
कहा जाता था । पाषाणघटित स्तूप शिलाथूप कहलाता था। महावंश में विशेष रूप से उल्लेख है कि 
थूपद्टान या स्तूप के स्थान पर यूप की भ्रतिष्ठा की जाती थी ९ हारेत्वा हि तहिं यूप थूपद्वानं अखानयि )। 
नियत समय पर संघ और श्रावकजन उस स्थान पर एकत्र होते थे। बीच में पृर्णंघट की प्रतिष्ठा की 
जाती थी। राजा अपने मंत्री के साथ स्वयं उस केन्द्र बिन्दु तक जाते थे और अपने मंत्री को परिभ्रमण 
दण्डक देकर कहते थे कि वह स्तृप के लिए आवश्यक भूमि का मापन करे। इस दण्डक की रस्सी का 
एक सिरा बीच की सुवण्ण यष्टि से बँधा रहता था। लिखा है. कि जब मंत्री इस प्रकार भूमि मापन 
करने ही वाछा था तब एक अनुभवी महाथेर ने महास्तूप के निमोण की कठिनाइयों पर विचार 
करते हुए आगे बढ़कर राजा से कहा कि वह महाचेतिय की रचना का विचार त्याग कर केवल 





१, आनन्द--कथमयं भन्‍्ते तथागतस्स सरीरे पटिपजामा'ति ? 
बुद्ध--अव्यावटा तुम्हें आनन्द होथ तथागतस्स सरीरपूजाय | इ्घ तुम्हें आनन्द सदत्ये घटथ' १! 
आनन्द--'कर्थ पन भन्‍्ते तथागतस्स सरीरे पटिपजितब्ब ति ? 
बुद्ध--यथा खो आनन्द रज्जो चक्वत्तिस्‍््स सरीरे पटिपजन्ती'ति ? 
बुद्ध--“*” चातुम्मद्पथे रज्जो चक्तवत्तिस्स थूपं करोन्ति | एवं “धातुम्महापथे तथागतस्स थूपों कातब्बों | 
२. देवाइचासुरा चोभये प्राजापत्या दिक्ष्वस्पध॑न्त ते देवा असुरान्त्सपत्नान्‌ भ्रातृव्यान्धिग्भ्योनुदन्त ते दिक्काः पराभव॑ 
तस्माद्रा दैव्या प्रजाइवतुः लक्तीनि ताः स्मशानानि कुबतेथ या आउर्थाः प्राचास्त्वदये त्वथत्परिमण्डलानि | 
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मज्शिम चेतिय का निर्माण कराए। स्तुप या जैत के चारों ओर के वेदिका और तोरण रूप वास्तु 
को चेतियाबद्ट ( चेट्यावर्त ) कहा जाता था। 


निर्माण कर्म का आरम्भ नींव डालने से होता था। पत्थर के ढोकों को ढुलाई का काम सेनिकों 
से कराया गया। उन्हें. बजरी के रूप में कूटते थे । उसके ऊपर हाथियों के पेरों पर चमड़ा मढ़वा 
कर उनसे दाँय चलाई जाती थी जिंससे बजरी की महीन भस्सी बन जाती थी ( चम्मावनड्ध- 
पादेहि महाह॒त्थीहि, मदयि, ९९४ )। इस प्रकार ७ हाथ गहरी, पत्थर की बजरी और भस्सी के 
महीन रेत से भरबा कर स्वूप के लिए पक्की नींव या भूमि बनवाई जाती थी। उसके ऊपर नवनीत 
मत्तिका नामक अत्यन्त महीन और विशेषरूप से तैयार कराई गई चुने जैसी मिट्टी या मसालों का 
पलस्तर किया जाता था। इसी को पीछे गुप्त युग में मषक कहने लगे जिससे हिन्दी का मसका शब्द 
वना है जो इसी प्रकार के मसाले के लिए कारीगर छोग काम में छाते हैं! । यह सुधा लेप इन 
पदार्थों को मिला कर बनाया जाता था-चुना, ( हरडुधा ) मोरम्ब ( मरुम्ब ), ईंट का पिसा 
चूणे ( इद्का चुण्ण )) मिट्टी ( मत्तिका )) मनसिल ( मनोसिला ), तिंल का तेल, ज्ञीरा ( रसोदक ) 
क्रैथ या बेल का गूदा, कुविन्द चूणेऔर कोई एक पदार्थ । वजलेप बनाने का यह मसाला महावंस 
के अतिरिक्त विष्णुधर्मोत्तर में भी दिया है ( बि० धर्मोत्तर पुराण, अध्याय ४०। १॥३ )। इसमें सुगन्घित 

ह् 


पदार्थ की जगह गुग्गुल मिलाने का उल्लेख है.। स्तूप की नींव में इस प्रकार का फशे भरहुत स्तूप के 
नीचे कनिंघम को मिला था। 


स्तृप रचना के लिए १० करोड़ इंटे उसकी परिधि के चारों ओर इकट्टी की गईं। शत्येक 
कोने के पास एक-एक पुष्पप्रहणी वेद्का बनवाई गई । उन दस कोटि ईंटों से महाचेद्य के अंडाकृति 
स्वरूप का निर्माण किया जाता था ( इढुका दसकोटियो, ३२०५६ ) । अंड की आकृति की उपमा 
बड़े पानी के बुल्बुलेसे दी गई है. ( महदाबुब्बुल, ३०९३ )। कर्मास्म्म के दिन राजा की आज्ञा से 
बस्खर, माला और खाद्य पदार्थों के सम्भार छगा दिए गए। और, केश-कल्पक एवं प्रसाधक नियुक्त कर 
दिए गए जिससे सब पोरजानपद्‌ जो स्तृपकर्म में सम्मिलित होने के लिए एकत्र हुए थे उनका डपयोग 
कर सकें। राजा भी ४० सहस्त् अनुयायी वर्ग के साथ वहाँ आया। अनेक भिक्षु नाना देशों से एकत्र 
हुए ( नानादेसापि आगज्ड बहवो भिक्खवो इंध, २९९५ )। राजश श्रावस्ती, वैशाली, 
कौशाम्बी, उज्लयिनी, पाटलिपुत्र कश्मीर, विन्ध्याटवी, बोधगया। तथा प्रीक नगर अलसन्द के 
अनेक स्थविर उस अवसर पर निमन्त्रित होकर वहाँ आए। इंटों का सुख हु होने पर उसे 
भेदबर्णक पाषाण या मक्खनी रंग के श्वेत शिलाफलकों से आच्छादित कर दिया गया ( मेदवण्णक 


पासाण, ३०५१ )। महावंश का यह वर्णन अमराबती और नागाजुनीकोण्ड आदि आन्त्र स्तुपों से 





१. संस्कृत प्रक्षग से जैसे हिन्दी में मक्खन बनता है वैसे ही पहलवी में मसका शब्द बनता है। उसी से 
संस्कृत में पुनः मषक शब्द बनाया गया । | 

२. पाली में इसे पुष्माधान और संस्कृत में पुष्पप्रहणी वेदिका कहा जाता था | देखिए, एजटन इत बौद्ध संस्कृत कोष, 
प्रृ० २१८; मथुरा के जैन स्वूप में इस प्रकार के पुष्पांकित मंच उत्कीर्ण किए. गए हैं। देखिए, स्मिथ 


कृत मथुरा का जैन स्तूप, फलक से० २०। 
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मिलता है । जब स्तूप का मूल भाग पूरा हुआ तो उसे नाना भाँति के अभिग्रायों से अलंकृत किया 
गया, जेसे--अष्ट मांगलिक चिह्न ( अट्टमंगलक ), पुष्पमाला ( पुप्फलता ), चतुष्पद्‌ पंक्ति ( सिंह 
वृष, हस्ती और अश्व॒ इन चार पशुओं की सरपट पंक्तियाँ, चतुप्पद पंती ), हंसपंक्ति ( हंस पंती ), 
मोती और छोटी घंटियों के बने हुए जालक ( मुत्ताकिंकिणिकजालक ), सुनहलछी घंटेयों की पंक्ति 
( सुवर्णघंटा पंती ) मालाएँ ( दामानि ), मोतियों के बँटे हुए लटके ( मुत्तादामकलापक ), सूये, 
चन्द्रमा और तारों की आक्ृति के फुल्ले ( रविचन्दताररूपपदुमक ), पूर्णघट या मंगल कलशों की 
पंक्तियाँ ( पुण्णघटपंती ), द्ााथ जोड़े हुए या अञ्लि मुद्रा में देवता ( अंजलिपर्गहा देवा 9). नाचते 
गाते देवता ( नश्चका देवता, जिन्हें द्व्यावदान में 'सदामत्तक' कहा है ), वाद्य देवता ( तुरियवादक देवा ), 
दपंण लिए हुए देवगण ( आदासगाहका देवा ), पुष्पशाखाघारी देवता ( पुप्फसाखाधरा देवा ), 
कमल के फुल्ले लिए हुए देवगण ( पदुमादिकगाहका देवा ), रत्नों की महार्थ पंक्ति ( रतनग्घिय पंती ), 
धर्मचक्र पंक्ति ( धम्मचक पंती ), खद्नधारी सैनिक ( खग्गधरा ), कटोरे लिए हुए देवों की पंक्ति 
( पातिधरा देवपंती, दिव्यावदान में इन्हें करोटपाणि देवता कहा गया है ), और भी अनेक प्रकार के 
दिव्य अभिप्नाय (अब्ञ देवा च! नेकधा, ३२०६५६८,९०-९३), अनेक जातक कथाएं और बुद्ध के जीवन- 
दृश्य स्तृप पर अंकित किए गए। ऐसे ३५ दृश्यों की सूची दी गई है । महात्रह्मा, शक्र, बीणाघारी 
पद्नशिख, अप्सरागण के साथ सहख्रभुजी मार देवता, चार महाराज़िक देवता, त्रय््रिशदेव ( तेत्तिस 
देवपुत्रा ), द्वात्रिशत्‌ देवकुमारियाँ या देवकन्याएँ ( द्वातिसा च कुमारियो ) अष्टाविशति यक्षराज 
( यक्‍्खसेनापति अद्ववीसति )--इनकी आकृतियाँ उत्कीणे की गईं। बुद्ध के अनेक जीवन-हृश्य भी 
कुषाण युग के बाद के स्तृपों में उत्कीर्ण किए गए; जब उन्होंने तुषित देवों के स्वर्ग में रहते हुए प्रथिवी 
पर जन्म लेने का निश्चय किया और जब बोधिमंड पर विराजमान हाकर मारधर्षण किया और 
तदनन्तर धर्मचक्रप्रवतेन कर वे निर्वाण का प्राप्त हुए। इस बीच की छीलाएँ मथुरा, गन्धार और 
अमरावती-नागाजुनीकोण्ड आदि के स्तूपों पर अंकित की गईं। महावंस में बुद्ध की जीवन कथा के 
हृश्यों की एक विस्तृत तालिका दी है । 


बेस्संतर जातक की कथा का सविस्तर अंकन कराया गया ( वेस्संतर जातक तु वित्थारेन 
आकारयि ३०८८ )। वेदिका और स्तूप के शिल्प पर अन्य जातक कथाओं को भी खान दिया 
गया ( ये भुय्येन अकारेसि जातकानि ३०८७ ) | 


ऊपर के वर्णन से यह स्पष्ट है कि बौद्ध जनता में महास्तृूप निर्मोण कितना महत्त्वपूर्ण समझा 
जाता था । इस बणन का लक्ष्य तो आन्श्र देश में निर्मित महास्तूप, जैसे अमराबती और नागाजुनी- 
कोंड के महाचेल्य, थे क्‍योंकि उसी युग का यह वर्णन है। किन्तु इससे यह पक्का अनुमान किया 
जा सकता है. कि उससे कई शती पूवे बने हुए भरहुत और साँची के महाचेत्ों के निर्माण में भी 
कितना भारी आयोजन किया जाता था और उनके लिए कितने विशाल सम्भार की आवश्यकता 
थी। गहरी नींव भरकर, अंड भाग, वेदिका, तोरण और हर्मिका आदि का निर्माण, सैकड़ों 
प्रकार के अलंकरण और धार्मिक अभिप्रायों की सज्ञा एवं रूपशालिनी देवकन्याओं की विविध 
मुद्राओं में कल्पना जिन्हें हम बेदिका स्तम्भों पर देखते हैं, आदि के पीछे दीर्घकालीन आकृति एवं वास्तु 
विधान सम्बन्धी प्रयत्न निहित था। आन्ध्र स्तुपों के शिलापट्टों पर अनेक प्रकार के रूपक या अलंकरण 
उकेरे गए हैं. ( मि०, रूपकानेत्य सब्बानि धातुगब्भे मनोरमे, ३०९७ )। आन्ध्र स्तूपों की एक 
अन्य विज्षेषता यह थी कि चारों दिश्ञाओं में चार मंच निर्मम रूप में बनाए जाते थे। उनमें से 
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प्रत्येक में पाँच पूजा स्तम्भों को स्थान दिया जाता था जिन्हें आयक-खम्भ (--आयेक-स्कम्भ ) कहते थे | 
( मि०, चतुपस्सम्हि चतुरों मंजूस विय योजिय, ३२०।६० )। सम्भवतः इनकी कल्पना पश्नबुद्धों की 
मान्यता से उत्पन्न हुईदं। इस वर्णन में जो मेदवर्ण पाषाण का उल्लेख है उससे भी आन्ध्रस्तुपों की 
सूचना ही मिलती हैं जो धौले रंग के पत्थर के बने हैं। वह संगमरमर सा लगता है. पर बस्तुतः 
गचकारी का पत्थर है। मध्य भाग्त के स्तृप लल्छोंह बलुआ पत्थर के हैं. । 


भरहुत का महान स्तृय---भरहुत गाँव डचहरा स्टेशन से ६ मील उत्तर-पूब में तथा सतना 
स्टेशन,से ९ मील दक्षिण है । यह प्रयाग से दक्षिण पश्चिम की दिल्ञा में १२० सील था और वहाँ से 
चेदि ( जबलपुर) को आर जाने वाले प्राचीन यात्रा पथ के लगभग मध्य बिन्दु पर था | यह ग्राम पहले 
की नागौद रियासत में छगता था। प्राचीन काल में उत्तर कोशल और दक्षिण कोशल के बीच 
दोनों को मिलने वाछा एक महापथ चलता था, उसी पर प्रयाग और चेदि के महत्त्वपूर्ण प्रदेश भी 
थे। पूर्ष में मगथ से भी सोनघाटी में हो कर एक मार्ग इस बड़े पथ से आ मिलता था और चौथा 
मार्ग पश्चिम की ओर मालवा की ओर चला जाता था । इस प्रकार यह पथ व्यापार की एक धमनी के 
रूप में था जेसे पश्चिम में मथुरा और प्रतिष्ठान को मिलाने वाला व्यापारी मार्ग था। दोनों पर दो स्तुपों 
का निर्माण तत्कालीन धार्मिक और सामाजिक आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए किया गया । अनेक 
छोटे-बड़े गृहस्थ व्यापारियों ने उसमें भाग लिया जैसा उनके दान के सूचक छोटे लेखों की नोघ स 
ज्ञात होता है। धनी व्यापारियों ने अपनी सम्पत्ति का सदुपयोग स्तृप की रूप-समृद्धि के लिए किया । 
मथुरा से विदिशा होकर प्रतिष्ठान को जाने वाले यात्रा पथ पर भी इसी प्रकार के महाचेतद्य का 
निर्माण किया गया जो व॒तमान साँची का खपे। है। इन दोनों स्तूपों की भौगोलिक स्थिति पर विचार 
करने से ज्ञात होता है. मानों इनके निर्माण-कत्तोओं ने राष्ट्रीय स्तर पर इस प्रकार के आयोजन किए । 
सचमुच इस बृद्दत्‌ प्रदेश में फूलती-फछती महाप्रजाओं के धार्मिक जीवन और मान्यताओं का प्रयक्ष 
दक्षेन इन दो स्तूपों के रूप में प्राप्त होता है जिनके नि्मोण की सफलता बहुसंख्यक गृहस्थों की अर्थ- 
सम्पत्ति और उदार भावना पर निर्भर थी। दोनों स्तृपों में न केवल वास्तु रचना की समानता है किन्तु 
धर्म सम्बन्धी बहुविध अलंकरण और अंकन भी समान प्रेरणा से उद्गत हुए हैं। इनमें प्राचीन 
भारतीय लोक धर्मों का अंकन विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। शुज्ञ युग में जो देशव्यापी कला 
भावना भाजा से लेकर खण्डगिरि-उद्यगिरि तक व्यापक आन्दोलन के रूप में फेल गई थी उसका 
प्रयक्ष रूप भरहुत-साँची के इन दो महान्‌ स्तूपों के रूप में आज भी उपलब्ध है। 


भरहुत स्तूप---भरहत स्तूप का व्यास ६७ फुट ८३ इंच था। पर जब १८७३ में कर्निंघम न 
उसे देखा तो लगभग पूरा स्तृप नष्ट हो चुका था या आसपास के ग्रामबासी उसे खोद कर ले जा 
चुके थे। केवल एक ओर का छोटा सा दस फुट रूम्बा और ६ फुट ऊँचा भाग बच गया था| दक्षिण 
पूर्ष के इस अवशिष्ट भाग में दीए रखने के आले ( दीपालय ) बने हुए थे। प्रत्येक आला ऊपर 
की ओर १३३ इंच चौड़ा, नीचे ४३” चौड़ा था और दो आलों के बीच की दूरी ८३ इंच या ९ इंच 
थी। स्तूप के चारों ओर की दीपपंक्ति के इन आले्थानों की संख्या १०० थी जिनमें कुछ मिला कर 
६०० से ऊपर दीपक जगमगाते थे । स्तृष पक्का इंटो से बना हुआ था जिनका आयतन 
१२”,८१२०>८३३” था । और, उनमें से कुछ बड़ी इंटों की मोटाई ५” से ६” थी । स्तृप की ऊँचाई 
( उच्छाय ) ज्ञात नहीं हो सकी किन्तु उसके आकार का अनुमान वेदिका पर उत्कीर्ण मूर्तियों से 
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होता है। मूल स्तृप पत्थर और बजरी की दृढ़ नींव पर पक्की इंटों से बना था। उसके चारों 
ओर नींब में पत्थर के ढोके और मिट्टी और बजरी-भस्तती का पलस्तर बैसा ही था जेसा ऊपर 
महावंस के वर्णन में आया है । स्तूप के चारों आर भूमि पर बनी हुई बड़ी वेदिका थी जिसमें चार 
तारणद्वार थे । वेदिका का आकार परिमंडल या गोल था मानों काई बड़ा चक्र हो। तोरणों से 
वह चार फाँकों में बेंट गई थी। स्तृप और वेदिका के बीच की १० फुट ४” चौड़ी भूमि प्रदक्षिणा 
पथ के काम आती थी। कुल बेदिका में ८० खम्भे थे _और सब मिला कर उसका मंडलाकार घेरा 
छगभग ३३० फुट का था। प्रत्येक स्तम्भ की ऊचाई ७१” थी। खम्भों के ऊपर उष्णीष के पत्थरों की 
पंक्ति बैठाई गई था। प्रत्येक उष्णीष को लम्बाई 57 और ऊँचाई २१०” 
थी। इससे वेदिका की पूरी ऊँचाई ९ फुट के लगभग हो गई थी। 
प्रत्येक स्तम्भ के ऊपर का चोटिया या महादेवा उष्णीष की चूल में 
पिरोया रहता था। दो स्तम्भों के बीच में तीन तीन आड़े पत्थर ढगे 
हुए थे जिनकी संज्ञा सूची थी। प्रत्येक 'सूची' की नाप यह थी-१११३/” 
लम्बाई, ११०३” चौड़ाई, ६” मोटाई; _ कुल २२८ सूचियाँ लगी थीं चियाँ लगी थीं | 
वेष्टिनी के प्रत्येक चतुर्थाश में सोलह स्तम्भ तो परिमंडल की आकृति ; 
में लगे हुए थे और चार अधिक स्तम्भ तोरणद्वार के परदे के लिए थे [शशएग[एाएएएए 
जिनमें दो खम्भे वेदिका के अन्तिम स्तम्भ से बाहर की ओर निकलते / ॥॥ ग॥॥/॥00 00 
हुए और दो मुड़ कर द्वार के सामने का जंगला बनाते थे। तोरण द्वार | । | | ॥| || | | | ! 
5024 3 दोनों ओर के दो ऊँचे खम्भ ४-७ । 
खम्भों डर कर बनाएं गए थे | पूबें और पश्चिम के द्वारों के 

ये पतले स्तम्भ अटंसिक या अठपहल हैं. और उत्तर दक्षिण के चौपहल 
( चतुरख्तिक ) | इस प्रकार चार-चार डंडियों को जोड़ कर 
(चित्र १६६ ) जो श्रत्येक द्वार के दो खम्भे बने उनके ऊपर पत्थर का 
एक बड़ा जंगला बैठाया गया । श्रत्येक जंगले में तीन बंडेरिया थीं और 
उनके बीच में छोटे खम्भे भरकर जंगले का पूरा खरूप रचा गया। दो 
बेंडेरियों को एक दूसरे से अलग करने के लिए चौकोर भारपद्ट पत्थर 
रखे गए थे। बेंडेरी या धरन के लिए संस्क्ृत शब्द तोरण था और पूरे 
द्वार या जंगले को भी तोरण कहा जाता था। तोरण का यह अथे 
अभी तक भाषा में प्रचलित है। भरहुत के तोरणों की एक विशेषता चित्र १६६ 

उनकी बंडेरियों के दोनों गोल सिरों पर बनी मगरमच्छ की आकृतियाँ हैं जिनके मुँह खुले हुए 
और पूछ _गोलाई में है। इन्हें शिशुमारशिरः कहा जाता था (आदिपव १७६९५; “शिशुमार- 
शिर/ नामक मेरा छेख देखिए, ०४॥804, १९३९; महाभारत नोट्स, भण्डारकर शोधसंस्थान 
पत्रिका, वर्ष २६, भाग ३-४, 7४० २८३-८६ ) | सबसे ऊपर की बँडेरी या धरन के बीच में 
एक बड़ा धर्मचक्र मुचकुन्द पुष्प की चौकी देकर लगाया गया था। इसके दोनों ओर दो त्रिरत्नचिह् 
टगाए गए थे। बचे खुचे नमूनों से कर्निंघम ने तोरण के इन उपरले धार्मिक चिह्न वाले अलंकरणों 
का समुद्धार किया (दे? चित्र १६७)। भरहुत स्तूप के वास्तु का विवरण कनिंघम और बरुआ ने अपने 
प्रन्थों में दिया है।। कनिंघम को वेदिका के ४७ स्तम्भ प्राप्त हुए थे। ३५ तो अपनी असली 
जगह मिल गए थे और १२ बटनमारा, लियौरा आदि पास के गाँवों में ढूंढ़ने से मिले थे। 
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उसे उच्णीष के ४० पत्थरों में से १६ उपलब्ध हुए थे। पं० त्रजमोहन व्यास ने भरहुत तोरण और 
बेदिका के ५३ भाग इल्यशहाबाद संग्रहालय के लिए अपनी कुशलता से पुनः प्राप्त किए। उनमें ३२ 
बेदिका स्तम्भ, २ दोरुखा कोणस्तम्भ, ३ सूची, १४ उष्णीष, एक खंडित शीर्षक और दो सोपान 
खंड हैं। वेष्टिनी और तोरणों की रचना और उन्हें जंगले के रूप में बाँध कर खड़ा करने की 
अनुकृति काष्ठ शिल्प से की गई थी। पत्थर में उस प्रकार का जंगला बहुत उपयुक्त नहीं माना जा 
सकता पर फिर भी उस कटहरे की सुरक्षा दो सहस््र वर्षों से ऊपर रही है. जिससे उसके रचना के मूल 
नियम सही जान पड़ते हैं। स्तृूप के अंड की मूल आकृति वेदिका पर तीन-चार जगह अंकित है जिसमें 
उप्तकी सच्ची प्रतिकृति का अनुमान होता है । इससे ज्ञात होता है कि मूल स्तृप एक बड़े घंटे की आकृति 
में ( महाघण्टाकार ) लगभग अधंचन्द्राकार था । उसमें व्यास और ऊँचाई का अनुपात 
कालान्तर के स्तुपों की अपेक्षा कम था जिस समय कि स्तूप की ऊचाई बढ़ती चली गई थी । साँची 
स्तृप की भी यही स्थिति है। बाद में ऊचाई में वृद्धि होने छगी और स्तुप की आक्रृति लम्बोतरी हो गई 
जिसकी तुलना बुलबुले ( महाबुब्बुल, महावंश ३०।१३ ) से की गई, जैसा कि कई शिलापट्टों पर 
उत्कीण आक्ृतियों से ज्ञात होता है ( जैसे मथुरा के क्यू० १ आयागपट्ट पर )। एक वेदिका स्तम्भ 
पर उत्की्ण आकृति इस प्रकार के स्तृप का परिचय देती है। उसके चारों ओर वेदिका भी दिखाई 
गई है। अंड के मस्तक भाग पर हमिका और छोटे खम्भों की वेदिका बनाई जाती थी। बीच मैं 
छत्र और उसकी यपष्टि छगाई जाती थी और छत्र के गोल पाइव भाग की किनारी से ढटकती हुई 
मालाएँ ( पुष्पदाम, पुष्पप्रालम्ब ) दिखाई जाती थीं। शिखर की चौकोर वेदिका के पाद और 
मस्तक भाग में बड़े फुल्हों का अलंकरण पाया जाता है और अंड के ऊपरी भाग में भी एक बेलनाकृति 
अलंकरण की सज उकेरी गई है। 


महास्तुप के वास्तु की कल्पना एक महान्‌ दिक्‌ स्वस्तिक के रूप में की गई थी जिसमें 
चक्राकार वेदिका के चार भाग और चार द्वार-तारण दिशज्ञाओं की दृढ़ सत्ता के सूचक थे। इस 
भाव के पीछे विश्व सृष्टि का तक्त्व ही निहित था। इस प्रकार की मान्यता को दिशात्रत कहते थे और 
ऋग्वेद के समय में ही बह अस्तित्व में आ चुकी थी। वहाँ उत्तर-पूर्व, दक्षिण-पश्चिम, ऊध्ब और ध्ुअ 
इन छः दिशाओं में दृढ़ संस्थान का वर्णन कई मन्त्रों में पाया जाता है। लोक में चार महाराजिक देवों 
की पूजा का सम्बन्ध इसी से था और भरहुत स्तूप की वेदिका के वास्तु में उनका सुनिश्चित स्थान 
मिला है। कालान्तः में जब स्तृप के वास्तु का विकास हुआ तब भी चार दिशाओं का अव्यक्त प्रभाव 
उसके स्वरूप पर बना ही रहा जिसके कारण चार दिशाओं में बुद्ध की चार प्रतिमाएँ और बोधिसत्त्व 
तथा अन्य देवों की मूर्तियाँ बनाई जाती रहीं । 

जैसा भरहुत स्तृूप में प्राप्त हुआ हे, प्रत्येक तोरण द्वार (चित्र १६७) दो बड़े स्तम्भों से बना हैं जो 
चार-चार अठपहल एवं चौपहल खम्भों को जोड़ कर बनाए गए हैं; उनके सिरे पर उलट कर रक्खा हुआ 
घंटाकृति पूर्णकुम्भ है । इस शीर्षक के ऊपर एक चौकी है. जो दो सपक्ष सिंह एवं दो वृषभों के संघाट को 
धारण किए हुए है | इनके ऊपर पहली आड़ी घरन है, फिर पत्थर की चौकोर पिण्डिकाएँ हैं। पुनः दूसरी 
धान है और उसके ऊपर बैसी ही चौकोर पिण्डिकाएं हैं। उन पिण्डिका या चौकियों पर तीसरी धरन 
है। इनके गोछाकार सिरों पर मकराऊंति उत्कीण् है। इस प्रकार इस तोरण द्वार की रचना की जाती 
थी और उप्तके आगे पीछे नाना दृश्य उत्कीर्ण किए जाते थे जिससे दर्शकों को पूत्रे और पश्चिम भाग 
का अद्भुत सौन्द्य दूर से ही दिखाई पड़ता था। बैंड्ेरियों के बीच में भरे हुए छोटे वेद्का स्तम्भों से 
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चित्र १६७ 


<. शुंग का ( १८५४-७२ ई० पू० ) “१६५९ 


सम्पूर्ण रचना अत्यंत शोभायुक्त शछाका-वातायन के समान जान पड़ती थी। अबम, मध्यम और उपरिम 
इन तीन तोरणों का जंगला अनेक धार्मिक दृश्य और अभिप्रायों से अलंकृत शोभा-पट्टिकाओं सहित 
इन तोरणों की अद्भुत विशेषता थी । ऊपर की धरन मध्यवर्ती घर्मचक्र एवं पाइवब भाग में स्थापित 
त्रिरत्न चिहों के साथ और अधिक भव्य जान पड़ती है । इसके रचयिताओं के मन में चास्तु-विधान 
की अतिशय सुन्दर कलात्मक कल्पना थी और इन आकृतियों का सर्वेगत प्रभाव पाषाण में चित्र- 
लिखित सा जान पड़ता है। भूमिस्थित वेदिका के स्तम्भ, उष्णीष और सूचियों पर तो धार्मिक दृश्य 
ओऔर शोभार्थ अभिप्रायों का एक पूरा संसार ही दिखाई पड़ता है । मानों कलात्मक मेघों की जल वृष्टि 
ही हुई हा अथवा किसी शतसाहख्री जीवन-संहिता के अक्षर सदा के लिए पाषाण में सुरक्षित रह 
गए हों। बेदिका स्तम्भ, उनके बीच में फंसाए हुए तीन-तीन आड़े पत्थर, उनके मस्तक पर टम्बे 
उष्णीप ( पाली, उन्हिस ) एवं स्तम्भों के मूल भाग में स्थापित आल्म्बनपिण्डिका या अधिछ्ाान--इन 
सबको एक साथ जाड़ कर स्तूप की वेष्टिनी या कटहरे का रृढ़ संस्थान विरचित किया गया। प्रत्येक 
भारी उष्णीप दो स्तम्भों को साथ में जोड़े हुए है और सब उष्णीषों को मिल्य कर वेदिका के मस्तक पर 
बहुत विस्तृत मंडलाकार मानों पगड़ी जैसी बँधी हुई है। इनकी आकृति गोल मुंडेर जैसी है और इनकी 
कल्पना शिल्पी की निपुणता की साक्षी देती है। २०” चौड़े, २२९३” ऊंचे और ७ फुट ढम्वे शिलाखण्डों 
को जैसे खराद पर उतार कर गढ़ा गया है और उन्हें खम्भों के ऊपर असंशयाल॒ खिति में संतुलित 
करने का प्रयत्न किया गया है। बे एक दूसरे के साथ चूछ और खोते काट कर जुड़े हुए हैं। 
उन्हें खम्भों के साथ जोड़ने में भी यही युक्ति काम में लाई गई है। उष्णीष के प्रत्येक शिल्यखंड में 
हल्का सा घुमाव है क्‍योंकि तभी उससे वेदिका के पूरे मंडल का स्वरूप निष्पन्न हुआ । 
तीन ख्म्भों पर निकले हुए तीन चोटियों का त्रिभुज उष्णीष के तल्वर्त्ती छेदों में फंसा 
होने के कारण प्रत्येक उष्णीष द्वारा कायबन्धिनी रस्सी के समान मानों बँधा रहता था। बेदिका के पूरे 
उष्णीष भाग की लम्बाई ३३० फुट थी और उसके सम्मुख एबं प्रछ्ठ भाग में सूक्ष्म उकेरी की सज 
बनाई गई। प्रृष्ठ भाग में जातकों के दृश्य, फुल्ले, फलों से भरी हुई छुम्बियाँ हार, कुंडल, केयूर, 
नूपुर आदि आभूषण एबं उत्तरीय और अधोवख्र के अलंकरण से सज्ञित अंकित की गई। बस्तुतः 
ये उत्तरकुरु में होने वाले कल्पवृक्ष और कल्पलताओं के दृश्य हैँ। उनमें ढगे हुए कटहल या पनस 
फछ मसदिरा के पात्र हैं और आम्रफल छाक्षाराग से भरे पात्रों के सूचक हैं। उष्णीष के सम्मुख 
भाग या वाहर की ओर कमल की भारी लतर के वीच बीच में सुन्दर फुल्ले बनाए गए हैँ जिसके 
कारण पूरी वेदिका को ही पद्मवरवेदिका कहा जाता था। फुल्लों की इस वेल के नीचे की गोट में 
किंकिणीज्ञाल पंक्ति या छोटी घुँघरूदार घंटियों के ठडटकन बनाए गए हैं. और ऊपर की गोट में कपिशीर्षक 
था आकारकण्टकों की सजावट है जो कई आइड़डी पद्टिकाओं को जोड़कर बनाए जाते थे और दुर्ग के 
प्राकार के ऊपर बनाए जाने वाले कंगूरों के समान थे। उकेरी एकदम खड़ी और टटकी है जैसे अभी 
शिल्पी की टाँकी से निक्री हो । 


वदिका के स्तम्भ एकाइमक या एक ही पत्थर के कटाव से बने हैं। वे आप में > १” ऊँच, 
१ १०३” चौड़े और १” २१” मोटे हैं। उनके कोने कोर दिए गए हैं जिससे वे अठपहल हो गए हैं. 
इन्हें ही प्राचीन भाषा में अट्डंसिक स्तम्भ कहा जाता था। उनके बीच में कमछ का पूरा सूर्याक्रति 
में 


का, पंखुड़ी, बछेड़ी, पह्मपत्र, पदानाठ आदि का अंकन अनेक भाँति का है । उन पर अनेक भाँति 
र्र 


६: 


रे 3 
काए 


१७० भारतीत्र का 


के पशु-पक्षियों की आक्ृतियाँ भी हैं एवं बौद्ध धर्म और आख्यानों के भी अनेक दृश्य हैं। कुछ 
खम्भों पर यक्ष, नाग और लछोकदेवताओं की मूर्तियाँ भी बनी हुई हैं। एक खम्भे पर एक सैनिक 
की ठाड़ी मूर्ति है। स्तम्भों पर कई जातकों के दृश्य भी हैं. जिन पर उनके नाम लिखे हैं। एक दृश्य में 
माया देवी का खष्न हैं. जिसमें एक हाथी स्वगे से उतर कर उनके गे में प्रवेश करता दिखाया गया 
हूं ( अचक्रान्ति )। खम्भों पर सात मानुषी बुद्धों के वोधिवृक्ष बना कर उनके नाम भी लिख दिए गए 
थे। ये पाषाण स्तम्भ और उनके कोर कर बनाए हुए पहल भाग एवं लटकन मूल में काष्ठकर्म या 
लकड़ी में काम करने वाले शिल्पियों की कारीगरी से लिए गए हैं। काप्नशिल्प की अनुकृति 
पाषाणशिल्प में अवतीणे हुईं। काप्ठकर्म की छोटी-छोटी बातें भी प्रत्थर में तदूबत उत्तार छी गई 
यद्यपि यहाँ वे उतनी सार्थक न थीं। कुछ खम्भों के फुल्लों पर हाथी, सपक्ष तुरग, बन्दर, मोर, जंगली 
सुग्गे और फलों को कुतरती हुईं गिलहरियाँ अंकित हैं । 

तोरण द्वार पर लगे खम्भों का अलंकरण औरों से भिन्न है। उन पर यक्ष-यक्षिणी, देवता और 
राजाओं की मूर्तियाँ हैं. जो चार दिज्ञाओं के रक्षक समझे जाते थे; जैसे उत्तरी द्वार पर कुबेर यक्ष और 
चन्द्रा यक्षी; दक्षिणी द्वार पर नागराज चक्रवाक और चुलकोका देवता हैं। बाहरी कोनों के खम्भों पर 
तीन पंक्तियों में बुद्ध के जीवन-टश्य अंकित है; जेसे, राजा अजातशत्रु द्वारा बुद्ध का दशन और 
नागराज एल्पतन्र द्वारा बोधिवृक्ष की बन्दना ( चित्र १७५६-७ ), कोसल के राजा प्रसेनजित द्वारा 
धर्मचक्र-आयतन में आकर उसकी पूजा करना, जंगली हाथियों द्वारा गौतम बुद्ध के बोधिवृक्ष अश्वत्य और 
काइयप बुद्ध के बोधिवृक्ष न्‍्यग्रोध की पूजा आदि | 

वेदिका के निर्माण में सूचियों का स्थान उल्लेखनीय है! दो खम्भों के बीच में तीन-तीन 
सूचियाँ लगाई जाती थीं और यह प्रथा कई सौ वर्षों तक बनी रही । कुछ २२८ सूचियाँ थीं जिनमें 
से ८० मिली हैं। प्रत्येक सूची १११३” लम्बी, ११०३” चौड़ी तथा ६” मोटी है। खम्भों के फुल्लों के 
समान खूचियों पर भी अलंकृत फुल्ले बने हैं। उनमें कुछ जातक कथाएँ भी अंकित हैं पर मुख्यतः 
पुष्पों की आकृतियाँ और कुछ हँसी के दृश्य हैं। तोरण द्वारों के सामने जहाँ वेदिका का मोड़ भाग हैं 
वहाँ की सूचियाँ खम्भों की दूरी के कारण कुछ अधिक हम्ब्री हैं। उन पर स्तृप, बोधिवृक्ष और धर्मचक्र 
के दृश्य अंकित हैं । 

प्रदक्षिणा पथ--देवता की परिक्रमा उसकी पूजा का आवश्यक अंग था। प्राचीन काछ से 
ही पूर्व-पश्चिम, उत्तर-दक्षिण विज्ञाओं में देव के लिए नमस्कार की प्रथा थी। ज्ञात होता है कि यह 
दिशात्रत की धार्मिक विधि थी, तद॒नुसार यज्ञ की वेदी, देवता के स्थण्डि, बोधि-मण्ड, स्तृप इन 
सब के चारों ओर घूम कर दर्शन करना छोक में पूजा का सर्वमान्य अ्रकार था। इसके छिए स्तृप 
और वेदिका के बीच में प्रदक्षिणा पथ का विधान किया जाता था। इसका बहुत महत्त्व था और 
किसी भी देवता की पूजा परिक्रमा के बिना पूरी नहीं समझी जाती थी । आगे चल कर देवप्रासाद 
या मन्दिरों में भी परिक्रमा की श्रथा का महत्त्वपूर्ण स्थान बना रहा और उसके लिए मन्दिरों की 
वास्तुकला में प्रदक्षिणा पथ का निर्माण किया गया। प्रदक्षिणा को अश्रमण या अ्रमणी भी कहा जाता है! 
जिस मन्दिर में प्रदक्षिणा पथ बनाया जाता था उसे सान्धार और जिसमें प्रदक्षिणा पथ के लिए 
जगती पर खुला स्थान रहता था उसे निरन्धार संज्ञा दी गई। 


स्तृप हि. ५ कप छ 
भरहुत स्तूप के चारों ओर का ग्रदक्षिणा पथ बढ़िया वजलेप से आच्छादित था । इस मिट्टी को 


हैक 


नवनीत मृत्तिका कद्दा जाता था । वह चिकनी और महीन होती थी। उसके नीचे लगभग १ पोरसा या 


८. शुंग कला ( १८४-७२ ईं० पू० ) १७१ 


७-८ फुट की गहराई तक पत्थर के ढाके, गिट्टी, बजरी की एक के ऊपर एक तह दे कर सबके ऊपर 
नवतीत मत्तिका या मसके-दोगे का भूमि बन्धन किया जाता था। इस प्रकार का प्रदक्षिणा पथ 
भरहुत स्तृप में बस्तुतः पाया गया । प्रदक्षिणा पथ के बाहरी किनार पर उसे रोकने के लिए पत्थरों 
की गोट बाँधी गई और वेदिका के खम्भे इस किनारी से सटा कर लगाए गए थे। बेदिक स्तम्भों की 
पेंदी का अनगढ़ भाग भूमि पर टिकाया गया था। प्रदृक्षिणा पथ का कुछ भाग वेदिका स्तम्भों के बाहर 
की ओर कई फुट तक निकला हुआ था। भीत्तरी परिक्रमा और उसके निकलते हुए बाहरी भाग को 
मिला कर प्रतिकण्ठुका भी कहा जाता था। 

बाह्य वेदिका---उत्खनन में बड़ी वेदिका के बाहर एक छोटी वेदिका के अवशेष भी प्राप्त 
हुए। उसके खम्भों की ऊँचाई २ १”, चौड़ाई ७” और उष्णीष की ऊँचाई ७” थी और इस 
प्रकार मिक्ता कर उसकी कुछ ऊंचाई ३” ३” थी । कुल वेदिका में २४० खम्भे तथा २७५० सूचियाँ थों 
जिसमें से केवल २ स्तम्भ और २ उष्णीष मिले और शेष सब नष्ट हो गए। यह बाह्य वेदिका जो 
अलंकरणों से युक्त थी सम्भवतः कुषाण युग में जोड़ी गई । 

शिल्प का परिचय--भरहुत स्तुप की तोरण बेदिका पर लगभग २० जातक हदृइय, ६ 
ऐतिहासिक दृश्य, ३० से ऊपर यक्ष-यक्षी, देवता, नागराजाओं आदि की कढ़ी हुईं बड़ी मूर्तियाँ और 
अनेक भाँति के वृक्ष और पशुओं की मूर्तियाँ हैं। इनमें से बहुतों पर उनके नाम खुदे हैं। इनके अति- 
रिक्त नौका, अश्वर्थ, गोरथ, और कई प्रकार के वाद्य, कई भाँति की ध्वजाएँ तथा अन्य राजचिह्न 
अंकित हैं। सूचियों के छगभग अधेसंख्यक मंडल ओर स्तम्भों के छगभग आधे चाँदे ( चन्द्रक ) कमछ के 
फुल्लों से भरे हुए हैं जिनकी कल्पना अत्यंत सुकुमार और सुन्दर है। इन का विवरण इस प्रकार है-- 
अ. देवयोनियाँ 


१, यश्व २, देवता ३. नाग ४. अप्सरा 
आ. मनुष्यवगगे 

१, राजा २, धार्मिक पुरुष 
इ--पशु 
ई--बृक्ष और फलछ 


उ--उत्कीणे मूर्तियाँ या उकेरी के शिलापट् 
१, जातक कथाएँ ( संख्या में २० से अधिक ) 
२. ऐतिहासिक दृश्य ( लगभग ६ ) 
३, विविध प्रकार के दृश्य ( लेख के साथ ) 
४. विविध दृश्य ( बिना लेख के ) 
५, हास्य-व्यंग के हृर्य 
5%--पूजा चिह्न 
१. स्तुप २. चक्र ( धर्मचक्र ) रे. बोधि वृक्ष ४. पादुका ५, त्रिरत्न प्रतोक 
ए, अलंकरणात्मक चिह्न 
ऐ. वास्तु अवशेष 


4७२ भारतीय करा 


८ ८ 
१, राजम्आसाद <. पुण्यशाल या धार्मिक सत्रगृह ३२, वज्जासन या बाधिमंड ४. स्तम्म 5, पर्ण- 
शाला 5. सामान्यगृह या आवास [ 


इनके अतिरिक्त विविध यान, आसन, पात्र तथा वाद्य आदि के अंकन भी हैं । 
देवयानि 

यहु---यक्ष पूजा की प्राचीनता और उसका महत्त्व प्राचीन लोक कछा के अन्तर्गत चताया 
जा चुका है ( दे० ४० १४६-१०४ ) । इस भाँति की प्रभूव सामग्री है. कि चार दिशाओं की पूजा लोक 
धर्म का अंग थी और प्रत्येक दिशा में एक सबिता देवता की सुरक्षा मानी जाती थी। ( सबिता 
पश्चात्तातू , सविता पुरस्‍्तात्‌ | सविवोत्तरत+ सविताधस्तात्‌; ऋ० १०३६.१४ ) | अथवा, प्रत्येक दिशा 
का अधिपति देवता प्रथक था, जैसे पूर्व में अग्नि, दक्षिण में इन्द्र) पश्चिम में वरुण, उत्तर में सोम 
भ्रुव दिक्‌ में विष्णु, ऊर्ध्वा दिक्‌ में बृहस्पति थे ( अथ्व श२७१-७ २१५५-६० ) | इस ठोक धमम के 
अनुयायी दिशात्रतिक या दिशापोक्खिय कहे जाते थे। भगवती सुत्त से ज्ञात होता है कि हस्तिनापुर 
में इस मत का मानने वाला एक व्यक्ति है जो पूर्व दिशा में सोम, दक्षिण में यम, पश्चिम में वरुण ओर 
उत्तर में वैश्ववग ( कुबेर ) को अधिपति मानता है। इसी सम्प्रदाय का दूसरा केन्द्र वाराणसी में था । 
इसी धर्म के अन्तर्गत चातु्महाराजिक देवों का सम्प्रदाय था। इस मानता का आधार विश्वव्यापी 
दिक्‌ स्वस्तिक था जिसे स्तृप की बेदिका के तुरीयांशो और चार तोरणों के वास्तु में मूते रूप दिया 
गया। बौद्ध साहिलय में चातुर्महाराजिक देवों का प्रायः उल्लेख मिलता है. और यह स्वाभाविक था 
कि स्तृप की रचना करने वाले वास्तु आचार्यो ने इन चार छोकपालकों को चार तोरणों पर इस प्रकार 
स्थान दिया । बौद्ध छोक-सृष्टि के अलुसार युगन्धर प्रेत की चार दिज्ञाओं में लोकपाल की स्थिति 
इस प्रकार थी-- 

पूर्व दिशा--2वतराष्ट्र और उसके अलुयाग्री गन्धर्व । 

दक्षिण दिशा--विरूढक और उसके अनुयायी कुम्भाण्ड | 

पश्चिम दिशा--विरूपाक्ष तथा उसके अनुयायी नाग | 

उत्तर दिशा--वैश्रवण और उसके अनुयायी यक्ष । 


ये चार लोकपाल चार दिशाओं की रक्षा करते हुए मानों एक रक्षा-पञ्ञर का निर्माण करते 
थे । इस रक्षा-पञ्ञरिका के अन्तर्गत यक्ष, गन्धर्ब, अप्सराएँ, नाग, कुम्भाण्ड या छुटमेये कीचक और 
गुह्क देवता, इन सबका समावेश हो जाता था। इस मान्यता की एक विशेषता यह थी कि देवताओं 
के इस चक्रवाल में आरम्भ से ही समन्वय की भावना थी जो अन्त तक बनी रही । इन चार छोक- 
पाली कम तो वी सा के द्वार-तोरणों पर ज्यों की लों बच गई हैं। इनमें से दो भरहुत 
स्तूप में कर्निषम को श्राप्त हुई थीं, अथोत्‌ उत्तर में कुबेर यक्ष ( कृषिरो यखो ) और दक्षिण में 
विरूढक । उत्तर के स्तम्भ पर अजकालक यक्ष और चन्द्रा यक्षी की गढ़ कर कद़ी हुई मूर्तियाँ भी हैं । 
पूर्वी वोरण पर सुदशना यक्षी) दक्षिणी तोरण पर विरूढक यक्ष के साथ गंगितयक्ष और चक्रवाक नागराज 
की मूर्तियाँ पाई गई हैं। पश्चिमी तोरण के एक स्तम्भ पर सुचिलोम यक्ष और सिरिमा देवता की 
मूर्तियाँ हैं। एक स्तम्भ पर सुपावस यश्ष ( सं० सुप्रावृष ) की मूर्ति है। पूर्व दिशा में बनाई गई अतराष््र 
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की मूर्ति अब विद्यमान नहीं है। इस साक्षी से सूचित होता हैँ कि भरहुत स्तूप के तोरणों पर कई 
लोक देवताओं के साथ चार दिशाओं के चार लछोकपाछों की सुनिश्चित स्थिति थी । 
देवता--स्तम्भों पर उत्कीण सब देवता मूर्तियाँ स्त्रियों की हैं जैसे सिरिमा देवता, चुलकोका 


देवता और महाकोका देवता । सिरिमा (सं० श्री माँ लक्ष्मी), यह छाक की प्राचीनतम देवी थी | इसकी 
प्रशंसा में ऋग्वेद का श्रीसूक्त है जो उसका खिल भाग है। इसके अंकन की विशेषता इसकी 
स्तव्ध खड़ी हुईं मुद्रा थी जिसमें दोनों पेर कुछ बाहर की ओर निकले हुए विजड्त से दिखाए जाते 
हैं। ल्यौरियानन्दन गढ़ से मिली हुईं सुनहले पत्तर पर ठप्पेदार माढृदेवी की मूर्ति में यही लक्षण है 
एवं और भी अनेक मन्मूर्तियों में यह पहचान मिलती है। यही प्राचीन मातृका देवी थी । संस्कृत 
मातृका से माइया, उसी से माय और माँ बने। भरहुत में इस देवी का जो स्वरूप विकसित 
हुआ वह इस श्रकार है--कमल के फुल्लों पर खड़ी हुई या कमल वन में बैठी हुईं एक सुन्दर ख्री 
मूर्ति के ऊपरी भाग में दो हाथी उसे आवर्जित घटों से स्नान करा रहे हैं ( मि० कुमारखामी, बोधगया 
फलक ११७ )। 
ल्‍ के कक ०] ० कई. ।क ०० (कर 
चुल संस्कृत क्षलुद्र का रूप हैं। चुलकोका, महाकोका ये दो छोटी बड़ी कोका देवता थीं। कोका 

शब्द के कई अर्थ हैं, जेसे बगुला, ग्रहगोधा या छिपकली, भेड़िया तथा मेंढक । श्रीचक्र के कई उदाहरणों 
पर माठ्देवी के साथ ग्रहगोधा की पंक्तियाँ अंकित हैं। उस साहचर्य से ज्ञात होता है कि कोका का वही 
अथ चुलकोका नाम में भी है। वस्तुतः छोटी गोह और बड़ी गोह ये गोधा के दो भेद भी होते हैं । 
किन्तु यह उल्लेखनीय है कि इन दो देवताओं की मुखाकृति सुन्दर ख्री-मूर्तियों की है और मूतिं में 
गोधा से उनका कोई सम्बन्ध नहीं है। कर्निंघम को महाकोका की मूर्ति प्राप्त नहीं हुई थी पर पं० 
ब्रजमोहन व्यास ने उसे नागौद महाराज के महल्ू में छगी हुई दढ़ निकाला । काशी में छहुराबीर 
(लहुरा --छोटा ), बुल्लाबीर ( बुल्छा >विपुरु--विपुरु--बुल्छा - बड़ा ) ये दो यश्ष देवता अभी तक 
पूजे जाते हैं । उन्हीं की तरह छोटी-बड़ी कोका देवियाँ थीं। 

नाग---चक्रवर्ती मान्धाता जब उत्तरकुरु की राजधानी सुदर्शन नगर में गए तो वहाँ उन्हें पंचरक्षा 
देवपंक्ति के अन्तगत जल में से निकछते हुए (उद्कनिःश्वत) नाग देवताओं की रक्षापंक्ति मिली । भरहुत 
में इसी प्रकार जल में से निकलते हुए एरापत नागराज को सपरिवार बोधिवृक्ष की पूजा करते दिखाया 
गया । उसके मानवीय मस्तक पर साँप के फनों का आटोप है। इलाहाबाद संग्रहालय में सुरक्षित 
स्तम्भ के फुल्ले पर वटवृक्ष के नीचे पाँच फन वाले मुचलिन्द नागराज की मूर्ति उत्कीणे है जैसा उस पर 
खुर्दे हुए लेख से ज्ञात होता है। बह बुद्ध की पादुका और बोधिमंड या वेद्का की रक्षा कर रहा 
है। कथा है कि बढ़े अंघड़ के समय मुचलिन्द ने बुद्ध की अपने फन फेलाकर रक्षा की । यह कथा 
साँची, अमरावती और नागाजुनीकोंड के स्तुपों पर भी उत्कीर्ण है। दक्षिण तोरण-द्वार के स्तम्भ 
पर नाग चक्रवाक की आकृति अंकित है । 


अप्सरा--देवयोनि में एक वर्ग अप्सराओं का है जो नृल्य और गीत में संलग्न हैं । अप्सराओं 
की मान्यता वैदिक युग में ही चछ पड़ी थी। उवंशी और धृताची का उल्लेख ऋग्वेद में ही है। 
यजुबेंद में सूयरथ के विराट वर्णन में और कई अप्सराओं के नाम हैं। भरहुत में अलम्बुसा, मिश्र- 
केशी, सुद्शना तथा सुभद्रा इन चार अप्सराओं की मूर्तियाँ नामांकन सहित बनाई गई हैं । इस दृश्य 
को देवों के नृत्य और गीत का सट्रक उत्सव कहा है ( साडिक सम्पद तुरं देवा ) । साडिक 
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सट्टक नाम के वसन्‍्तोत्सव का प्राकृत रूप था; वही पीछे चचेरी कहलाया। सम्मद ह्षाभिनय की 
संज्ञा थी | तुरं का अर्थ तुये या वृन्द बाद्य था। 


मानव वर्ग 


राजा--कोसल के राज्ञा प्रसेनजित्‌ बुद्ध के दशनाथे आए और उनकी बन्दना करते हुए 
दिखाए गए हैं.। वे रथ में बेठे सवारी के आगे अंकित हैं। इसी दृश्य में वह पुण्यशाल्ा भी अंकित 
हे जो प्रसेनजित्‌ ने श्रावस्ती में बनवाई थी। यह दुमंजिली इमारत है जिसका भूमिगत तल खुले 
हुए मण्डप के आकार का था ओर उसके बीच में घमैचक्र की खापना थी। ऊपर के तल में दो 
द्वारों से युक्त पुण्यशाला दिखाई गई है । 

एक अन्य दृश्य में हाथी पर सवार राजा अजातशत्रु लम्बे जुलूस के आगे आते हुए दिखाया 
गया है। हस्टयारोही सप्राट हाथी से उतर कर अज्जल्सुद्रा में वज्ञासन की वन्दना करते हुए दिखाए 
गए हैं। मूर्ति के लिप्यक्षर इस प्रकार हैं--अजातसत्तु भगवतो बंदते | 

धार्मिक पुरुप--इनमें वल्कडूघारी जटिछ परिब्राजक अपनी पर्णशालाओं के आगे बैठे हुए 
और अग्निहोत्र करते हुए दिखाए गए हैं। स्पष्ट हे कि ये लोग अग्निहोत्र द्वारा अग्निपूजन और यज्ञ 
करते थे। 'दीघेतपसी' नामक एक परित्राजक जिसके मस्तक पर जटाजूट है स्थिर आसन में बैठा हुआ 
अपने शिष्यों को वेदाध्ययन करा रहा है। उसकी हस्तमुद्राओं से ज्ञात होता है. कि वह वेदों को कण्ठस्थ 
कराने वाला श्रोत्रिय अध्यापक था। इस प्रकार के उन्दोध्यायी आचार्योंकी प्रथा वैदिक युग से 
आज तक चली आई है। इन दृश्यों से एक बात निश्चित ज्ञात होती है कि भरहुत के शिल्पियों में 
मानवीय आक्ृति और आक्रमवासी परिब्राजकों को अं.कत करने की पूरी क्षमता थी। और, यदि वे 
चाहते तो सरलता से बुद्ध की मानवीय आकृति भी बना सकते थे । पर उन्होंने प्रतिबन्ध या मर्यादा के 
कारण कभी इस प्रकार का विचार ही नहीं किया । 

पशु--पशुओं की आक्ृतियाँ दो प्रकार की हैं--एक स्वाभाविक, दूसरी कर्पित; जैसे सपक्ष 


या आकाशचारी अश्च, सपक्ष सिंह, व्याठल, जलेभ या गजमच्छ, मगरमच्छ, मछली की पूँछ के साथ 
मगर की आकृति आदि भरहुत स्तूप के शिल्प में मिलती हैं । इनके अतिरिक्त भी प्राप्त हैँ--चौदह 
प्रकार के पशु, छह भ्रकार के पक्षी, सर्प, मकर, कच्छप, गोधा और मेंढक । चतुष्पदों में हैं--हाथी, सिंह, 
अश्व, गेंडा, जंगली बकरी, वृष, म्रग, वारहसिंहा, भेड़िया, बन्दर, बिल्ली, कुत्ता, भेड़, खरगोश, 
गिल्हरी । पक्षियों में कुक्कुट, सुर्गे, मोर, हंस, जंगली बत्तच तथा बटेर आदि हैं। इन 
पशुपक्षियों की आक्ृतियाँ प्रकृतिसिद्ध और दमदार हैं। शिल्पियों को बन्दर और हाथी की भावपूण 
आक्ृतियाँ बनाने में विशेष सफलता मिली है । 

... बन्दर, हाथी और मनुष्य तीनों एक दूसरे के साथ मिल कर कई बिचित्र हास्यपूर्ण दृश्यों की 
शोभा बढ़ा रहे हैं। एक फुर्ले के घेरे में एक महायक्ष छोटे मूढ़े एर बैठा है। उसके सिर पर भारी 
पग्गड़ है और चेहरा गल्मुच्छों से भरा हुआ है। कुछ बन्दर कहीं से एक बड़ी सँड्सी ले आए हैं 
जिसे एक हाथी झटका देकर खींच रहा है और उससे महाभूत यक्ष की नाक का बाल कुपटा जा 
रहा है ( चित्र १७९ )। दो दृश्य ऐसे हैं जिनमें कुछ बन्दर जंगली हाथी को पकड़ कर मोटे रस्से से बाँवे 
हँसी खुशी ले जा रहे हैं ( चित्र १७८ )। एक अन्य दृश्य में एक महासामुद्रिक जन्तु या तिमिन्लिल 
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मत्स्य मनुष्यों से भरी हुई एक नाव को अपने जबड़ों से चब्रा रहा हैं। नाव की रचना में उसके ढम्वे 
७ 9 ७ छा रौर द् द्वेने हक डे 
तख्ते, मिली हुई सन्धियाँ, डॉड़ि और पतवार ध्यान ईने याग्य हैं। 


| कर 


पूजा के प्रतीक---भरह॒त में बुद्ध की मूर्ति कहीं भी नहीं मिली किन्तु स्तृप, धर्मचक्र, बोधिवृक्ष, 
चरणपादुका, चूडा, उप्णीष, त्रिरत्न आदि बौद्ध चिह्नों की पूजा के अनेक दृश्य हैं। व प्रतीक चिह्न तीन 
मऊ 
प्रकार के होते थे-- 


१. शारीरिक--जैसे बुद्ध के शरीर की घातुएएँ अथोत्‌ उनकी अखियाँ तथा भस्‍्मी, केश और 
कर तित नख | 


२. उद्देशिक---स्तृप आदि जो गौतम बुद्ध या व कालीन बद्धों की स्मृति में बनाए जाते थे ! 
$ ४ पृ 


३, पारिगोभिक--पुद्ध के निजी व्यवहार में छाई गई वस्तुओं की पूजा के लिए निर्मित 
बक 


धार्मिक खान जैसे त्रोधिमंड जहाँ बुद्ध ने बैठ कर बोधि प्राप्त की, भिक्चापात्र, उनकी चूड़ा जिसके 
९ रु ० प 
छिए देवों ने सुधर्मो सभा में चूड्रामह नामक उत्सव मनाया । 


जातकों के दृश्य--ुद्र के पूर्व जन्म की कथाएं जातक कही जाती हैं हैं। ये कथायें बड़ी लोकप्रिय 
थीं और इन्हीं में अनेक लोक कहानियाँ भी घुछूमिल गईं। कालान्तर में महायान के प्रभाव से उनमें 
कप लय 2७ 2, 
से कुछ जातक अबदान बन गईं। जावक कथायें भरहुत, साँची, मथुरा, अमराबती, नागाजुनीकोंड 
और अजंता में अंकित हैं | भरहुत में प्राप्त ये जातके हैं-- 


१ मिंग जातक; २. नाग जातक; ३. यवमझकिय जातक; ४. मुग्गपगकय जातक; ५, लद्ुबा 
जातक; ६. छद॒न्तिय जातक; ७. इसिप्तिगिय जातक; ८. यम्बुमनोवयसी जातक; ९, कुरुंगमिग जातक; 
१०. हंस जातक; ११, किन्नर जातक; १२. असहृश जातक; ९३, दसरथ जातक; १४७. इसिमिंग जातक; 
५५ उद जातक; ९६ सेच्छ जातक; १७, सुजातोगहुतो जातक; १८, विडाल-कुक्कुट जातक; १९. मगदेविय 
जातक॑;. २०, मिसहरनिय जातक; +*१९. विदुर पण्डित जातक; २२, गजसस जातक; 
२३, बेसन्तर जातक | 


भरहत स्तूप के वास्तु, शिल्प और मूर्तियों का अध्ययन करते हुए हमारा ध्यान इसी प्रकार 
के अन्य स्‍्तूपों की ओर भी जाता है। वास्तु की दृष्टि से स्तृप विश्व के चतुणय विधान का स्फुट रूप 
था। जैसा ऊपर्‌ कहा गया है यूप का ही मूत्यैन्तर रूप स्तृप की कल्पना थी। वैदिक लोक-सृष्टि में 
सबसे ऊपर युलोक के देवों का खान या देव-सदन माना जाता था जिसे नाक-प्रष्ठ भी कहते थे। 
वही स्तृप में हमिका थी। उसके बीच की छत्रयष्टि द्यावा-प्रभिवी के बीच में पिरोया हुआ वाण था जिसे 
उदुम्बर भी कहते थे । वैदिक छोक-सृष्टि में तीन प्रथिवीं और तीन द्यलोक माने जाते थे । हर्मिका के 
तीन छत्रों की कल्पना तीन ुलोकों में मिलती है। तीन मेधि और तीन बेदिकाओं की स्तुपगत कल्पना 
तीन लोकों की ही परिचायक थी। महा पुरुष के रूप में पत्येक स्तूप त्रिधाबद्ध अर्थात्‌ प्रथिवी, अन्तरिश्ष 
और 2280 के साथ सम्बन्धित है। ये तीन छोक भ्रत्येक मतुष्य में हैं। इन्हें ही मन, प्राण और भूत 
कहा जाता है| चार तोरण विश्वात्मक खस्तिक के अतिरूप हैं। चतुर्विध छोक कल्पना पुराणों के 
सुमेरु पर्वत और बौद्धों के अनवतप्त सरोवर एवं चक्रवर्ती के प्रासाद के रूप में प्राप्त होती है। एक ओर 


८, शुंग कछा ( १८४-७२ ई० घू७ ) १७७ 
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१७८ - भारतीय कला 


इन चारों का सम्बन्ध दिशात्रत से और दूसरी ओर यक्ष, गन्धवे, नाग और कुम्भाण्ड इन चार छोक 
देवताओं से जोड़ा गया है। वैदिक युग में यज्ञ मंडप के चारों ओर वेदिका का महत्त्वपूर्ण थथान था । 
वह पवित्र देव भूमि या देवसदन को बाहरी छौकिक भूमि से अलग करती थी। पहले वह 
वॉस-बल्ले या काए का घेरा था। वही कटहरा स्तुप की पाषाण वेष्टिनी बन गया। इस प्रकार स्तृप- 
वास्तु के सब अंग प्राचीन परम्परा के साथ जुड़े थे और उन्हें ही हम भरहुत स्तृप में देखते हैं । बुद्ध 
का खय॑ बचन है कि स्तृप पुराकाल से ही बनाए जाते थे। आरम्भ में जो सादा मिट्टी का थूहा था 
वही अपने परिपूर्ण अलंकृत रूप में भरहुत स्तृप में विकसित हुआ | स्तृप के शिल्पात्मक अलंकरण का 
उद्गम अनेक लाक धर्मों पर आश्रित था | उसका प्रमाण भी भरहुत स्तृप में उपलब्ध होता है। स्तृप 
का सरूप ऐसा है जैसे अनेक धागों को बट कर एक सूत्र रचा गया है। छोक धर्मों की सूची 
बौद्ध और जेन साहित में इस प्रकार पाई जाती है-रुक्खमह, गिरिमह, नदीमह, सागरमह, चेन्यमह, 
थूपमह, सुरुजमह, चन्दमह, सकक्‍कमह, नागमह, भूतमह, विष्णुमह, स्कन्दमह, ज्रद्यमह, धनुमह, 
5208 कोट्रकिरियामह । इस सूची के साथ और भी नाम जोड़े जा सकते हैं जिन्हें देवत्रत 
कहते थे | 


इस धार्मिक देवतामय संसार का उल्छासपूर्ण अंकन भरहुत स्तृप की वेदिका और तोरणों पर 
हुआ है। उदाहरण के लिए, वृक्षमह के अन्तर्गत कई प्रकार के बोधिबृक्षों का अंकन है, जेसे---अश्रत्य 
या पीपल, गौतम बुद्ध का बोधिवृक्ष था। राजा, जनसमूह, हाथी और नाग इस बोधिवृक्ष की पूजा करते 
अंकित हैं। इसके चारों ओर वेदिका बनाई जाती है अथवा बोधिघर का अंकन किया जाता है. जिसमें 
नीचे खुछा हुआ मंडप है. और ऊपर पटावदार शाला दिखाई गई है. जिसकी कल्पना वास्तु और शिल्प 
दोनों दृष्टियों से अत्यंत सुन्दर हे । * 

२, वटवृक्ष--काश्यप बुद्ध का बोधिवृक्ष; कई दृश्यों में इसका सुन्दर चित्रण हुआ है, विशेषतः 
एक हृदय में जहाँ जंगली हाथी इस वृक्ष को पूजा करते हुए दिखाए गए हैं, इस पर यह लेख है-- बहु 
हत्थिको निगोदे, अर्थात्‌ बहुत से हथियों का न्यग्रोघध या बटवृक्ष । 

३, उदम्बर--कनकमुनि बुद्ध का बोधिवृक्ष । 


४. पाटलि---बुद्ध विपस्सिन्‌ का बोधिवृक्ष, जिसका नाम फुल्ले के ऊपर उत्कीर्ण है। पाटलि 
वृक्ष को फूलों से छदा हुआ दिखाया गया है। 


५. शालवृक्ष--बुद्ध विश्वभू का बोधिवृश्ष । 
६. शिरीष---बुद्ध क्रकुच्छन्द का बोधिवृक्ष । 


सौभाग्य से इन वृक्षों पर बुद्धों के नाम भी अंकित हैं ) इनसे प्राचीन रुक्खमह का बौद्ध धर्म में 
स्वीकृत स्वरूप प्रकट होता है। इन्हीं के साथ प्राचीन उद्यान-कीड़ाओं का समूह दिखाया गया हे जिनमें 
फुल्ल कुसुमित वृक्षों के नीचे स्तरियाँ विविध क्रीड़ाएँ करती हैं जिन्हें उद्यान-क्रीड़ा (पाली उय्यान कीड़ा ) 
कहा जाता था । इनमें से कुछ क्रीड़ाओं के ये नाम थे--शालभंजिका, अशोकपुष्पप्रचायिका। इनका 
अंकन भरहुत की बदिका पर भी है और कुपाण युग के वेदिका स्तम्भों पर तो बहुत ही अधिक है। 


४. शुंग कछा ( १६८४-७२ ई० पू० ) १७५९ 


भरहुत शिल्प में यक्षों और नागें का अंकन भी खुछ कर डुआ है। ये प्राचीन यक्रखमह ओर 
नागमह के अंग थे जिनमें इन दो प्रकार के देवताओं की पूजा की जाती थी। छोऊ में इनका अत्यधिक 
प्रचार था और बौद्ध धर्म की अपेक्षा इन छोक धर्मों का जन मानस पर कहीं अधिक प्रभाव था | यक्षों 
और नामों की पूजा की जड़ें भूमि में गहरी प्रविष्ट थीं। छोक में इनका सर्वत्र प्रचार था ओर उनकी परम्परा 
हमारे समय तक चली आई है। न केवल भरहुत में किन्तु दूसरे स्तुपों पर भी यक्ष और नाग देवों 
की पूजा के दृश्य पाए गए हैं। मह-सूची में वेश्रवणमह का नाम है और भरहुत में उसके अनुरूप 
कुबेर यक्ष की मूर्ति पाई गई है। कितने ही छोक देवताओं के नाम उस्कीणे छेखों से हमें प्राप्त दो 
गए हैं अन्यथा उनके विषय में हमें कुछ ज्ञात न हो सकता। इस प्रकार के न जाने और भी कितने 
देवता किसी सम्य छोक में विद्यमान थे। गन्धवं और अप्सराओं का साहचय वेदिक और बौद्ध 
साहित्य दोनों में देखा जाता है. और भरहुत में इनका भरपूर अंकन हुआ है। स्वृप में न और 
गीत के अनेक दृश्य हैं। उनके अभाव में तोरण और बेदिकाओं का उलछसित रूप उदास 
रह जाता । स्तूप के निर्माताओं के मन में छोक धर्म के ये देवता इतने अधिक बसे हुए थे. कि 
नाना रूपों में उनका अंकन भरहुत स्वृप के शिल्प विधान में अपनाया गया । भरहुत के 
अनन्तर साँची स्तूप में लोक धर्मों की बहती हुई यह जलधारा कुछ ठहर जाती है। सिरिमा 
देवता का अंकन इसी का दूसरा दृष्टान्त है। ऊपर की मह सूची में श्रीमह भी है। श्रीदेवी 
या श्रीलक्ष्मी की पूजा बैदिक युग से लेकर आज तक छोक में चछी आई है | अब भी दीपावली 
के अवसर पर उसका विशेष पूजन होता है। यजुरचेंद में इन दो देवियों को नारायण पुरुष की पत्नी 
कहा है। उसका सम्बन्ध केवछ ब्राह्मण धर्म तक ही सीमित न था; जैन एवं बौद्धों में भी उसकी 
मान्यता थी। भरहत, साँची एवं उद्यगिरि, खण्डगिरि, बोघगया में भी लक्ष्मी की मूर्तियाँ मिली 
हैं । बह समुद्र मंथन से उत्पन्न समुद्र की कन्या मानी जाती है। ज्ञात होता है. कि श्रीमह का कुछ 
सम्बन्ध प्राचीन सागरमह से था | कमल और हाथी, इन दोनों प्रतीकों को समुद्र और श्रीलक्ष्मी के 
साथ भी सम्बन्धित माना गया । इन्द्र का ऐरावत हाथी और सृष्टि का महाकमछ समुद्र से उत्पन्न 
हुए। इन दोनों से ही श्रीलक्ष्मी का स्वरूप बनता है। श्रीलक्ष्मी को मातृत्व और सम्रद्धि की देवी 
माना गया है। जरू और कमल के कारण उनमें माठ्त्व का गुण है और हाथियों की शोभा सम्पत्ति की 
सूचक है। भरहुत में ये दोनों लक्षण हैं: अर्थात्‌ देवी पृर्णेघट से निकझते हुए कमछ पर खड़ी है. 
और उसके पाइव में दो हाथी उसका घटामिषेक कर रहे हैं । पूर्णणट और कमल पद्मकोप या सृष्टि- 
जन्म्ता पुष्कर का प्रतीक था। अतएव देवी श्रीलक्ष्मी विश्व की जननी या माता मानी गई। अथर्ववेद 
में पूर्णकुम्भनारी का उल्छेख आया है। उससे पूर्ण कुम्भ के साथ श्री ढक्ष्मी का भी महण किया जा 
सकता है। दीपावली की रात्रि में देवी श्रीलक्ष्मी का विशेष पूजन किया जाता था। बीडद्धकला में 
लक्ष्मी और भद्गा दोनों कुतर की पत्नी सानी गई हें । 

जो प्राचीन 'महः धर्म थे उनका ही विकास बुद्ध के विशेष धार्मिक चिह्ों के उत्सबों के रूप में 
हुआ | जब उन चिह्नों की पूजा होने लगी तब भी उन पूजा-उत्सवों का स्वरूप वही था जा प्राचीन सह 
उत्सवों का, जैसे बुद्ध की चूड़ा के उत्सव को अभिलेख में चूड़ामह कहा गया है। घ्म चक्र स्तम्भ की 
पूजा के दो अद्ढ थे--१. घर्मचक्र २. स्तम्भ । इन दोनों की मान्यता प्राचीन कार अथवा ऋग्वंद के 
समय से ही चली आती थी। ऋग्वेद में काल्चक्र का वर्णन आता है और वहीं स्तम्भ को स्कम्म कहा 
गया है। उसके आश्रय से दयावाप्रथिवी को आधृत यांटिका हुआ बताया गया है। बस्तुतः ये 
दोनों सूर्य के प्रतीक थे, सूर्य ही घूमने वाला धर्म चक्र है ओर वही स्तम्भ है जा चुढोक और प्रथिवी 


द्‌८० भारतीय कंछो 


की टेक है । यही स्थूणा हैं। अथंबद के स्कम्भसुक्त में ब्रह्म को ही स्तम्भ माना गया हैं जो सब भुचनों, 
छोकों और देवों का आधार है। इस प्राचीन धार्मिक पूजा में 
स्तम्भ के ऊपर शीषे भाग में किसी पशु)की आकृति भी बनाई 
जाती थी, जैसे सिंहस्तम्भ, वृषस्तम्भ, गजेन्द्रस्तम्भ, ह स्तिस्तम्भ । 
उनके पूजन के लिए छोग स्तम्भ की परिक्रमा काते थे जैसा कछा 
में कई जगह अंकित पाया गया है। भरहुत में भी ऐसा स्तम्भ 
अंकित है ( चित्र १८१ )। मथुरा कला में भी इसका उदाहरण 
मिलता है । चक्र की पूजा भी प्राचीन धर्म का अद्भ था जिसका 
सम्बन्ध पहले विष्णु से था और वही बुद्ध का धर्म चक्र हो गया | 
भरहुत में घमे चक्र की पूजा के कई दृहय हैं जिन पर 'मगवतो 

चित्र १८१ धम्म चक्की” लेख है। इसी श्रेणी में बुद्ध के पादुका चिह्न की 
पूजा और बाधिमंड को भी सम्मिल्ति करना चाहिए। 





किसी भी धार्मिक सन्‍्त या आचार्य के चरणचिह् और आसन की पूजा छोक में आज तक 
देखी जाती है ओर उसी का सम्बन्ध बुद्ध के साथ जुड़ गया । स्तम्भ के विषय में यह उल्लेखनीय है 
कि वह यूप के रूप में प्रत्येक यज्ञ में स्थापित किया जाता था। काहान्तर में यज्ञ की कल्पना में 
देव पूजा के आधार पर देव प्रासाद का निर्माण किया गया और तब यज्ञीग यूपों का भी उन प्रासादों 
के साथ सस्बन्ध जुड़ गया । उनका सम्बन्ध स्मशान के साथ भी हुआ | ऐसे खम्भों को स्मशान यूप की 
संज्ञा दी गईं। छौरियानन्दनगढ़ के स्मश्ञान में काप्ठ स्मम्भ प्राप्त हुए हैं जो स्मशान यूप के उदाहरण 
हैं। स्तम्भ मह के रूप में स्तम्भ को देवता मानकर उसकी पूजा की जाती थी । स्तम्भ पूजा के नाना रूप 
छोक में प्रचलित थे जिनका नामकरण उनके श्ञीर्ष भाग पर अंकित आक्ृतियों से किया जाता था, जैसे 
चक्र स्तम्भ, सिंह स्तम्भ, गरुड़ स्तम्भ, ताल स्तम्भ, वृष स्तम्भ | स्तम्भ को ही यष्टि भी कहा जाता था 
जैसे मकर-यपष्टि या मकरांकित स्तम्भ । यटष्टि से ही छुट्ठि या छाट शब्द की उत्पत्ति हुई है। अशोक स्तम्भ 
भी यष्टि ही थे जिन्हें आज तक लोक में 'अशोक की छाट' कहा जाता है। उन्हें ही 'लकुट' भी कहा 
गया जिससे छडड एवं छौर शब्द की उत्पत्ति हुईं और जिसके कारण नन्द्नगढ़ गाँव का नाम छौरिया 
नन्दनगढ़ प्रसिद्र हुआ। इसे ही ध्वज भी कहते थे, जैसे चक्र स्तम्भ की संज्ञा चक्रध्चज थी। पूर्णघट 
भी मांगलिक चिह्न था और उसको भी शी स्थान में रख कर स्तम्भ स्थापित किया जाता था। पूर्णघट 
की पूजा का खतन्त्र रूप से भी बहुत प्रचार था| पूर्णघट से प्रतिमंडित वेदिकाओं या ग्रहों का उल्लेख 
आता है। भरहुत में कमलों से अलंकृत पूर्णघट पर देवी श्रीलक्ष्मी का स्वरूप दिखाया गया है। 
श्रीलक्ष्मी विश्व की माढ देवी थी और पू्णेघट विश्व का प्रतीक था। इस प्रकार दोनों का भव्य संयोग 
कल्पित किया गया। भरहुत के शिल्पियों ने पूर्णकुम्म और मातृ देवी के प्रतीक को बहत ही सुन्दर 
रूप में अंकित किया है (मि०, पूर्ण नारि प्रभर कुम्भसेतम्‌ , अथबंबद ३१२५८) | स्तूप का निर्माण करने 
वाले महास्थपति स्तम्भ, पूर्णघट, महाचक्र, चार आजानेय पशु, श्रील्क्मी, बोधिमंड आदि प्रतीकों के 


महत्त्व और अभिप्राय से भली-भाँति परिचित थे । इन अलुंकरणों को अकेले या संयुक्त रूप में उन्होंने 
अंकित किया हैं, इन्हीं से आरम्भिक 


कि द भारतीय शिल्प कला की बारहखड़ी बनाई गई जिसकी 
डिपे भरहुत, साँची, वोधगया, अमरावती, मथुरा आदि के स्तूपों और वेदिका-तोरणों 

शिल्पा क ४ र वेदिका-तोरणों पर 
ल्पांकित है । लक हे 


4. शुंग कछा ( १८४-७२ इ० धू० ) १८१ 


इन चिह्नों के धार्मिक संकेत जनता और लोक में सुविदित थे। चार महाआजानेय पशुओं की 
मान्यता को भी स्तूप के अलूंकरण में स्वीकृत किया गया। निद्देस नामक बौद्ध ग्रन्थ में इन मान्यताओं 
को हस्तिब्रत, अख्न्रत, गोब्रत, सुपर्णत्रत कहा गया है और भरहुत में धार्मिक वाताबरण के अन्तर्गत 
इन पशुओं और पंक्षियों को स्थान दिया गया। इनमें सुपर्ण की पूजा ऋग्वेद काल से चली आती 
थी और भरहुत में उसे हम विशेष रूप से देखते हैं। एक दृश्य में सिंह और म्रृग चैत्य-पूजा करते हुए 
दिखाए गए हैं। अन्यत्र जंगली हाथी अपने यूथ के साथ वृक्ष की पूजा कर रहे हैं। इन वन्य पशुओं 
को नाना योनियों में उत्पन्न बोधिसत्त्व के रूप में देखना चाहिए जो बुद्॒त्व प्राप्ति के लिए धार्मिक 
कार्यों में संल्म्न हैं। विभिन्न प्रकार के धार्मिक उत्सवों में व्याप्त होने के कारण उन्तका महत्त्व 
स्पष्ट है। 

इन्हीं के साथ कुछ एसे अभिप्राय भी हैं जिनका सम्बन्ध जल तत्त्व से विशप था और वे 
आपोमयी स्ष्टि के प्रतीक समझे जाते थे, जेसे वृषभमच्छ अर्थात्‌ मछढी की पूँछ वाले बैल 
( चित्र १८२-१८३ ), शिंशुमारशिरः (चित्र १७०), कुम्भोदर यक्ष के मुख या नाभि से निकलती 





चित्र १८६ चित्र १८७ चित्र १८८ 


हुईं कमल की छवर ( चित्र १८४-१८५ ), देवी के चारों ओर समर्पित कमछ माला ( चित्र ९८६ 
या कमल के खिले हुए फुस्छों से बनी हुईं पद्म माला--इन अभिवप्रार्यों का समुद्र अथवा जल स॑ 


१८२ भारतीय कलाँ 


घनिछ सम्बन्ध था और प्राचीन काल में सल्ल या समुद्र से जो सृष्टि की कल्पना थी उसी का 
संकेत इन अभिप्रायों द्वारा किया जाता था। इनमें से कुछ अभिप्राय माठदेवी की प्राचीन 
चकियों या श्रीचक्रों पर भी पाए जाते हैं, जैसे झूमते हुए हाथियों की गजपंक्ति ( चित्र १८७ ), अथवा 
सपक्ष सिंहों की श्रेणी ( चित्र १८८)। ( श्रीचक्रों के लिए दे० पीछे चित्र १०३ तथा ए० ११०-११ ) 


स्तृप के अलंकरण में पद्ममाला, पद्मपुष्प, प्मकलिका और पद्मपत्रों को सविशेष स्थान 
दिया गया है। स्तम्भ, सूची और उष्णीषों पर कमल के फुल्लों की पंक्तियाँ दिखाई गई हैं. जिसके कारण 
इस प्रकार की वेदिका की संज्ञा पह्मवर वेदिका हो गई। इस अलंकरण का संकेत देवता के लिए 
एक महाख्रजू या सहस्र पुष्पों की माछा समर्पित करना था जिसे किअलल्किनी भी कहा जाता था । 
इस प्रकार समस्त स्तृूप के अलंकरण या रूप संपादन में बहुत ही श्रम, विचार और अथेव्यय की 
आवश्यकता होती थी। भरहुत स्तृप के अलंकरण की सवाधिक विशेषता कल्पछताओं का अंकन है 
जिनकी ऊँची-नीची लहरिया भाँति से नाना प्रकार के वस्र और आमरण उत्पन्न होते हुए दिखाए गए 
हैं। इस प्रकार की लतर बनाने का हेतु क्या था ? इस प्रश्न का समुचित समाघान अभी तक भारतीय 
कछा के लेखकों ने नहीं किया। क्‍या कारण था कि शिल्पियों के मन में यह अभिप्राय इतना अधिक 
भरा हुआ था ? क्‍यों इतनी उमंग के साथ वेद्का के सर्वाग को विविध प्रकार के मण्डनों की सामग्री 
से सुशोभित किया गया ? अवश्य ही जन-मानस में इस अभिप्राय के लिए महत्त्वपूर्ण स्थान था । 


बस्तुतः यह प्राचीन काल से प्राप्त कल्पवृक्ष और कल्पवलली का अलंकरण था। साहित्यिक 
वर्णन के ठीक अनुरूप शिल्प का अंकन है। इसमें कल्पछता की बढलखाती हुई टहनियों से कर्णकुण्डल, 
हार, कंठे, बाहुबछय, करथनी, नूपुर आदि भाँति-माँति के आभूषण छटकते हुए दिखाए गए हैं। 
कहीं पर मूल्यवान उत्तरीय और अधोवख्र उसी प्रकार छतर की मोड़-मुड़क से जन्म लेते हुए दिखाए 
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चित्र १८९ 

गए हैं। कहीं मदिरा से भरे हुए पनसफल ओर कहीं लाक्षाराग से भरे हुए आम्रफल की आक्ृति के पात्र 
हूँ । इस प्रकार के कल्पवृक्षों का वर्णन उत्तरकुरु की प्रशंसा में आता है, उसी की सर्वाधिक मान्यता 
लोक में थी। ज्ञात हाता है कि जनता उत्तरकुरु के दर्शन के लिए लालायित रहती थी। चक्रवर्त्ती 
सम्राद्‌ उत्तरकुरु को जीत कर उसके वरदानों को अपने यहाँ लाना चाहते थे। अथवा, प्रत्येक घर 
उत्तरकुरु के कल्पवृक्षों की छाया में फूछता फलता माना जाता था। माता और पिता, भाई और बन्घु, 
ये सब कल्पवृक्ष की शाखा-प्रशाखाओं के समान थे जो नवयुवतियों के शज्ञार की इच्छाओं की सहज 
पूर्ति करते थे | ( चित्र १८९ )। 


कक कि नन् 5 + 

थे ही दो फल क्यों चुने गए ९ क्योंकि पके कटह में मदिरा की गन्ध और आम का रस लाक्षा- 
राग जैसा होता है । महाबाणिज जातक में ( ४९३, ३५२ ) उत्तरकुरु के कल्पवृक्षों का जेसा वर्णन है ठीक 
वैसा द्वी भरहुत में उनका चित्रण हे । कुछ व्यापारी यात्रा करते हुए उस प्रदेश में पहुच गए और वहाँ 


८, शुंग का ( १८४-७२ ईं० पू० ) १८३ 


उन्होंने एक बड़ा न्यग्रोध का वृक्ष देखा | उसकी वरदायक पूर्वी शाखा से सब प्रकार के पेय पदार्थ 
निकल रहे थे जिनसे उन्होंने अपने आप को भली-भाँति तृप्त किया । दक्षिणी शाखा से नाना प्रकार के 
भाजन और व्यज्जन मिल रह थे। पश्चिमी शाखा से सुन्दर ख्त्रियाँ, अनेक प्रकार के वस्र और आभूषण 
हरेक व्यापारी ने प्राप्त किए । उसी शाखा से सुबर्ण-रजत आभूषण, वाराणसी के सूक्ष्म वद्ध और प्राचार 
प्राप्त हुए जिन्हें व्यापारियों ने इच्छानुसार प्राप्त किया-- 
इन्ध अस्स पुरिम॑ साखं भयं॑ वाणिजा। तत्थ छिन्नाव पग्घरि अच्छे वारिं अनाविल॥ 
ते तत्थ नहात्वा च पिवित्वा च यावत्‌ इच्छिसु वाणिजा । इंच अस्स दक्खिणं साखं भय॑ छिन्दां वाणिजा | 
सा च छिलन्ना व पग्घरि सालिमांसोदनं बहुम्‌ । अप्पोदवण्णे कुम्मासे सिन्गि बिदल सूपियों॥ 
ते तत्थ भूत्वा च पिवित्वा च यावत्‌ इच्छिसु वाणिजा | इंघ अस्सा पच्छिम॑ साखं मय॑ छिन्दाय वाणिजा ॥ 
सा च छिलन्ना व पग्धरि नारियो समलंकता। विचित्रवत्थाभरण आशभुत्तमणिकुण्डला ॥ 
अपि सु वाणिजा एका नारियों पण्णवीसति। समन्‍्ता परिकरीन्सु तस्स रुक्खस्स छादिया॥ 
ते ताहि परिवारेत्वा यावत्‌ इच्छिसु वाणिज्ञा। चतुत्थं समचिन्तेसुं बाला मोहन पारुता ॥ 
इन्ध अस्स उत्तर साखं भय॑ छिन्दां वाणिजा। सा च॒ छिलन्ना व पम्घरि मुत्ता बेदरिया वहू ॥ 
रजत घातरूपण च कुत्तियो पटियानि। कासिकानि च वत्थानि उहियाने च कम्बले।॥ 
ते तत्थ बारे बन्धित्वा यावत्‌ इच्छिसु वाणिजा। वारिदा पुरिमा साखा अजन्नपानम्न दक्खिणा॥ 
नारिदा पच्छिमा साखा सब्बकामे च उत्तरा। निररोधों कि अपरज्ज्हति वाणिजा भद्दम अत्थुते॥ 
( महावाणिज जातक ४९३, प्रू० ३५१-३५७२ ) 
इस काव्यमय वर्णन का समर्थन रामायण, महाभारत एवं पुराणों से और भी सटीक रूप में 
होता है. और इस सब साक्षी से सूचित होता है. कि उत्तरकुरु के सम्बन्ध में लोक की मान्यता बहुत 
व्यापक थी। उदाहरण के लिए रामायण में सुप्रीव ने सीता की खोज में कपि यूथों को उत्तर दिज्ञा में 
भेजते हुए कहा--उत्तर दिशा में जहाँ भूमि का अन्त होता है वहाँ उत्तर कुरु देश है। वहाँ सुबण पुष्प 
सदा पुष्पित देखे जाते हैं। वहाँ वृक्षों पर अग्नि के समान दहकते हुए पुष्प और फल वृक्षों पर सदा 
फूछते फलते हैं. जिनमें दिव्य गंध और रस होते हैं । कुछ उत्तम वृक्षों पर हे प्रकार के बस्र और 
मुक्ताबैदूर्य से सुशोभित आभूषण फलते हैं जो सब ऋतुओं में सुख देते हैं। कुछ बृक्षों पर विचित्र 
आस्तरण युक्त शयन, मनोहर माल्य, महाहँमणियाँ, पान, भक्ष्य एवं रूप यौवन से युक्त गुणवती स्त्रियाँ 
भी फूलफल के समान उत्पन्न होती हैं-- 
सर्वतुंसुखसेव्यानि फलन्यन्ये नगोत्तमाः। महाहँेमणिचित्राणि फलन्टलन्ते नगोत्तमाः ॥ ४६॥ 
शयनानि भसूयन्ते चित्रास्तरणवन्ति च। मनःकान्तानि माल्यानि फलन्टत्रापरे ठुमाः | ४७॥ 
पानानि च महाहौणि भक्ष्याणि विविधानि च । ख्रियश्व गुणसम्पन्ना रूपयोवनलक्षिताः ॥ ४८ ॥ 
( किष्किन्धा काण्ड, अ० ४३ )। 
महाभारत में उत्तर दिज्ञा में मेरुके समीप उत्तरकुरु प्रदेश का और भी पललवित वर्णन है 
जहाँ सब कामों के देनेवाले वृक्ष पाए जाते हैं। वह पवित्र देश है और वहाँ घिद्ध निवास करते 
हूँ । वहाँ नित्य फलने वाले मधुफल वृक्ष हैं। उनमें सुगन्धित पुष्प और रसवाले फल लगते हैं । उनमें 
कुछ वृक्ष स्वकामफल अथौन्‌ सब इच्छाओं की पूर्ति करने वाले हैं। कुछ क्षीरी वृक्ष ऐसे हैं जो 
अमृत के समान क्षीर का अख्रवण करते हैं। उनमें बस्ों और आभूषणों के फल लगते हैं । स््ी-पुरुषों 
के मिथुन फल के समान उन वृक्षों से उत्पन्न होते हैं. और उनमें खियाँ अप्सगाओं के दृल्य होती हैं । 
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वे अमृत दूध का पान करती है। समय पर उत्पन्न हुए मिथुन साथ-साथ बढ़ते हैं। वे रूप गुण 
और वेष में एक समान होते हैं-- 

उत्तराः कुरवों राजन पुण्या; सिद्धनिषेविताः । तत्र वृक्षा मधुफछा नित्यपुष्पफडापमा ॥। 

पुष्पाणि च सुगन्धीनि रसवन्ति फलानि च | सर्वकामफलास्तत्र केचिद्वृक्षा जनाधिप ॥ 

अपरे क्षीरिणो नाम वृश्षास्तत्र नराधिप। ये क्षरन्ति सदा क्षीर॑ घडरस चाम्रतोपममू॥ 

बल्लाणि च प्रसूयन्ते फलेष्वाभरणानि च | मिथुनानि च जायन्ते ख्रियाश्वाप्सरसोपमाः ॥| 

तेषां तु क्षीरिणां क्षीर॑ पिवन्ल्म्रतसन्निभम्‌। मिथुनं जायते काले सम॑ तद्च ग्रवर्धते॥ 

तुल्यरूपगुणापेत॑ समवेधष तथेव च॥ 

( भीष्मप्व ७।२।११ ) 

जातक, रामायण और महाभारत के वर्णन क्रमशः विकसित होते गए हैं। भाजा, भरहुत ओर 
साँची के दृश्य महाभारत के वर्णन के सबसे अधिक निकट हैं. क्‍यों कि उनमें ख्त्री-पुरुषों के मिथुन भी 
मिलते हैं। कालान्तर में मिथुन, यक्लि और कामछता के अलंकरण द्वार स्तम्भों पर बनाए जाने लगे । 
दण्डीकृत अवन्तिसुन्दरी में काम फछों को उत्पन्न करने?वाली ( कामप्रसवोपादानक्षमः ) कंट्द्गुमयष्टि 
का उल्लेख है| वराड्ढ चरित में उसे कामछता कहा गया है। 

वायु पुराण के भुवन कोष भ्रकरण में उत्तरकुरुका और भी अधिक पल्छवित वर्णन मिलता 
है (अध्याय ४५, इलोक ११०५० )। वहाँ शतसहस््र संख्यक कल्पवृक्षों से अनेक प्रकार के वाद्य, 
शयनासन और अन्नपानों के उत्पन्न होने का वर्णन है । 

ऊपर के वर्णनों से भरहुत और साँची के अनेक दृइयों की मार्मिक व्याख्या प्राप्त हो जाती है | 
उदाहरण के लिए साँची स्तृप के दक्षिण तोरण के पश्चिमी स्तम्भ के पश्चिसी पाइवे पर उत्तरकुरु के दृश्यों 
में कस्पवृक्षों के नीचे बैठे हुए मिथुन संगीत और वाद्य का आनन्द ले रहे हैं और उन वृक्षों से बस 
और आभूषण प्रकट होते हुए दिखाए गए हैं. ( माशेल, साँची का स्तृप, भाग १ प्रृ० १४४, भाग 
२, फ० २१० )। भाजा चेल गृह के द्वार के एक पाइव में चक्रवर्ती मान्धाता के उत्तरकुरु में जाने का 
चित्रण है । उसमें उत्तरकुरु के उद्यान के कई दृश्य हैं। उद्यान में यथाकाम फलने वाले कल्पवृक्षों से 
मिथुन, वस्य और आभूषण उत्पन्न होते हुए दिखाए गए हैं । इस प्रकार के कई कल्पवृक्ष उस दृह्य में 
हैं जो वस्॑ और आभूषणों की संबद्धि से तुरन्त पहचाने जा सकते:हैं। एक वृक्ष की शाखाओं से 
मिथुनों का जन्म भी दिखाया गया है । 

कर्निंधम के 'भरहुत' में (फलक ३९-४८) उत्तरकुरु के कल्पवृक्षों के अनेक चित्र देखे जा सकते हैं | 
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चित्र १९० चित्र १९१ चित्र १९२ 
इनमें निम्न आभूषण हँ--प्राकारवप्रकुण्डल या परकोटे के समान चौड़े भारी कुण्डट (चित्र १९० )) 
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त्रिस्तन की आकृति के कर्णामूषण (चित्र १९१), कण्ठे, हार, मेखला (चित्र १९०), हाथों के कड़े, अंगुलियों 
में पहनने की गूंजे, कई घेर वाले नूपुर। अन्यत्र एक मुजबन्द या केयूर ऊपर फुल्लों की गोट और नीचे 
श्षुद्र किंकतियों की पंक्ति से सुशोभित है ( दे० श्री काछा कृत, भरहुत वेदिका )। बस्त्रों में पुष्पपट्ट क्की 
जाति के उत्तरीय और शाटिकायें हैं। यक्षों की अल्कापुरो में हाने वाले कल्पवृक्षों का सटीक वर्णन 
कालिदास ने इस प्रकार किया है जो कालान्तर का होते हुए भी इन अभिप्रायों का उल्लेख करता है-- 


वासश्रित्नं मघुनयनयोर्वि श्रमादेशदक्ष पुष्पोद्भेदं॑ सह किसलयेभूंगानां विकल्पान । 
छाक्षारागं चरणकमलन्यासयोग्यं च यस्मामेक सृत सकलमबलामण्डन कल्पवृक्षः ॥ 
( भघदूत २११ ) । 


पे जो उत्तरकुरु प्रदेश का विशेष अभिप्राय था उसे ही कुबेर की अछका के साथ जोड़ 
दिया गया। अलका की यक्ष सुन्दरियों के लिए मधु, छाक्षाराग, बल और विविध आभूषण कब्पवृक्षों 
से खय॑ उत्पन्न हो सकते हैं । यही इन्द्र के नन्दन बन में होने वाले वृक्षों की विशेषता है. जो देव 
कन्याओं के लिए श्र'गार की यह सब सामग्री उत्न्न करते हैं। इस प्रकार भारतीय छोकधमे के 
अम्रिप्राय परस्पर संक्रान्त होते रहे हैं। बाण ने भी इस श्रकार के कस्पवृक्षों का उहलेख किया है. 
( परिस्फुरदाभरणसमूहेनेब कल्पलतानिवहेन, कद॒म्बरी, वैद्य संस्करण, प्रू० १८९ ) | 

इस ग्रकार के दिव्य बख्चों का जन्म अलन्त संगलदायक माना जाता था ( क्षीम॑ केनचिदिन्दु- 
पाण्डुतरुणा मांगल्यमाविष्कृतम्‌ , शाकुन्तछ, अंक ४ ) | 


इस प्रकार यह ज्ञात होता है. कि उत्तरकुरु के कट्पवृक्षों की कल्पना अलन्त प्राचीन काल से 
मध्य काछ तक साहित्य और कलछा में बराबर चली आई और वह छाोकघम का भी अंग थी। ज्ञात 
होता है कि घर-घर में कल्पवृक्ष का ही स्नेह भरा रूप विद्यमान था। उदाहरण के लिए भूषणों के 
विकल्प या भाँति-माँति के गहने देने वाली शाखा का रूप पिता था। आज भी कन्या के लिए 
आभूषणों का संकल्प पिता ही अपने वित्त की साम<्य के अमुसार पूरा करता है। माता विविध बस्ों 
को प्रदान करने वाली स्नेहमयी शाखा है । भाई नाना प्रकार के अनुलेपन एवं श्ज्ञार सामग्री देने बाली 
शाखा है । सखियाँ पेरों के लिए लाक्षाराग या सहावर देती हैं। पति बह शाखा है, जा सादकता से 
भरा हुआ मधु प्रदान करती है। घर-घर में कुमार और कुमारियों के मिथुन कुट्ठम्ब रूपी कल्पवृश्ष से 
निरन्तर जन्म ले रहे हैं। जो खर्ग का अभिग्राय था बह ग्रहस्थ जीवन के लिए प्रत्येक परिवार में प्र्थिवी 
पर उतर आया । भारतीय संस्कृति का दृष्टिकोण ग्रहस्थ जीवन का पलवित और पुष्पित बनाना था । 
इसीलिए स्तूपों के वेदिका और तोरण स्तम्भों पर उत्तरकुरु के इन अभिप्नायों का इतना अधिक 
अंकन किया गया । कल्पवृक्ष का यह विचार बौद्ध, जैन और भागवत सबको समान रूप से स्वीकृत 


था | जैन साहित्य से १० प्रकार के कल्पवृक्ष ज्ञात हैं-१- मद्यांगवृक्ष २. तुर्यागबुक्ष ३. भूपषणांगबृक्ष ४. ज्योति 
वृक्ष ७, गृहवृश्ष ६. भाजनांगवृक्ष ७. दीपांगवृक्ष ८. वल्लांगवृक्षु ९. भोजनांगवृश्ष १०. मालोंगवक्ष | य 
घमहाभाग ) | यह कल्पवृक्ष की मूल कल्पना 


दस प्रकार के सर्वोत्तम सुखों के भी प्रतीक हैं. ( दशविधमहाभ बरक्ष को 
का ही परिवर्धित रूप है। भागबतों ने भी कस्पवृक्ष के भाव का अपना कर इस पारिजात्तहरण की 
कथा का रूप दिया है। पारिजात स्वर्ग का वृक्ष था; जिसे कृष्ण अपनी पत्नी सलभामा के लिए 
इन्द्र से बलपूर्वक छीन कर प्रथिवी पर छाए। कत्पदृक्ष दी श्रीवक्ष के रूप में ब्राह्मण धमम के देवप्रासादों 
में स्वीकृत किया गया । 

र्ड 
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भरहुत शिल्प में वरदायक कल्पलताओं के अभिप्राय अनेक प्रकार से अंकित किए गए 
जिनमें आभूषण और बख्रों की उकेरी एवं कटहल और आम के फलों की शोभा कछात्मक अलंकरण 
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की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है। उदाहरण के लिए मोतियों का विलड़ा हार ( चित्र १९३ ), छह लड़ का 
हार ( चित्र १९४ ), दोहरे त्रिरत्नों का हारपदक (चित्र १९७), चौड़ा जड़ाऊ कंठा ( चित्र १९६ ), 
प्राकारवप्रकुण्डल जिनका ऊपरी भाग चौड़ा घनाकृति और नीचे का गरेरीनुमा है. ( चित्र १९० ), 
कान के फुल्ले (चित्र १९८ ), कई लड़ों की मेखछा (चित्र १९५), बलेवड़ा नूपुर ( चित्र १९२ ), 
धोती ( चित्र १५९-२०० ), पनसाक्ृति मधुपात्र ( चित्र २०२-३ ), महावर से भरे हुए आंम्रफल जैसे 
पात्र ( चित्र २०४ )। कहीं ( चित्र २०५-६ ) हाथी के खूँटीनुमा मुख, नागदन्त तथा सूंड़ से मुक्ताजाछ) 


४०. 


भेखछा और नूपुर लटकते हुए दिखाए गए हैं। प्राचीन राजप्रासादों के रत्नभण्डारों में इन 


८. शुृंग कछा ( ३१८४-७२ ई० पू० ) १६७ 


आभूषणों को रखने का प्रचार था। इस प्रकार के नागदम्तों से युक्त यट्टियों पर खण्ण की मालायें, 
हार और दूसरे आभूषण रखने की प्रथा थी । 

ये अनेक प्रकार के छोटे-मोटे दृदय उत्तरकुरु या अलका के यक्ष-भवनों के अन्तर्गत आते थे 
और छोक में उनकी उल्लासपूर्ण मान्यता थी जिसके कारण प्रायः सभी स्तूपों में इन दृश्यों को 
स्थान दिया गया। कुमारस्वामी और कर्निंघम ने अपने भरहुत संबंधी ग्न्थों में जो सामग्री चित्रित की है 
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उससे ज्ञात होता है कि भरहुत में निम्नलिखित अन्य अभिप्राय अंकित हैं--बोधिवृक्ष (कु०खा० ५,६५८); 


बोधिगृह ( कु०खा० २७,२८ ); स्तूप ( कु>खा० २४,९०५ ); 
चक्र (कु० ख्वा० २०,२८,३७ ३६,६९६४,३६, यहाँ चित्र२१०) 
गजलक्ष्मी ( कु० खा० १२२,१२३,१२४ ), पूर्णकुम्भ ( कु० 
खा० १२५,१२६ ); श्रीचक्र जिसमें पद्ममाला के भीतर 
पद्माश्री अंकित है. (कु० खा० ९८, यहाँ चित्र १८६); सिंह 
पंक्ति ( चित्र १८८ ). गजेन्द्र पंक्ति ( चित्र १८७), हि 
भूमिक देवप्रासाद (कु० खा० ८७ ); महदूभूतयक्ष 
( चित्र २११ )। यक्षमह, नागमदद, वेश्रवणमह, वृक्षमह आदि 
दृश्यों की सूची में सुवण्णमह ( सं० सुपर्णमह, हिन्दी सौन ) 
का स्थान भी है ! इसमें एक अश्वारोही ख्री हाथ में एक ध्वज 

चित्र २१० लिए है जिस पर सुपर्ण या गरुड़ का चिह्न है और जो 
गरुड़ध्वज का सबसे प्राचीन रूप है ( चित्र ६० )। इसमें अश्व का सम्बन्ध सौपण-आख्यान के सूये के 
अश्व से और ख्री का सम्बन्ध विनता से ज्ञात होता है। इन दृइयों के अतिरिक्त जातकों के दृश्य और 
बुद्ध की वर्तमान जीवन कथा के दृश्य हैं, जिनका उल्लेख पहले हो चुका है । इस प्रकार स्तृप का महान्‌ 
चित्रपट सामने फेछा हुआ दिखाई पड़ता है। त्रिपिटक के समान स्तृप का जीता-जागता महान विस्तार 
था। जिस समय बुद्ध ने वथागत के लिए चतुष्पथ पर स्तृप बनाने की बात कही थी अथवा उनके बन्धु- 
बान्धवों ने पिपरदवा नामक खान में उनके लिए स्तूप बनाया था या उससे भी पूरे युगों में ये भारी 
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भरकम स्तूप बनाए जाते थे तब भो इस प्रकार के रृश्यों की सज्ञा से वे सज्जित किए जाते होंगे । अमृत 
देव और मर्त्य मानव दोनों ही अपनी श्रद्धांजलि स्तूप के लिए अर्पित करते थे। एक ओर स्तृप महापुरुष 
की महिमा का प्रतीक था, दूसरी थोर वह विश्व सृष्टि का भी निदान या मू्ते रूप था। स्तूप की 
रचना का मूल बौद्ध धमम से भी पहले वैदिक सृष्टि विद्या की परम्पराओं से संयुक्त जान पड़ता हैं, 


जैसे स्तृप की हर्मिका वैदिक देव-सदन से, छत्रावली नाकप्रष्ठ से, यष्टि बाण या उदुम्बर से, स्तम्भ 
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स्कम्भम से एवं यज्ञ भूमि से वदिका और तोरण द्वार अनुप्राणित थे। स्तुप के दो भाग थे--एक 
भूमि से अण्ड तक और दूसरा उसके शिखर पर बनी हुई हर्मिका । अण्ड भाग को भूमि से मिलने 
वाला ब्रद्यसूत्र या भूलम्ब उस बाण के समान था जो द्याबराप्रथिवी को घारण करता है। 
वैदिक मान्यता के अनुसार तीन प्रथिवी और तीन चुल्शेक है, जो स्तूप की तीन मेथियों या तीन 
मभेखलाओं के समान थे | तीसरे युलोक में जो देव सदन या नाकप्र॒प)्ठ था वह देवताओं का अम्रत छोक 
या सुखनिवास माना जाता था। वही देवसदन स्तुृप का हरमिका भाग हे । 


स्तृप की बाह्य भूमि शिल्पियों द्वारा शोभा रचना के लिए चित्रपट के समान थी जिसका 

द्ेश्य सौन्दय विधान था। कहना चाहिए कि शिल्पियों ने इससे भरपूर छाभ उठाया इसलिए 
जहाँ तक शोभा या सौन्दर्य का सम्बन्ध है स्तूप के बाह्य भाग और देव प्रासाद के बाहरी भाग दोनों 
कलात्मक शिल्प सौन्दर्य में पगे हुए बनाए जाते हैं। पर बाह्य मूत्ते रूप के आगे उसका 
भीतरी धार्मिक अर्थ भी है जो स्तूप रचयिताओं को अभीष्ट था और वहाँ तक पहुँचना भी द्रष्टाओं के 
लिए आवश्यक था। अतएव बाह्य अलंकरणों के आभ्यन्तर अर्थों का अनुसन्धान भी उतना ही 
आवश्यक है । इन दोनों दृष्टियों को मिलाने से ही स्तूप का दर्शनीय और संवेदनीय रूप सम्पन्न 
होता है अथात्‌ वह ऐसे चित्र के रूप में सामने आता है, जा नेत्रों के लिए सुख कर हो, किन्तु उससे 
भी अधिक मन में भावों या विचारों को श्रेरित करने वाल्य हो। स्तूप के वाह्य भाग में सौन्दर्य का 
स्थान है और दशेक के लिए उसकी पहली प्रतिक्रिया सौन्दर्य की ही होती थी, जैसी किसी अन्य 
कलाकृति को हाती है । नेत्रों का आकर्षण, यह उसका प्रथम उद्देश्य था जैसा कि सभी उत्तम शिल्प- 
कतियों का हाता है । यही उसका दर्शनीय ( पा० दस्सनीय ) उद्देश्य था । किन्तु इससे भी अधिक 
महत्त्वपूणे स्तुप का 'संवेजनीय' पक्ष था जिसके द्वारा गम्भीर अर्थों का भान कराया जाता था। इसके 
हारा मन की भावतर भूमि और हृदय के घरातल में एक कम्पन उत्पन्न हो जाता था, जो दशेक के 
व्यक्तित्व को ऊपर की ओर आक्ृष्ट करता है और उसमें आध्यात्मिक परिवर्तन उत्पन्न करता है। वही 


८. शुंग का ( १८४-७२ इ० पू० ) ६८९ 


धमे और दशन का सच्चा फल है । यह अवश्य है कि आन्तरिक रस के लोभी या पारखी वाह्म रूप 
को देखने वालों की अपेक्षा कम होते हैं, पर रसिक भावुकों का स्थान सदा ऊंचा होता हे और उन्हीं 
के लिए स्तुप के कलात्मक रूप की सच्ची अथचत्ता मानी जाती थी। जब बाह्य अभिप्रायों का रुचा 
अर्थ समझ में आता है तो मन पर एक चोट लगती है, जिससे अन्तरात्मा में सच्चा परिवर्तन होता 
है। बाह्य रूप के दशन से जा आध्यात्मिक तरंगें हृदय में उत्पन्न होती हैं, वे ही अन्ततोगत्वा दशेऊ 
को मोक्ष या निर्वाण तक ले जाती हैं। जेसा ऊपर कहा गया है महापुरुष का परिनिर्वाण विपादमय 
घटना न थी। एक महान्‌ आनन्द का विषय था कि महापुरुष मत्यैछोक में प्रकट हुए और उन्होंने 
मानव घरातऊू पर अपनी जीवन छीछा का विस्तार किया। भरहुत स्तृुप अपनी कछा और धार्मिक 
अर्थ दोनों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। 

स्तूप का काल--भरहुत स्तूप का निर्माण किस समय हुआ १ यह स्वाभाविक प्रइन है । 


कनिंघम ने उसे अशोक. के समय में रखा था अथात्‌ २५०-२०० झती इई० पू० के बीच में । इसका 
आधार अज्ञोक लिपि और भरहुत के लेखों की लिपि में गहरा साहश्य था। इस तक में सार है। 
किन्तु ज्ञात होता है कि मु इंटगारे का स्तृुप अशोक के समय में बनाया गया था पर पत्थर की 
वदिका और तोरणों का निर्माण छगभग ५० वर्ष बाद दूसरी शती के पूर्वाद्ध में शुंग युग में हुआ । इसका 
प्रमाण स्तृप के पूर्वी तोरण पर उत्की्ण एक लेख है, जिसमें शुंग राजा घनभूति का उल्लेख 
है। यह अभिलेख इस प्रकार है 


१, सुगन रजे राजो गागीपुतस विसदे वस-- 
२. पुतेन मं'तिपुतस अगरजसपुवेन 

३. बाछिपुतैन धनभूतिन कारितं तोरणं | 
४, सिलकंमत च उपंन [। ] 


इसी राजा धनभूति ने मथुग में भी तारण युक्त सूप और एक रत्नग्रृह का निर्माण कराया 

था । धनभूति का समय १८०-१५० ई० पू० के छगभग है । 
साँची स्तूप 

साँची विदिशा स केवल ५) मील है। वेत्रवती और विद्शा नामक नदियों के संगम पर दशाण 
देश की प्राचीन राजधानी विदिशा मथुरा से प्रतिष्ठान का जाने वाले महापथ पर प्राचीन व्यापारिक 
केन्द्र था। आजकल उसे भेलसा कहते हैं और रेल लाइन वहाँ से होकर गई है। वह पूर्वी माल्या का 
सबसे बड़ा स्थान था अतएव उसे महाचेत्यों के निर्माण के लिए उपयुक्त समझा गया। बिदिजा के पास 
एक ओर साँची की पहाड़ी पर बौद्ध भिक्षुओं ने अपने बिहार और स्तुपों का निर्माण किया तो 
विदिशा के दूसरी ओर भागवतों ने भगवान्‌ विष्णु के मन्द्रि, गरुड्ध्वज ओर कामदेव के लिए 
मकरयंष्टि या मकरध्वज मामक स्तम्भ स्थापित किए। सौभाग्य से साँची के स्तृप बहुत अच्छी दशा में 
सुरक्षित रह गए. और भारतवर्ष के बौद्ध अवशेषों में उनका मूधन्य स्थान कद्दा जा सकता हैं। इस 
पहाड़ी पर अशोक के समय से अथोत्‌ ई०पू० ३री शती से छेकर ५ वीं शत्ती तक्त लगभग १००० बर्षों 
तक निर्माग काये होता रहा | महावंश के अनुसार जब अशोक उज्जथिनी के शासक नियुक्त हुणताव 
कुछ समय के लिए विदिज्ञा में ठहरे थे जहाँ उन्होंने एक घनिक व्यापारी की पुत्री देवी से विवाह 
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किया । उसी रानी से महेन्द्र और संघमित्रा का जन्म हुआ। साँची के टीले को महा चेत्य॑गिरि कहा 
गया है, यह्‌ संज्ञा उस पर बने बड़े स्तृप के कारण पड़ी होगी। यह डू गरी ३०० फु० के लगभग ऊंची 
और आकृति में कमठप्रष्ठ के समान है। साँची में और उसके आस-पास लगभग ६१ स्तुप इस 
प्रकार हैं-- 

सोनरी में ८ स्तृप; सतधघःररा में ५ स्तुप; अंबेर में ३; भोजपुर में २७; साँची में ८। 

साँची में सबसे अधिक महत्त्व के तीन स्तूप हैं, सं० १, २ और ३। इनमें स्तूप संख्या ३ में 
बुद्ध के सारिपुत्र और महामौदूगल्यायन नामक दो शिष्यों के अस्थि-अवशेष और फूल सुरक्षित है। 
स्तृप १ और ३ खास टीले पर हैं और स्तृप संख्या २ पहाड़ी के पश्चिम की ओर है। पहाड़ी पर दा 
बेसर आकृति के चैद्य घर भी थे जिनकी नींव बच गई है। उनमें से एक ( संख्या १८ ) महा स्तुप के 
दक्षिण की ओर है और दूसरा ( संख्या ४० ) दक्षिणी भाग में ही कुछ दूरी पर है । गुप्त और मध्यकाल 
में निर्मित ५ बड़े विहार भी यहाँ थे । 


महास्तूप के चारों ओर की चार दिश्ञाओं में चार बड़े तारण द्वार हैं और दक्षिण तोरण के 
सामने एक अशोक स्तम्भ है। स्तूप संख्या तीन के साथ केबल एक तोरण द्वार है और स्तृप दो में 
कोई तोरण नहीं है । अशोक ने साँची में इष्टिका स्तुप का निर्माण कराया था जो झुंग काल में शिला 
कब्चुक से आच्छादित कर दिया गया। पाँचों द्वार तारणों ओर महावेदिका का निर्माण भी शुंग युग 
में प्रथम शती ई० पू० के उत्तराधे के छगभग हुआ। दक्षिणी द्वार तोरण की सबसे ऊपर की बेंडेरी पर 
स्तूप के सामने की ओर एक लेख उत्कीण है। इससे ज्ञात होता है कि उसे आन्ध्र वंशी राजा सातकर्णी 
के आवेशिन या मुख्य स्थपति आनन्द ने दान में दिया था ( अभिलेख, सं० ३९८; माशेल, साँची, 
१, ३४२ )। कुषाण युग में कोई महत्त्वपूर्ण निर्माण काये नहीं हुआ। केवल वसिष्क के राज्यकाल में 
मथुरा के मजीठी पत्थर की एक बुद्ध-प्रतिमा की स्थापना की गई | गुप्त युग में साँची का महत्त्व फिर 
उभर आया | एक लेख में वहाँ के बौद्ध महासंघ के लिए एक गाँव दिए जाने का वर्णन है। इस समय 
प्राचीन महाचेद्यगिरि का नाम काकनादबोट पड़ा ।! 
१--तिथि क्रम के अनुसार साँची के अवदो्षों का वर्गीकरण इस प्रकार सम्मव है-- 
(१) अशोक कालीन ( २७४-२३२ ई० पू०) | 
(क ) महाचैत्य के मीतर इष्टिका निर्मित स्तूप ( स्वूप सं० १;२५० ई० पू० ) ( १६९१८१०/»<८३/ ) । 
(ख ) महा स्तूप की हमिका के ऊपर चुनार के बुआ पत्थर का बना हुआ चमकीछ ओपदार छत्र | 
(ग ) दक्षिणी तोरण के सामने एकाइ्मक सिंह स्तम्म | 
(घर ) वृत्तायत या चल चेत्यघर (संख्या ४० )। इस आकृति में सामने का मंडप आयताकार और 
पीछे का गर्भ णह गोल होता था, जिसके कारण इसे वृत्तायत या दचख भी कहते थे | दृथख से ही 
कालान्तर में बेसर शब्द बना | 
२--झुंगकाल ( १८५ शती ई० पू०--७०वीं शती ई० पू० ) । 
( क ) अल्पेशाख्य स्तूप का महेशाख्य रूप में परिवर्तन (सं० १ )--जब कि मूछ स्तूप का डुगने 
आकार में विस्तार किया गया । 
( ख ) शिलाब्छादन या झिला कज्चुक--विस्तारित महास्तूप या महाचैत्य को पापांण घटित आवरण से 
आज्छादित किया गया या उस पर शिल्ा कंचुक चढ़ाया गया | 
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महास्तृूप---अशोक के राज्य काल में जो बड़ा इष्टिका स्तुप बनवाया गया था; उसे सुरक्षित रखते 


हुए उसके ऊपर पत्थर का कंचुक (शिला आच्छादन ) झुंग युग में चढ़ाया गया। स्तुप 
पर शिला या कंचुक पहनाने का काये बहुत ही व्ययसाध्य और महत्त्वपूर्ण था। नये स्तूप का व्यास 
दुगुना बढ़ाकर १२६ फुट और उसकी डँचाई ५७ फुट कर दी गई । स्तूप के पादमूल में पहले अनगढ़ 
पत्थरों का चोछा बनाया गया और फिर उस पर गढ़ें हुए पत्थरों की इंटों का आच्छादन ढका गया 
( शिलेष्टका ) | इनमें क्रिसी तरह की जुड़ाई का मसाला नहीं था। भारतवर्ष में यह चूमे के बिना को 
हुई चुनाई का पहला नमूना है। शिला कंचुक के ऊपर ४ इक्न मोटी कंक्रीट का खोल चढ़ाया 
गया । उसके ऊपर गचकारी का छेप और दोगा पन्नी या खर्णद्रव चढ़कर और रंग-बिरंगी 


चित्रकारी की गई । 


( ग ) हर्मिका, पाषाण यष्टि और महाछत्र। 
(घर) भूमि तल की महावेदिका । हि 
(& ) ऊपर की मेथि जो भूमिसे १९ ऊँची और चौड़ाई में ६! है और जिस पर बिचला प्रदक्षिणा 
पथ बनाया गया है। 
(थे) टेकरी के ऊपर पत्थर का फश ( पाषाणकुद्धिम ) । 
( छ ) स्तूव २--भूमिस्थ वेदिका, प्रथम मेथि, सोपान और उनके वेदिकाकार डंडे, हमिका, धातुमंजूप्राएँ । 
(ज) स्तूप ३-स्वूप का अंड भाग, सोपान के वेदिकाकार डंडे, द्वितीय मेघि, दर्मिका, धातु-गर्भ मंजूपा । 
(ज) चेत्यघर १८--भूमितल, प्राचीन बेसर मंडप के अवदोषों पर बना स्तम्भयुक्त मंडप | 
३--आंध्रकाल--( २२० ई० पू०--१५० ई० ) । 
( क ) महास्वृष--चार तोरणदार ( २५ ई० पू० ), तथा भूमिगत वेदिका का विस्तार । 
( ख ) स्तूप ३--भूमिस्थ वेदिका तथा एकमात्र तोरणदार। 
(ग) चेत्यचर १८--ठतीय तल । 
४--गुप्तकाल ( ४ थी-५वीं शती ई० ) । 
(क ) महास्वूप-:प्रदक्षिणापथ् के चार मंदिर । 
(ख ) चेतल्यवर १८--द्विंतीय तल | 
(ग) चेत्यघर ३१ --मूर्ति के पद्मासन के नीचे चौकी तथा अधिष्ठान, दो स्तम्भ, नागी प्रतिमा । 
(घर) ३६, ४६ तथा ४७ संख्यक विहार । 
५--मध्यकाल ( ७वीं-९वीं शती ई० ) । 
(क ) स्तूप ६ का मुखभाग | 
(ख ) चैत्यघर १८--शैल स्तम्भ तथा दीवारें। मृन्मय टिकरे । 
( ग ) चैत्यघर ३१--पुननिमित दीवार, खम्मे, पद्मासन तथा प्रतिमा । 
(धघ ) भवन ४०--मंडप के पूरत्र का भाग, मंदिर तथा चबूतरा | 
(ह ) चेत्यघर ४५। 
( च) ४६, ४७ संख्यक विह्यर--ऊपरी भागों में विस्तार । 
६--उत्तरमध्यकाल ( १०वीं-११वीं शती ई० ) । 
चैत्यचर १८ तथा विहार ४०, ४७ में कुछ सामान्य परिवर्धन। चेघर ४५ में वर्तमान मंदिर, 
गर्भगद की मूर्ति तथा अन्य सामान्य परिवर्धन | 
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साँची का महाचेत्य या महास्तुप त्रिमेघि स्तूप था, अर्थात्‌ उसमें भूमि तल की भेथि, 
वीच की मेधि या कमरपेटी और हमिका की मेथि या पगड़ी ये तीन मेथियाँ थीं। अण्ड अर्ध- 
चन्द्राकति या ओत्रे कटोरे के समान है। उसकी मध्य की मेधि भूमि से १६ फीट ऊँची है, जिस पर 
वीच का अदृक्षिणा पथ था । इस पर पहुंचने के लिए दक्षिण की ओर से दोहरा सोपान चढ़ाया गया 
था। इस दूसरी मेथि की चौड़ाई ५६ फुट है। इसी पर प्रदक्षिणा पथ था। भ्रत्येक सोपान में २५ 
सीढ़ियाँ हैं। प्रत्येक सीढ़ी १७ इंच चौड़ी और ७ इंच ऊँची है। 
भूमि तल पर स्तुप के चारों ओर पत्थर का फश है। वही स्तृप की पहली मेधि थी। उसी पर 
महावेदिका या गोल वेष्टिनी हे । वेदिका बढ़े प्रमाण की पर सादा है। भरहुत की तरह उस पर कोई 


अलंकरण नहीं है। वेदिका कुछ मिलाकर ११ फुट ऊँची है और देखने में इंगलैण्ड की स्टोन हैंज 
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की भाँति भव्य है। स्तम्भ, सूची और उष्णीषों पर किसी श्रकार की उकेरी नहीं है। अपने सादा 
लक्षण में साँची को वेदिका भरहुत से भिन्न है। हरेक स्तम्भ भूमि से ९ फुट ऊँचा है। दो स्तम्भों के 
बीच में २ फुट की दूरी है और उनके बीच में दो सूचियाँ हैं। प्रत्येक सूची २ फुट की है और उनके 
बीच में केवल ३३ इंच की तंग जगह है। स्तम्भों के 3मस्तक पर गोल मुंडेर वाला बड़ा मण्डलाकार 
उष्णीष है। उसमें मूलभूत काछ्ठ शिल्प की विशेषताएं हैं; विशेषतः उष्णीषों के आपसी जोड़ और 
वेदिका स्तम्भों के साथ उन्हें जोड़ने को गाहागूहन या चूछ और चोटिया का प्रयोग । तीन सूचियाँ 
और उनके प्रवेश के लिए शिल्पी हारा पाइवे पुडन्तरों का प्रयोग यज्ञ भूमि की काप्ठ वेदिकाओं से 
अपनाया गया है ( चित्र १६७ )। 


द्वारतारण और बेदिका के निर्माण में बहुसंख्यक जनता ने अपने दान की वृष्टि की। इस प्रकार 
के बहुत से दान-सूचक लेख वेदिका पर खुद हैं। बूलर ने इस वेदिका के ३७८ लेख तथा 
स्तूप सं० २ के ७८ लेख अकाशित किए थे। उसके बाद एन० जी० मजूमदार ने स्तूप 
संख्या ९, २, ३ के कुछ मिलाकर ८२७ लेख प्रकाशित किए। पूर्वी तोरण पर गुप्त संवत्‌ ९३ 
(४१२९-१३ ६० ) के एक लेख में कहा गया है कि चन्द्रगुप्त विक्रमादिय ने मालवा की विजय की । 


८. शुंग कछा ( १८४-७२ ई० पू० ) १९३ 


द्वारतोरण 
महास्तृप के ह्वार तोरण की सर्वोपरि विशेषता उसके चार तोरण द्वार हैं। 

व नीचे से फुनगी तक उकेरी से सजे हुए हैं। सबसे पहले दक्षिण का द्वार बनाया गया। 
उसके बाद उत्तर दिज्ञा का द्वार बनाया गया जो सबसे अधिक सुरक्षित है। पूर्वी और 
पश्चिमी तोरण क्रमशः उसके बाद बने। वे आकार में एक से और ३४ फुट ऊँचे हैं। प्रत्येक 
द्वार में दो भारी स्तम्भ हैं। उनके ऊपर स्तम्भों पर शीर्षक हैं। श्ीर्षकों के ऊपर तीन आड़ी 
धरनों का पंजर है. घरन के दोनों गोल से सिरों पर आवत्ते या घेर-घिरारों का अलंकरण है। शीर्षकों 
पर रखे हुए चार चौकोर ठीहे एक धरन को दूसरी घरन से अछग करते हैं। उनके बीच में पत्थर की 
छोटी बोलियाँ हैं । उनके बीच-बीच में गज़ारोहदी या अश्वारोही बबुए हैं. जिनका दर्शन आगे-पीछे दोनों 
ओर से होता है । शीर्षकों पर खड़ी हुई ठिगनी यक्ष मूर्तियाँ और हाथी या सिंहों के अग्रभाग हैं। इन 
तारणों पर स्तम्भ और नीचे की धरन के बाहरी काने में भंगिमा पूणे मुद्रा में सघन वृक्षों के नीचे खड़ी 
हुई तोरण शालभंजिका मूर्तियाँ बहुत ही आकर्षक हैं | अरवाचीन लेखक उन्हें वृक्षका या यक्षी भी कहते 
हैं। धरन के दोनों निकछते हुए बेलनाकृति सिरों पर सिंह और हाथियों की मूतियाँ रक्‍्खी हुई हैं । 
घरन और बौलियों के पंजर की खुली जगहों में अश्वारोही और सपक्ष सिंहों की छोटी मूर्तियाँ हैं, जिनका 
दुमुही दर्शन आग्रे-पीछे से होता है। एक उभयतः मुखी यक्षी भी धरन पर उकेरी गई है। सबसे 
ऊपर की धरन या बड़ेरी पर धर्म चक्र और उसके दोनों ओर चामरत्राही यक्ष और त्रिरत्न चिह्न 
हूँ । द्वारों पर उत्कीणे रृश्य भरहुत जैसे हैं । उनमें बौद्ध धर्म और लोकधम्म दोनों के विषय संमिल्ित हैं । 
त्राधिवृक्ष, स्तूप, बुद्ध के जीवन और जातक कथाओं के अनेक दृश्य अंकित हैं। 

हमिका---अशोक के समग्र में महास्तृप का निर्माण होने के बाद उसके ऊपर की हर्मिका बनाई 
गई; अर्थात्‌ मंच, बेदिका, छत्र और उसकी यष्टि की रचना हुई। साँची के तीनों स्तुपों में इस प्रकार 
की हर्मिका है । छत्र-यष्टि की स्थापना एक बड़ी पाषाण मंजूषा के बीच में की गई, जिसके गर्भ में धातुओं 
का निधान किया गया। धातु गे मंजूषा के पिधान या ढकक्‍्कन का व्यास ५ फुट ७ इंच और 
मोटाई १८ इंच है। माशछ को वेदिका के सत्तर खण्ड मिले थे, जिनकी सहायता से उसने 
वेदिका का पुनर्निर्माण कर लछिया। उसका नागौर पत्थर कुछ सफेदी लिए हुए भूरे रंग का है और 
उसकी काट-छाँट और कोर-किनारों का निकास बहुत सच्चे ढंग से किया गया। हर्मिका की वेदिका 
चोकोर थी। उसकी नाप या प्रत्येक भुजा २१ फुट ६ इंच और कोण रेखा ३० फुट १ इंच है। 
इसमें ऊध्बे स्तम्भ, सूची और उष्णीप अन्य वेदिकाओं के समान हैं। प्रत्येक स्तम्भ ९ फुट १९ इंच है 
जिसका २ फुट ६ इंच का निचला भाग स्तूप की चिनाई में दबा है। स्तूप के सपाट मत्थे का व्यास 
३८ फुट है । इस पर वेदिका बनाई गई है। 

छत्र--हरमिका के ऊपर एक छत्र था, जिसके कई टुकड़े मलवे में पाये गये । उसके छत्रों के निचले 
भाग में बहुत बारीक काम की पोरियाँ दिखाई गई हैं। मौयेकाल में शिल्प कमे की जितनी सावधानी 
और निषुणता अन्य कहीं भी ग्राप्त है बह इस छत्र की रचना में दर्शनीय है । माशछ के अनुसार किसी 
भी देश के शिल्प कर्म में इससे बढ़कर उत्तम काम नहीं पाया गया । 

शिल्प 

इसके दो बर्ग हैं। पहले बरग में वे दृश्य हैं, जिनका संपुंजन जानीबूझी योजना के अनुसार 

किया गया है। दूसरे में अलंकरण एवं प्रतीकात्मक चिह हैं. जिन्हें बहुत बार दुहराया गया। 
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८. शुंग कछा ( १८४-७२ ई० पु० ) १है७ 


दूसरी प्रकार के रूप चार 8३ के हैं--( १ ) बुद्ध के जीवन की चार घटनाएँ, (२ ) यक्ष मूर्तियाँ, 
(३ ) पशु-पक्षियों की मूर्तियाँ, ( ४ ) फूल-पत्तियाँ । 
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चित्र २१७ 

__बुद्ध के जीवन दृश्यों में उनका जन्म ( जाति > 
सम्बोधि, घर्मचक्र प्रवर्तन और महानिवोण हैं। बुद्ध जन्म का 
अंकन कमल या पूर्णघट से जन्म छेते हुए पद्मों के रूप में 
किया गया है। कुछ दृश्यों में मायारेवी पूणे विकसित कमल 
के ऊपर दिखाई गई हैं। कुछ में आसन्न-प्रसव के लिए खड़ी 
हुई माया देवी का अंकन है। फूशे ने दो नागों से अभिषिक्त 
श्री लक्ष्मी की पहचान साया देवी से की है. जिसे हम गज 





१६६ भारतीय कला 


लक्ष्मी कहते हैं । उनके हिसाब से झिल्पियों की योजना के अनुसार वह माया देवी के स्थान पर 
आती है, इसीलिए उनका आम्रह इस के चित्रण के लिए था। सम्बोधि का चित्र पीपछ के नीच 
आसन या केवल अश्वत्थ से किया गया है । सम्बोधि के कुछ दृश्यों में उपासक पूजा के उपहार चढ़ा रहे 
हैं अथवा कुछ विशेष दृश्यों में मारधर्षण का भी अंकन है । वाराणसी के मृगदाँव में घर्मेचक्र प्रवर्तन चक्र 
के रूप में अंकित किया गया है; कभी चक्र को आसन पर और कभी स्तम्भ के ऊपर दिखाया गया है । 
सृगदाँव में दो हिरन अंकित किये जाते हैं। महा परिनिर्वाण का चिह्न स्तृप है, जिसकी पूजा कुछ 
छोग कर रहे हैं । सात मानुषी बुद्धों के स्तूपों और बोधिवृक्षों का अंकन साँची में भी भरहुत के समान 
किया गया है। 
भरहुत स्तूप के चार द्वारों पर चतुर्महाशाजिक देवों की क्रमिक मूर्तियाँ मिली हैं। वे चार 
दिशाओं के लोक पाल थे, और भरहुत के समान साँची में भी उनकी ऊरध्ब॑ निगेत या उभरी उकेरी की 
मूर्तियाँ मिली हैं | बड़ेरियों के बीच की छोटी बौलियों पर बौनी यक्ष मूर्तियाँ हैं । हि 
है पश्ु-पक्षियों की मूर्तियाँ संघाट या जोड़ों के रूप में है । पशुओं की आकृतियाँ उन ठीहों पर भी हैं. 
जो बड़ेरियों को एक दूसरे से अलग करते हैं। ये पशु वास्तविक और काल्पनिक दोनों प्रकार के हैं। पशुओं 
की पीठ पर कभी आरोहक हैं कभी नहीं हैं। पशुओं में अज, वृषभ, ऊँट, गज, सिंह और सिंह व्याल हैं । 
पूर्वी द्वार पर ( सबसे नीचे की बड़ेरी, प्र० भाग, उत्तरी ओर ) जो आरोहक हैं. वे उदीच्य 
वेश में हैं । अतः उन्हें किसी ठण्डे देश से आए हुए शक, तुपार आदि जातियों के छोग होना चाहिए । 
सपक्ष सिंह, सिंदद-व्याछ आदि जो अभिप्राय यहाँ हैं. वे जम्बूद्वीप की व्यापक कला के अंग थे। फू 
पत्तियों के अलंकरण में साँची के शिल्पियों ने बढ़े-चढे कौशल का परिचय दिया है। मार्शछ के मत में 
चल्लरी प्रधान अभिश्नाय सदा ही भारतीय झिल्पियों ने वड़ी सावधानी और निपुणता से बनाए हैं । 
किन्तु साँची के शिल्पी इन सब सिर्मौर हैं। केबल दक्षिणी द्वार पर मुचकुन्द का रूप और 
पश्चिम द्वार पर अंगूरोढ़ता का अंकन उतना अच्छा नहीं। वृक्ष-वनस्पति के सब अलंकरण 
भारतीय हैं ओर उन्हें हूबहू प्राकृतिक जगन्‌ से लिया गया है। इसी के कारण उनकी ऐसी शोभा है, 
जैसी ईरानी या असीरिया की कहा में कभी नहीं पाई जाती। फूल-पत्तियों के अलंकरण में सबसे 
प्रधान कमल है, जो व्यष्टि मानव ओर समष्टि विश्व के उद्भव का गतीक है। द्वार-स्तम्भों के बाहरी 
आर कमठ के (ल्‍ल या पुष्कर बहुत ही सुन्दर बने है । कमलों का अंकन उठती हुई छतर या कल्पछता 
के रुप में हुआ है, जैसा भरहुत में हैं। कहीं कपछ के फुल्छों को कई बार दुहराकर श्री वृक्ष 
के रूप में कल्पित किया गया है। इन्हें सिंह व्याठछ और सिंहों की आकृति से जिनकी पीठ पर आरोहक 
हैं, युक्त कर और भी सुशोभन भव्य बनाया गया है । इस प्रकार के श्री वृक्ष से संबन्धित द्राक्षाटता या 
अंगूर की बेल और अगवान्‌ सिंह पश्चिमी एशिया या जम्बूह्वीप की कढाकृतियों की ओर संकेत 


करत हैं। भारतीय श्री वृक्ष के साथ उनका मेल बैठाया गया। बुद्ध पादुका और त्रिरत्न ये ता 
भारतीय थे ही जिन्हें स्तम्भों पर स्थान मिला। 


दक्षिणी द्वार 
महास्तूप को रचना में पहला स्थान दक्षिणी द्वार का था। १८८२ में 
गया । इसमें तीन बँडेरियाँ हें। सबसे ऊपर की 
देवी श्रीलक्ष्भी की मूति है। दो हाथी उसका 
हो गई है । फूशे ने उसे माया देवी माना है, 


इसका पुनरुद्वार किया 
धरन के अग्रभाग पर मध्य में कमल वन में खड़ी हुई 
बटाभिषेक करा रहे हैं। उनसे दृश्य की शोभा अधिक 
किन्तु उत्तका श्रीलक्ष्मी या सिरिमाँ होना अधिक संभव 
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है। बीच की बड़ेरी के अग्रभाग पर रामग्राम का स्तूप है. जिसके दशेन के लिए राजा अशोक रथपर 
चढ़कर आ रहे हैं और उनके पीछे गजारोही और पदाति हैं। कहा जाता है. कि नागदेवता स्तूप के 
रक्षक थे। स्तुप के दोनों ओर माला लिए हुए किन्नर हैं। स्तृप की बाई ओर पुरुष-विग्नह में नागनागी 
मूर्तियाँ हैं, जो स्तूप की पूजा कर रही हैं अथवा जल में से निकलती हुई ( उद्‌क निःख्तत मुद्रा में ) 
दिखाई गई हैं। इसी बड़ेरी के बायें सिरे पर एक हाथी कमल वन में कुछ हथिनियों के साथ क्रीड़ा कर 
रहा है। पृष्ठ भूमि में भबन से बाहर की ओर झाँकती हुई कुछ स्त्रिशाँहैं। इस दृश्य की पहिचान 
अनिश्चित है। नीचे की घरन पर बौने और लम्बोदर कुम्भाण्ड बैठे हैं जो हाथों में मोतियों की माठा 
लिए हैं और उनके मुख से कमछ की लछतर निकलती दिखाई गई है। भारतीय कहा का यह 
लोकप्रिय अभिप्राय था। कुम्भाण्डों के अधिपति विरूढ़क थे, जो चार महाराजिक देवों में दक्षिण 
दिशा के स्वामी माने जाते थे । अतः दक्षिण ह्वार पर कुम्भाण्डों का अंकन संगत है। बड़ेरी के बाहरी 
छोरों के दोनों ओर चक्रव्यूह का अलंकरण है, जिसमें ७ आवर्त या घिरारे हैं। बाँहडे ओर की धरन 
को अछग करने बाछे ठीहों पर बोधिबृक्ष और स्वृूप का अंकन है. और दाहिनी ओर बोधिवृक्ष और 
श्रीलक्ष्मी का अंकन है । बढ़ेरियों के उपशीर्षकों पर दाहिनी और बाई ओर आरोहक समेत्त पशु अंकित 
हैं, जैसे हयसंघाट, सगसंघाट, गजसंघाट | इस प्रकार के अलंकरण पश्चिमी भारत के चेल्यघरों, भरहुत 
और मथुरा में मिलते हैं. और जैन सूत्रों में भी उनका वर्णन हे । 

प्रद्ठ भाग--पहली बड़ेरी--मध्य भाग में ४ वृक्षों से अन्तरित तीन स्तूप हैं । उनके नीच देव और 
मनुष्यों से पूजित चार बोधिमण्ड हैं। इन सातों के द्वारा सप्तमानुषी बुद्धों का प्रतीकात्मक चित्रण है | 
तीन के चिह्न स्तुप ओर चार के वोधिबृक्ष हैं। शिरीप वृक्ष क्रकुच्छन्द, उदुम्बर कनकमुनि, न्यप्राध 
काइयप और पिप्पल श्ञाक्यमुनि का बोधिवृश्ष था । 

बीच में अंकित स्तुप के अण्ड भाग पर एक लेख है जिसमें शातकर्णी के स्पपति आनन्द का 
माम है । 

बीच की बड़ेरी--छदन्‍त जातक की कथा जिसमें बोधिसस्तव ने गज़यूथ के ( खामी ) नेता 
के रूप में जन्म छिया। वे पद्मवन में विहार क(ते हुए बीच के न्यपग्रोध वृक्ष की ओर आ रहे हैं। साणु- 
त्तर नामक छुब्धक चट्टान के पीछे छिपा हुआ अपने घनुष बाण का संघान कर रहा हे । 

निचली बड़ेरी--इसमें घातु-युद्ध का अंकन है, जिसमें कुशीनारा के मछों के विरुद्ध ओर 
सात राजाओं ने भाग लिया | मध्य में कुशीनगर का घेरा दिखाया गया है । दाहिनी और बाई ओर 
विजयी राज्ञा रथों में और हाथियों पर बेठकर जा रहे हैं । युद्ध के बाद बुद्ध की धातुओं पर राजग्रह, 
वैश्ञाली, कपिलवस्तु, अलकप्प, रामग्राम, वेद्वदीप, पावा पुरी और कुशीनारा में स्तुप बनाए गये। 

तीनों बड़ेरियों के सिरों पर चक्रव्यूह का अलंकरण है। घरन के पाइबोक्ृति ठीहों पर पूर्ण कुम्भ, 
बोधिवृक्ष, बुद्धवरयपूजा और उप्ञोर्षकों का अलंकरण है। द्वार में दो ऊँचे चौकोर स्तम्भ हैं। उनपर 
भी सामने, वगल और प्रप्ठ भाग में प्रभूत शिल्पांकन है । दक्षिण द्वार के बायें खम्भों के मुख भाग पर 
तीन दृइय हैं। पहले में धर्मचक्र पूजा है जिसमें चक्र पीठों के आसन पर रक्खा है। चक्र में २९ अरे हैं। 
उसके नेमि भाग पर ३२ त्रिरत्न हें | धर्मचक्र के ऊपर छत्र, और माल्यदाम हैं । अठपहल छत्र यष्टि 
की पेंदी पूर्णघट के भीतर निविष्ट है। दोनों ओर अंकित अनेक उपारूक और म्गों के कारण यह 
धर्मचक्र का बहुत ही प्रभावशाली उदाहरण हैं । 


१९८ भारतीय कला 


स्तम्भ का अग्रभाग दूसरी बगड़ी--रथ में सम्राट अशोक अपने पाइवचरों के साथ । स्तम्भ 
का भीतरी या बल्ली का भाग--उपरछा और बीच का दहृश्य--राजा अशोक अपनी दो पत्नियों के 
साथ बोधगया में बोधिवृक्ष प्राकार के समीप । अश्वत्थवृक्ष के चारों ओर अशोक ने इस बोधिघर 
का निर्माण कराया था । मुझोये हुए बोधि को देखकर अज्ञोक बेसुध हो गए। स्तम्भ का प्रष्ठभाग- 
नीचे का दृश्य--बुद्ध का चूडामह, अर्थात्‌ केश और उष्णीष को पूजा जो भरहुत में भी है | त्रयस्तिंश- 
देव बुद्ध के केशों का पूजन कर रहे हैं । इसी स्तम्भ के मुख भाग पर इसी के मेल का जो दृश्य है उसमें 
देवता गजारोही, अश्वारोही और पदाति रूप में बुद्ध की चूड़ा-पूजा के लिए संभ्रम के साथ जा रहे हैं । 
हाथी पर झची के साथ इन्द्र है । 

स्तम्भ के पश्चिमी प्रृष्ठ पर कमल की लतर या कल्पलता के मोड़ में तीन दृश्य हैं. जिनका अर्थ 
अभी तक अज्ञात रहा है । कल्पवृक्षों की शाखाओं से वस्चध और आभूषण एवं तीन मिथुन जन्म लेते 
हुए दिखाए गए हैं । इस प्रकार के मिथुन प्राचीन कला में विशेषतः भाजा में अंकित है जहाँ तथा- 
कथित इन्द्र के दृश्य में सन्नाट मान्धाता उत्तरकुरु देश की विजययात्रा पर गए हैं साँची में छतर के 
निचले भाग में मिथुन या स््री-पुरुष वन में बैठे हैं। इनके चारों ओर पुष्प, फछ, और सिंह चित्रित 
हैं। ख्री के पैरों के पास दो नूपुर रक्खे हैं। वह अपने हाथों में मांगलिक चिह्मों से बना हुआ कठुढा 
लिए है। ऐसा हार अशुभ-निवारण का सूचक था और विशेषतः उत्तरकुरु का प्रतीक समझा जाता था | 
यह द्रष्टव्य है कि इससे ऊपर के दृश्य में श्री इस प्रकार की मंगठक माला पहने हुए है । उत्तरी तोरण 
के पूर्वी स्तम्भ पर ऐसी दो मंगलक मालाओं का हृदयश्नाही चित्रण है। नीचे के दृश्य में मिथुन मूर्ति 
वीणा बजा रही है जैसा भाजा के दृश्य में भी है, जहाँ कर्पवृक्ष के नीचे स्थित मिथुन नृत्य देखने का 
आनन्द ले रहे हैं । इस दृश्य को लेकर शुंग कला में मिट्टी के टिकरे भी ढाले गए। उस समय इनका 
उत्तरकुरु-संबन्धी प्रतीकात्मक अर्थ लोक में भली प्रकार समझा जाता था। ऐसे टिकरे मथुरा, राजघाट, 
और पटना से मिले हैं । 

दक्षिणी द्वार का दाहिना स्तम्भ--ऊपरी पट के दृश्य में बोधिवृक्ष और नागराज मुचलिन्द 
का चार नागियों के साथ अंकन है जिनके मस्तक पर एक फग है। बीच के कबाट में चार छोकपाल 
चार अनुचरों के साथ हैं जो बुद्ध को चार मिक्षापात्र अपिंत कर रहे हैं। नीचे के दृश्य में प्रपुश और 
भह्लिक रथ में बेठे हुए उरुविल्त्र ग्राम की ओर आ रहे हैं । 

भीतरी बगड़ी---ऊपर की कवाट में बुद्ध का बोधिवृक्ष है जिसके सामने एक स्त्री दंडबत्‌ 


अभिवादन कर रही है | बीच के दृश्य में लेशिक नाम का घसियारा हाथ में हँसिया लिए हुए दिखाया 
गया है जिसने बोधिमंड पर बिछाने के लिए एक गट्टर घास प्रदान की थी। चौथे दृश्य में बोधिमंड 
और उपासक दिखाए हैं जो हाथ में पानी की झारी लिए हैं। नीचे के कबाट में बुद्ध का चंक्रम है | 
दक्षिण द्वार के स्तम्भों पर सिंह संघाट के शीर्षक हैं जिनमें पीठ सटाकर दो सिंह सामने और 
दो पीछे की ओर बेठे हुए हैं; जैसे उत्तरी और पूर्वी द्वार पर गजसंघाट और पश्चिमी द्वार पर 
की चक मूर्तियाँ हैं । 
उत्तरी दिशा का द्वार तोरण 

ना यह सबसे सुरक्षित दश। में हे जिसकी अधिकांश मूर्तियों और अलंकरण अच्छी दक्ञा में 
हैं। सबसे ऊपर की बढ़ेरी पर सात मूर्तियाँ थीं--बीच में धर्मचक्र, उसके दोनों ओर एक-एक अनुचर 
यक्ष, त्रिरत्न और सपक्ष सिंह थे। स्तम्भों के किनारों पर बारीक द्वाक्षाल्ता की उकेरी है । 


<. शुंम कछा ( १८४-७२ ई० पू० ) १९५९ 


ऊपर की बैंडेरी के मुख भाग पर और अन्तरित बोधिवृक्षों के प्रतीक द्वारा सात मानुषी बुद्धों 
का अंकन है जैसा और तीन द्वारों पर भी पाया गया है। बीच की घरन पर सात बोधिवृक्ष दुहराये 
गए हैं जो सात मानुषी बुद्धों के चिह थे। 

ऊपर की ओर बीच की बड़ेरियों के मध्य में तीन छोटी थम्हिया और चार अशारोही मूर्तियाँ 
हैं जिनका दशेन उभयतःमुखी है । अश्वारोहियों की छाती पर श्रीवत्स चिह्न है । यह मांगलिक चिह्न 
इस तोरण पर उत्कीर्ण मंगलक-मालाओं में भी दिखाया गया है। बीच की थुम्बी पर वेष्टनी के भीतर 
चक्रध्वज है| वेदिका के कानों में दो चक्र अंकित हैं । 

सबसे निचली बँड्ेरी--इस घरन पर साँची की कछा का सर्वोत्तम शिल्पांकन उत्कीर्ण है | इसमें 
वेस्सन्तर जातक का दृश्य है जिसमें बुद्ध ने राजकुमार वेस्सन्तर के रूप में जन्म लेकर दान पारमिता 
का परिचय दिया था। यहाँ कथा का चित्रण पूरे विवरण के साथ बँड़ेरी के मुख भाग और प्रष्ठ भाग 
पर किया गया है । इसमें वेस्सन्तर द्वारा अपने राजकीय हस्ती का दान, उसका निष्कासन और अपने 
माता-पिता से विदा लेने का दृश्य है। रथ में बेठकर नगर से बाहर जाना और घोड़ों के दान देने 
का अंकन है। उकेरी की दृष्टि से यह साँची शिल्प्र की सर्वोत्तम कृति है जिसमें नगर के वास्तु- 
विन्यास, वेशभूषा, आभूषण और अश्वयोजित रथ का बहुत ही स्पष्ट प्रदर्शन है। इस बंढेरी की 
पेंदी में सुन्दर कमल के फुहछों की पंक्ति है। उसके बीच में पद्म और नीलोत्पल की गोट है। तीनों 
बड़ेरियों के चौकोर किनारों पर गजलक्ष्मी का अंकन है जिनमें देवी पद्मासन पर विराजमान है और 
हाथी सनाल कमल के ऊपर खड़े हैं। देवी का यह रूप मथुरा कला की कितनी ही मूरतों में पाया 
गया है। तीनों बंडेरियों की सब गजलक्षिमयों के पाइब भाग में आम्र या अशोक शाखाओं का 
अवलम्बन किए हुए वृक्षका-ख््रियाँ हैं जिनकी अनुकृति पर उत्तरकालीन कछा में बहुत सी शालभंजिका 
मूर्तियाँ बनाई गई' । किन्तु सबसे अधिक सूक्ष्म और सुन्दर उकेरी उन तोरण श्ञाल्भ॑जिकाओं के रूप 
में है जो स्तम्भ और बंड़ेरी के बाहरी कोनों में लगी हुई हैं । पूर्वी द्वार पर भी वे इसी मुद्रा में हैं । 


ऊपरी और बीच की बँढ़ेरी के प्रष्ठ भाग में छद्न्त जातक के दृञ्य हैं। यूथपति हस्ती बोधिवृक्ष 
की पूजा कर रहा है । बीच की घरन पर “मार-धर्षण” का अंकन है। नीचे की घरन पर मुख भाग 
की भाँति वेस्सन्तर जातक की उकेरी है. जिसमें पर्णशाढा में राजकुमार की दिनचर्या, अपने पुत्र-पुत्री 
का दान, अपनी पत्नी का दान और अन्त में सबके पुनर्मिलन का दृश्य है । 

बाँया स्तम्भ---इसके मुख भाग पर श्रावस्ती के आम्रवृक्ष के नीचे बुद्ध के महाग्रातिहाये या 
चमत्कार का हृइय है । उस समय वे अधर में चले थे और उनके सिर से जल की धाराएँ और पैरों से 
अग्नि की ज्वालाएँ निकलने छगी थीं । 

दूसरे कवाट में जेतवन में बुद्ध की तीन गन्धकुटियाँ, अथोतू गन्धकुटी, कोसम्बकुटी और 
करोरिकुटी हैं और उनके आसन के सामने आहत मुद्राओं के बिछाने का दृश्य है, जैसा भरहुत में 
भी पाया गया है। श्रेष्ठी अनाथ-पिण्डद ने राजकुमार जेत से जेतबन का क्रय करके उसे बुद्ध को 
दान में दिया था | ये आहत मुद्राएँ शुंग काल तक प्रचलित थीं यह अंकन इस बात का ग्रमाण है । 

तीसरे कवाट में बुद्ध अपने चंक्म स्थान के ऊपर बैह्ययस गति से अधर में चल रहे हैं और 
नीचे भूमि पर प्रसेनजित और उनके पार्षद खड़े हैं। चौथे दृश्य में राजा प्रसेनजित बुद्ध से मिलने के 
लिए श्रावस्ती के नगर द्वार से जेतवन की ओर जा रहे हैं। दृश्य पाँच में उत्तरकुरु का ही रूघुचित्र है 


२०० भारतीय कला 


जिसमें ऊपर मिथुनों की पानगोष्ठी, वीणावादन और नीचे गजारूढ़ मान्धाता का अंकन है। इसे 
अभी तक भूल से इन्द्रसभा समझा जाता रहा है । 

स्तम्भ का भीतरी पक्ष---इन्द्रशेल गुफा में बेठे हुए बुद्ध के दशेन के लिए इन्द्र का आगसन-- 
ऊपरी भाग में कृत्रिम पवत गुफा का मुहार उसी प्रकार का है जैसा पदिचमी भारत के चेल्य घरों के 
मुखपट्र पर पाया जाता है । द्वार के संमुख बुद्ध की उपस्थिति का सूचक आसन है। चट्टान में छिपे 
हुए पशु, जिनमें पुरुष मस्तक वाले मेढे भी हैं, बन के सूचक हैं | नीचे इन्द्र अपने साथियों को लेकर 
पूजा कर रहा है। इन्द्र का अंकन दो बार किया गया है, एक बार मुख्य पात्र के रूप में और दृसरी 
बार पीठ घुमाए हुए । 

दूसरे दृश्य में एक राजा अपने सदस्यों के साथ नगर से बाहर आता हुआ दिखाई देता है । 
संभवतः अजातशत्रु जीवक के साथ आम्रवन देखने आ रहा है। कवाट तीन में राजग्रह के वेणुबन 
में बुद्ध का आसन दिखाया गया है. जिसके दोनों ओर उपासक खड़े हैँ) स्तम्भ के प्र्ठ भाग पर स्तृप 
द्वारा बुद्ध परिनिर्वाण का दृश्य अंकित है । 

स्तम्भ का बाहरी भाग---साँची शिल्प कला में सबसे अधिक रोचक दृश्य यहाँ दिखाया 
गया है। इसमें एक सुवर्ण यष्टि अंकित है। उसमें नागदंत या खूटियों के ८ जोड़े हैं जिन पर सोने की 
मालाएँ छटकाई जाती थीं जिससे उस यष्टि की हेममालिनी संज्ञा भी थी। राजाओं के रत्नभण्डारं में 
ओर धनाढ्य पुरुषों के यहाँ भी इस श्रकार की हेममालाओं से युक्त यष्टियाँ रक्खी जाती थीं । इन्हें 
देवी श्री लक्ष्मी का प्रत्यक्ष रूप साना जाता था। श्रीसूक्त में इस विशेषण का प्रयोग हुआ है. जहाँ देवी 
का इस प्रकार वर्णन किया गया है-- 

यह्टि सुवर्णा हेममालिनीं । सूर्य हिरिण्मयीं रक्ष्मीम्‌। ( श्री सूक्त १४ ) 

अथात्‌ सोने की देवी श्रीलक्ष्मी का रूप उस सुवर्ण यपष्टि पर था जिस पर सोने की मालाए 
लटकाई जाती थीं और जो सूय के समान भाखर थी। ज्ञात होता है. कि इसी सुन्दर अभिप्राय का 
संबन्ध उत्तरकुरु देश से हो गया हे अक्षय्य निधियों का भण्डार था जैसा इस प्रकार की सुवर्ण यष्टि 
से सूचित होता | उत्तरकुरु प्रदेश में आरक्षाथ मद्गलक माला को विश्वेष रूप से स्थान दिया गया | 
इस प्रकार की मड्गलक मालाएँ और भी पूवेयुगों में छोकप्रिय रही होंगीं। दक्षिण द्वार पर भी ख्त्रियों के 
कण्ठ में इस प्रकार की मज्जललक मात्य दिखाई गई है और मिथुन भी उसे हाथ में लिए हैं। यहाँ इस 
प्रकार की दो माह्एँ हैं। बाँयी माला में ११ और दाहिनी में १३ मांगलिक चिह्न हैं जो 
इस प्रकार हैं- 


बायों कठलॉ---१. सूर्य, २. चक्र, ३. पद्मसर, ४. अंकुश, ५, वैजयन्ती, ६. पंकज, ७. मीन- 
युगल, ८. श्रीवत्स, ९, परहु, १०. दर्पण, ११. कमल । 

दाहिना कठला---१. कमल, २. अंकुश, ३, कल्पवृक्ष, ७. दर्पण, “५. श्रीवत्स, 5. वैजयन्ती 
७. पंकज, ८. मीनयुगल, ९. परशु, १०. पुष्पस्नज्‌ , ११-१३. चक्र और दो अन्य चिह्न । 

इस प्रकार की दिवय और मांगलिक हेममालाओं का धारण करना श्री छक्ष्मी की पूजा का 


अंग ज्ञात होता है जो पुण्य लक्ष्मी के आवाहन और पापी रक्ष्मी के निवारण करने में सहायक था | 
कालान्तर में मांगलिक चिह्नों की संख्या आठ हुईं और ऐसे हार को अष्टमंगलक माछा, जिसके आठ 


/ 
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चिह्न ये थे--मीन-मिथुन, देवविमान गृह, श्रीवत्स, वद्धंसान ( या झराव संपुट ), त्रिरत्न, पुष्पदाम, 
इन्द्रयष्टि, या वैजयन्ती और पूर्णयट, कहने छगे। कुषाण काल में जैन आयाग पढ्टों पर अष्टमंगलक 
माछा का चित्रण किया गया है। साथ्थवाह और समुद्रीयात्री आत्मरक्षा क लिए इन्हें घारण करते थे | 
ज्ञात हाता है बुद्ध के साथ भी इन यष्टियों का संबन्ध जुड़ गया जिनके कारण इन्हें 'भगवतो पमाण 
लट्ठि! यह संज्ञा दी गई ( माशैल, साँची, भाग २, फलक २७ )। इनमें से एक मंगछ चिह्न भी अपने 
प्रभाव से कष्ट का निवारण कर सकता था। इनके कुछ नमूने स्तूपों के गर्भ में सुरक्षित मंजूषाओं में 
मिले हैं। राजा छोग अपने निद्य के आहिक में सोने के ख्वस्तिक, वर्धमान, नन्यावत आदि मांगलिक 
चिह्नों का दर्शन करते थे-- 


सखस्तिकान्‌ वर्धमानांश्व नन्यावर्ताश्व काम्नान्‌ , द्राणपब्रं, ५८।१९। बाण न भारतीय समुद्र के 
अष्टादश द्वीपों को अष्टमंगलक माला संज्ञा दी है जिससे यह ज्ञात होता है कि यह नाम रूढ़ हो गया 
था ( अष्टादश द्वीपाष्टमंगलकमालिनी मेदिनी, हर्षचरित, उल्लास ६, प्र० १८५ ) | 


मांगलिक चिह्नों के महत्त्व को ध्यान में रखते हुए साँची के इस अंकन का सविशेष अभिप्राय 

ओर उद्देश्य सामने आता है। इसे लेख में 'भगवतों पमाण लट्ठि' कहा गया है, जिसका शब्दार्थ है 
भगवान्‌ बुद्ध का छट्टि या खस्भे के रूप में प्रमाण या मूर्त शरीर । इसमें अशाक के सारनाथ के स्तम्भ 

शीर्षक की कल्पना के बाद बुद्ध की मूर्ति का प्रतीकात्मक अंकन था। किसी प्रतिभाशाली शिस्पी ने 

यष्टि रूप में बुद्ध की नयी कल्पना की। इस प्रमाण लट्टि में कई अभिप्रायों का मिश्रण है, एक 

मुबर्णयष्टि, दूसरे खूटियों पर टेंगी हुई हेममालाएँ, तीसरे दो मांगलिक मालाएँ, चौथे श्रीवृश्ष, पाँचवे 

नीचे की ओर बुद्ध की पादुका और छठे ऊपर की ओर चक्र ओर त्रिरत्न के चिह--इस प्रकार 
श्री लक्ष्मी, श्रीवृक्ष और पादुका, घर्मचक्र एवं त्रिरत्न के अभिप्रायों को एक साथ मिला कर शिस्पी ने 

बुद्ध के शरीर को मूत रूप देने का विचित्र प्रयास किया और उसमें उसे अद्भुत सफछता मिली। 

इसमें एक ओर बौद्ध धर्म के प्रतीक और दूसरी ओर छोक पर्म में व्याप्त श्री लक्ष्मी के प्रतीक हैं जिनका 
अंकन साँची में वार-बार हुआ और जिसे बुद्ध के जन्म का प्रतीक माना गया जैसा फृशे का 

मत है। श्रीवृक्ष की कल्पना किसी एक अलंकरण या अभिप्राय को बार-बार दुहराने से की जाती थी 
जो यहाँ प्रयक्ष है। भगवतो प्रमाणलद्ठि अदयन्त साथ्थक सूत्र के रूप में इस यष्टि की व्याख्या करता है । 

पेरों से सिर तक बुद्ध का जो प्रमाण या माप थी उसकी व्यंजना चित्र में अंकित है। नीचे की पाढुका 

भूमि ओर ऊपर का धर्म चक्रांकित त्रिरत्न चुलोक या मस्तिष्क का प्रतीक है। भूमि और यरुलोक के 

बीच में बुद्ध का प्रांशु प्रमाण ही वह यष्टि है जिसे यहाँ चित्रित किया गया है । इस झरीर यष्टि के 

महान्‌ उदय को वैदिक भाषा में 'वष्मेन' भी कहा जाता था। इसमें शारीरिक और मानसिक 

सभी शक्तियों का अन्तर्भाव समझना चाहिए। बुद्ध के प्रमाण की इस यष्टि या छाट का संबन्ध श्रीवृक्ष 
एवं देवी श्रीलक््मी की मंगलक माला और उत्तरकुरु की हेममालाओं से कल्पित करके कलाकार 
ने प्रमाण यष्टि के छोकिक स्वरूप का भी अंकन किया है। इस प्रकार जो हमारे सामने मौयैकटा में 

अशोक चक्र स्तम्भ है जिसमें चार सिंहों के आसन पर महाधघर्म चक्र रूपी बुद्ध का प्रतीत है, वही 

दूसरी ओर शुंग कला में और भी अधिक सूक्ष्म व्यंजना वाले प्रतीकों से निर्मित यह भगवान्‌ की 

प्रतिमा यष्टि है। अशोक की चक्र यष्टि राजकीय या संभ्रान्त कछा का फल है. और साँची की प्रमाण 

यष्टि छाक कला की व्यंजनात्मक ऋृति है । 

र६ 
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उत्तरी द्वार का दाहिना स्तम्भ---अम्रभाग पर त्रयख्िश्ञ देवों के खर्ग से बुद्ध का अवतरण 
दिखाया गया है, बीच में इन्द्र और ब्रह्म के साथ सीढ़ी है । दूसरे दृश्य में बुद्ध का अभिनिष्क्रमण 
है| तीसरे दृश्य में शाक्ष्यों का धर्म परिवर्तन और कपिलवबस्तु में किये हुए प्रातिहाये का अंकन है। 
भीतरी पक्ष के दृश्य--ऊपरी दृश्य में मल्‍्छों द्वारा बुद्ध की ,धातुओं पर स्तूप का निर्माण 
अंकित है । दूसरे दृश्य में बन्दर बुद्ध को मधुपात्र दे रहे हैं । 
में "के के ह चल 
पृष्ठ भाग में तीसरा दृश्य--बोधिवृक्ष, बुद्धासई और उपासक चित्रित हैँ। त्रयस्चिश स्वर्ग से 
अवतरण एवं मधुपात्र प्रदान आदि बुद्ध की जीवन घटनाओं को कालान्तर में मथुरा और गन्धार 
ज्िल्प में भी अपनाया गया। 


पूर्वी दिशा का द्वार तोरण 
उत्तरी तोरण की भाँति पूर्वी तोरण भी अपने मूल स्थान पर है, यद्यपि बहुत कुछ खण्डित हो 
गया है। स्तम्भ शीर्षकों और उपशीर्षकों के अलंकरण भी प्रायः वही हैं किन्तु यहाँ उनके अंकन में 
अधिक तरलता और खच्छन्दता बढ़ती गई है और उकेरी भी औरों से अच्छी है । 
ऊपर की बेड़ेरी, मुख्य भाग-स्तृप और बोधिवृक्षों से सूचित सात मानुषी बुद्ध, जैसे अन्य 
द्वारों पर हैं । 
बीच की बंड्रेरी--कपिलवस्तु से बुद्ध का अभिनिष्क्मण; नगर के चित्रण में परिखा, आकार और 


द्वार दिखाये गये हैं। राजकुमार के बह्गिमन को सूचित करने के लिए दृश्य को चार बार उत्कीणे 
किया गया है। 


तीसरी बेंड्ेरी के अग्रभाग में राजा अशोक का बोधिबृक्ष के समीप आगमन अंकित है। बीच में 
बोधगया का बोधिघर है, जिसमें बोधिवृक्ष की शाखा ग्रशाखाएँ दिखाई गई हैं । बाइ ओर वबादक 
बन्द और झारी लिये हुए उपासक हैं; दाहिनी ओर, द्वाथी से उतर कर राजा-रानी बोधिवृक्ष की 
पूजा करते हुए दिखाये गये हैं.। इसमें अशोक और उनकी रानी तिस्सरक्खिती का बोधिवृक्ष के दशेन 
के लिए आना प्रदर्शित है। राजद्म्पति जल की झारी से सींचकर सूखे बोधिवृक्ष को फिर हरा बनाना 
चाहते थे। रानी ने प्रकोपवश उसे छँटवा डाला था । इस बेंड्रेरी के मयूर-संघाट में सम्भवतः अशोक का 

० ५ ० [कप €> ५ को 

संकेत है क्‍योंकि वह मौये बंश का था जिसका चिह्न मयूर था। उपशीर्षकों पर चक्रव्यूह, स्तूप- 
पूजा और गजलक्ष्मी के रूप हैं । 

पहली बंड़ेरी का पृष्ठणाग--बोधिवृक्ष और बोधिमण्डों द्वारा सप्तमानुषी बुद्धों का चित्रण | 

बीच की बेंड्रेरी--बोधिवृक्ष के नीचे बोधिमण्ड का पशुओं द्वारा पूजन, जिसमें वास्तविक 
और काल्पनिक पशु, विहंग और नाग सम्मिलित हैं । 

नीचे की बेंड्रेरी---दाथियों द्वारा स्तूप पूजा । दक्षिणी छोर पर पृर्णघट, स्तूप पूजा, बोधिदृश्ष 
की पूजा और पशु शीषेक; उत्तरी छोर पर पूर्णघट और स्तूप पूजा अंकित है । 


वाया स्तम्भ, अग्रभाग---दृश्य १ और २ में सम्बोधि और चंक्रमण अंकित हैं। दूसरे 
दृश्य में बोधगया का वह वेदिकायुक्त बाधिघर है जिसका निर्माण अशोक ने कराया था | उसके ऊपरी 
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गंवाक्ष के भीतर से बोधिवृक्ष की शाखा-प्रशाखा बाहर निकल रही हैं | यह बुद्ध की सम्बोधि का 
प्रतीक है। बोधिघर के दाहिने-बाएँ अंजलि मुद्रा में चार आक्ृतियाँ हैं जो सम्भवतः चार दिशाओं के 
अधिपति छोकपाल हैं । तीसरे दृश्य में बुद्ध द्वारा ज़लों पर चलने का प्रातिहाय है। अग्नभाग में 
नीरंजना नदी है । नीचे के दृश्य में राजा बिम्बिसार अपने पाइबेचरों सहित बुद्ध के दशनार्थ राजयृह के 
बाहर आ रहे हैं। ह 

भीतरी पक्ष या बगली के अंकन--ऊपर के दृश्य में इन्द्र और ब्रह्मा उरुविल्व में बुद्ध के 
दशनार्थ आए हुए हैं । 

दूसरे हृश्य में उरुविल्व नामक स्थान में काइयप मुनि की अग्निशाल्य में बुद्ध की सप 
पर विजय है । ह 

तीसरा दृश्य--बुढ के समिधा, अग्नि और आहुति सम्बन्धी चमत्कार। काइयप मुनि के 
धर्म परिवर्तन की कथा में आता है कि अग्निशाला के प्रातिहाये के बाद ब्राह्मणों न एक्र यज्ञ की 
व्यवस्था थी। उसके लिए समिधा नहीं चीरी जा सकी, अग्नि नहीं जल सकी और आहुति नहीं 
डाली जा सकी, जब तक कि इन तीनों के लिए बुद्ध ने अपनी अनुमति नहीं दी । 

दाहिना स्तम्भ-अग्रमाग--कामावचर देवों के छह निचले स्वर्ग था लोक | नीचे से उनके 
नाम इस प्रकार हैं :-- 


१, चातुमेहाराजिक लोक | 

२, त्रयद्चिशद्‌ देव, जिसका अधिपति इन्द्र है। । 

३, यमलोक, जहाँ यम के राज्य में रात्रि और दिन का अन्तर या चक्र नहीं हैं । 

४. तुषितदेव स्वगे जहाँ अवक्रान्ति से पूर्व बराधिसत्त्व जन्म छेत हैं. और जहाँ इस समय 
बाधिसच्त्व मेत्रेय का निवास है । 

५, निर्माणरति स्वर्ग, उन देवों का छोक जो अपने निर्माण कार्य में निग्त रहते हैं । 


६ परिनिर्मितवशवर्तिन देव खर्ग, जो औरों की वनाई स्रष्टि पर अधिकार रखते हैं और 
जिनका स्वामी भार है । 

ये षड़कामावचर देव छह प्रकार के हैं | ये उन छोकों के निवासी हैं जहाँ कामवासनाओं का जीता 
नहीं गया है । यहाँ उनके अंकन में बहुत कुछ एकरूपता है । प्रत्येक छाक राजप्रासाद की भूमि के रूप 
में अंकित है, प्रत्येक भूमि सामने की ओर स्तम्भों से तीन द्वारों में विभक्त हैं, तल्डों के स्तम्भ या तो 
सादा हैं. या ईरानी ढंग के पशु संघाट के शीर्षकों से युक्त हैं। बीच के द्वारमण्डप में इन्द्र दाहिने 
हाथ में बतञ्ञ और बाएँ में अम्रत घट लिये हुए बेठे हैं। इसमें अम्रतघटथारी यक्ष और वज्ञधर इन्द्र 
का समन्वय किया गया है। इन्द्र के पीछे उसकी ख्री-परिचारिकाएँ हैं जिनके हाथों में छत्र और 
चेंचर हैं। उनके दक्षिण पाइव के द्वार में इन्द्र का उपराजा और बाई आर सुधर्मा सभा भें नृत्य और 
गान करने वाले व्यक्ति हैं! कुछ अन्तर के साथ ये ही मूर्तियाँ छहों देवछोकों में दिखाई गई हैं । 


स्तम्भ का पृष्ठणाग---उपर के दृश्य में देवता बोधिसत्त्व से प्रार्थना कर रह हैं कि व भूमि 
पर जन्म लें। 


२०४ भारतीय कला 


भीतरी दृश्य--ऊपरी दृश्य--श्याम जातक । इ्याम अपने माँ-बाप वृद्ध तपस्त्री और तापसी के 


लिए जल लेने गया था। बहाँ उसे वाराणसी के राजा का बाण लगा। राजा के पश्चात्ताप करने और इयाम 
के माता-पिता के ज्ञोक प्रकट करने के कारण इन्द्र ने बीच में पड़कर श्याम के घाव को भर दिया और 
माता-पिता को पुनः दृष्टि प्रदान की। ऊपर के दाहिने क्षेत्र में दो पर्णशशाल्रए हैं जिनके सामने 
माता-पिता बेठे हैं। नीचे श्याम नदी से जल भरने जा रहा है। बाई ओर वाराणसी के राजा का 
तीन बार चित्रण है। पहले चित्र में बह नदी में प्रविष्ट इयाम को बाण से मार रहा है। दूसरे चित्र में 
वह घनुप-बाण लिए है और तीसरे में घनुप-बाण फेंक कर पश्चात्ताप कर रहा हे। ऊपर के वाए 
कोने में बुडे -बुढ़िया प्रकृतिस्थ दशा में दिखाए गए हैं। उनके बराबर में राजा और विशेष उष्णीष स 
उपलक्षित इन्द्र खड़े हैं । 

दूसरा कटाव या फलक--नागराज मुचलिन्द वृष्टि से बुद्ध की रक्षा कर रहा है। तीसरा 
फलक--इसका केवल ऊपरी भाग रह गया है। इसमें बुद्ध के गंगा पार करने का ग्रातिहाये है जब व 
राजगृह से पाटलिपुत्र जा रहे थे | 

दाहिना-सतम्भ--अग्रभाग-ऊपरी हृश्य--महाकपि जातक। बोधिसत्त्व बन्दरों के राजा क 


रूप में उत्पन्न हुए और उन्होंने अपने शरीर को टाँग कर एक पुल बनाया जिस पर चढ़कर उनके 
अनुयायी नदी पार बड़े आम्रवृक्ष के फल खाने के लिए गए। बिऋषद्यादत्त ने बृक्ष को घेर लिया ता भी 
बोधिसर्व ने अपने साथियों को सुरक्षित पार पहुँचा दिया। पर देवदत्त ने उनकी पीठ पर धक्के क 
साथ कूदकर उनका हृदय तोड़ डाछा। ब्रह्मदत्त ने बोघिसक्त्व के इस पुण्य काये को देखा और वह 
पश्चात्ताप करने छगा। उसने मरते हुए बोधिसस्तव के श्रति बहुत करुणा प्रकट की और मृत्यु के बाद 
उनका राजकीय संस्कार किया। दृह्य में ऊपर की ओर महान्‌ आम्र-बृक्ष है जिस पर दो बन्दूर छटके 
हुए हैं जब कि कपियों का राजा नदी के आर-पार अपने शरीर को फेलाए हुए हैं । उसके शरीर पर 
चढ़कर कुछ बन्दर इस पार आकर पबत और जंगल में फैले हैं। दृश्य के निचले भाग में बाई आर 
राजा ब्रह्मदत्त घोड़े पर चढ़ा हुआ अपने सैनिकों के साथ दिखाया गया है। दृश्य में ऊपर की आर 
राजा ब्रह्मत्त मरणासन्न बाधिसत्त्व से बात कर रहा है। दूसरा फलक--अध्येषण ब्रह्म और इन्द्र 
की प्रेरणा से देवता बुद्ध से प्राणियों को मुक्ति के मार्ग का उपदेश करन के लिए अवतरण लेने की 
प्राथंना कर रह हैं। तीसरा फलक--इन्‍्द्रशैल गुफा में इन्द्र द्वारा बुद्ध-दशेन। नीचे का दृश्य--प्राण 
ओर समृद्धि के प्रतीक श्रीवृक्ष पर झम्पा मुद्रा में तीन सिंह | वृक्ष के पल्कलव आरम्भिक झोली के हे 
जो उत्तरकालीन कला में नहीं मिलते। यहाँ मुड़े हुए पनालीदार तालपत्र और कमल के .फुल्ले एक 
साथ दिखाए गए हैं । ह 

भीतरी कक्ष्य--सम्बोधि का दृश्य, जिसमें बोधिवृक्ष के नीचे बोघिमण्ड और चारों ओर अपने 
पुत्र-य॒त्रियों सहित मार का अंकन है। दूसरा दृश्य--शाक्यों का धममे परिवतेन जिसमें बुद्ध नें 
कपिलवस्तु के न्यग्राध बन में अपने पिता शुद्धादून और शाक्य राजाओं को घसे का उपदेश दिया। 
प्रश्न भाग-बुद्ध का परिनिर्बाण जिसमें स्तूप और कुछ अन्य व्यक्ति हैं । 


इन चार द्वार तोरणों पर उत्कीण मूर्तियाँ कहीं बाहर की ओर अधिक निकली हुई खतन्त्र-्सी 
जान पढ़ती हैं और कहीं उनकी उकेरी अलंकरणों के रूप में विविक्त या कम उठी हुई है, जेसी धातुओं 
के युद्ध में। बेस्सन्तर जातक के दृश्य में कथा के भाग क्रमझः अंकित हैं और उनका क्रमाइन 
सुस्पष्ट हे । 
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इन पर प्राकृतिक दृश्यों की बहुतायत है. जिनमें हाथी, सिंह, मृग आदि जंगली जन्तु स्वृप या 
वाधिवृक्ष की पूजा करते और क्रीडा करते हुए दिखाए गए हैं | भरहुत और साँची के अड्डन में कुछ स्फुट 
अन्तर भी हैं। भरह॒त में जातकों की संख्या साँची से कहीं अधिक.है। भरहुत के शिल्पियों ने जातकों 
की लघुकथाओं या लोककथाओं के अज्डुन में रुचि प्रदर्शित की। साँची के शिल्पी केवल वेस्सन्तर, 
छदन्त, श्याम और महाकपि जातकों के दृश्यों का ही अड्भुन करते हैं। बुद्ध के जीवन-दृश्यों का 
अद्भुन साँची में कहीं अधिक है और उनमें भी उनके प्रातिहाये कर्मों के अड्भुन में अधिक रुचि दिखाई 
गई है; जैसे उनका आकाश गमन, जछ संतरण और काश्यप के आश्रम में जल और अग्नि का 
प्रातिहाये । साँची में ऐतिहासिक दृश्यों की भी संख्या अधिक है; जैसे राजा अजातशत्रु अथवा प्रसेनजित 
कोसल का बुद्ध के दर्शन के लिए आना, प्रसेनजित का श्रावस्ती के आम्र वन में आना, अजातश्ञत्रु का 
जीवक के आज्न बन में आना, शुद्धोदन का बुद्ध के स्वागत के लिए नगर से बाहर जाना, अशाक का 
बोधगया में बोधिवृक्ष के पास जाना, रामग्राम के नाग स्वृप को देखने जाना। साँची में बुद्ध के 
जीवन की घटनाओं को चुनकर उन्हें प्रतिमांकित किया गया, जैसे बोधिवृक्ष, धर्मचक्र और 
स्तूप की पूजा के दृश्य बार बार दुहराए गए हैं जो क्रमशः संवोधि, प्रथम उपदेश और परिनिर्बाण के 
सूचक हैं । 

साँची की शिल्प कला की विशेषता उत्तरकुरु प्रदेश के जीवन का अड्डन है। इन हृ्यों में 
सुखी मिथुन कल्पवृक्षों की छाया में नृयय-गीत और पान का आनन्द छेते हुए दिखाए गए हैं। ज्ञात 
होता है कि उत्तरकुरु को बौद्धों का एक स्व मान लिया गया था यद्यपि उसका उत्तरकुरु मह का 
स्वरूप भी लोक में मान्य था | भरहुत के तारणों पर बड़ेरियों के सिर मकराह्लित हैं जिनके कारण उनकी 
संज्ञा शिंशुमारशिरः थी। साँची की घरनों के सिरे व्यूह से अल्ंकृत हैं । शीर्पकों में पशु संघाटों की 
कल्पना साँची में कहीं अधिक है, जैसे अश्वसंघाट, गज़संघाट, मृगसंघाट, वृषसंघाट, सिंहसंघाट | 
साँची तोरणों की एक बड़ी विशेषता उपशीर्षक हैं। श्रीलक्ष्मी की पूजा का साँची स्‍्तृप के समय 
अल्धिक प्रचार था | श्रीलक्ष्मी की पूजा के अन्तर्गत उत्तरकुरु की भी कई विज्ञेपताएं स्वीकार कर ढी 
गई और वह वहाँ की समृद्धि की देवी साने जाने छगी। दूसरी ओर उसे बुद्ध के जन्म का प्रतीक 
साना गया जिससे बौद्ध धार्मिकों को भी उसके प्रति अनुराग हुआ। इस बात का बहुत ही उत्तम 
प्रमाण वह सुवर्ण यष्टि है जिसमें खूँटियों पर उत्तरकुरु से सम्बन्धित और श्रीदेवी की मंगलछक माल्ाएँ 
टेंगी दिखाई गई हैं । 

साशंल के अनुसार खय॑ साँची के शिल्पियों के भी कई स्तर थे जेसा उनकी कछा शैलियों से 
ज्ञात होता है। पश्चिमी द्वार के दाहिने स्तम्भ के मुख भाग के दूसरे हिस्से के अद्भुन में पुरानेपन की 
प्रवृत्ति है, जब कि दक्षिणी द्वार के बाएं स्तम्भ के मुख भाग के सबसे निचछे दृश्य में उकेरी पर्याप्त 
नयापन लिए हैँ। दक्षिणी और पश्चिमी द्वारों पर धातु युद्धों के अड्डन में संपुंजन-सामंजस्य का अच्छा 
निबाह किया गया है। मथुरा और प्रतिष्ठान के मध्य में विदिशा की इस शिल्प शैली ने उत्तरकालीन 
मथुरा की कुषाण झोली को प्रभावित किया जहाँ बुद्ध के जीवन हृइयों के चुनाव और प्रतीकात्मक 
प्रदर्शन सम्बन्धी अनेक बातें भरहुत-साँची से डी गई'। शैलकम के तक्षण में भी मथुरा के शिल्पी 
भरहुत और साँची के आभारी थे। यह लिखा है कि दक्षिणी द्वार का निर्माण विदिशा के दन्तकारों 
ने या हाथी दाँत का काम करने वाले गुणीजनों ने किया था ( वेद्सिकेहि दन्तकारेहि रूपकम्म॑ कटं ) । 
रूपकर्म में चतुर इन शिल्पियों को अकेडी मूर्तियों के या उनके समूहगत अड्ुन में सफछता मिली । 
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रः (कप हि 
उन्होंने अपनी कछा की सरलता और सहज स्वाभाविकता का निवाह किया। उज्जयिनी-विदिशा के 
धार्मिक श्रेष्ठी कछा के इस विशिष्ट गुण के विश्वेष प्रेमी थे । शिल्पी क्रमशः घर्मानुमोदित कछा की ओर 
अधिकाधिक श्रवृत्त हुए जेसा कि इन. शिल्लापट्टों के धार्मिक प्रतीकों से विदित होता है) 


मार्शल ने इनमें से कुछ दृश्यों को ढलोकिक और काम-प्रधान माना है। किन्तु बह उसका श्रम 
था क्‍योंकि उसने उत्तरकुरु देश के वर्णन और तक्षण को नहीं समझा था जिन्हें अपना दायित्व समझने 
बाले शिल्पियों ने स्तूपों की धार्मिक कला में स्थान दिया और छोक धर्मों के प्रति अपने कर्तव्यों का 
पालन किया | यह वही युग था जब जातकों और रामायण-महाभारत में उत्तरकुरु के पल्‍छबित बणीनों 
को स्थान दिया गया जिनके साथ शैलकर्म के ये दृश्य सुसंगत हैं । यह भी स्मरणीय है. कि इन स्तूपों के 
हृश्य मह नामक अनेक छोकधर्मों या देवब्रतों या देवयात्राओं की व्याख्या करते हैं जो ई० पु० की 
शताब्दियों में यहाँ के जीवन में बहुमान्य और छोकप्रिय थी और जिनके साथ वौद्ध घर्में कन्धा मिलाकर 
चल रहा था। 


स्तृप संख्या दो 


महाचतिय के अनन्तर स्तूप संख्या २ का स्थान है। यह साँची का दूसरा महत्त्वपूर्ण स्तृप 
है । पहाड़ी के पश्चिमी ढल्यन पर छगभग ३५० गज दूरी पर यह स्तृूप मेड़ पर बना है। ज्ञात होता 
है कि तीनों स्तूपों का निर्माण योजना के अनुसार किया गया। महा स्वूप में बुद्ध की धातुएँ रखी गई 
जिसका निर्माण महाप्रभविष्णु रूप में पहाड़ी के सर्वोच्च प्रदेश में किया गया । स्तूप संख्या ३ में बुद्ध के 
पट्ट शिष्य सारिपुत्र और महामोग्गठायन की शरीर घातुएं गर्भित की गई जो पहाड़ी के ऊध्वे भाग 
में ही है। इनके अतिरिक्त अशोक के समय काये करने वाले प्रमुख धर्म प्रचारकों की भरस्थियाँ स्तृप 
संख्या २ में कुछ दूरी पर पधराई गई । स्तूप ३ के लिए पहाड़ी से सटा हुआ कृत्रिम मंच बनाया गया | 
स्तृुप एक, तीन और दो संख्याएं बतेमान काल की और आकस्मिक हैं.। 


परिमाण और निर्माण की दृष्टि से स्तूप संख्या २ हूबहू महा स्तूप संख्या १ जेसा है। दोनों का 
अन्तर भूमिस्थवेदिका के अलंकरण में है। स्तूप संख्या ९ की वेदिका सादी है जब कि संख्या २ की 
वेष्टिनी पर उकेरी की भरमार है। प्रदक्षिणापथ और वेष्टिनी को छोड़ कर स्तृप का व्यास ४७ फुट है। 
इसकी ऊंचाई अण्ड के मस्तक तक २९ फुट और छत्र॒ तक ३७ फुट है.। इसकी भूमिख वेदिका के चारों 
भागों में ८८ स्तम्भ थे। इस स्तूप में भी तीन वेदिकाएं थीं, एक भूमितल पर, दूसरी कटि प्रदेश में और 
तीसरी हर्मिका में | कटि प्रदेश की काँधनी या मध्यवेदिका तक पहुचने के लिए सोपान भांग बनाया 
गया था। भूमितलछ की बेदिका पर अनेक दृश्य हैं जिनसे इस वेष्टिनी का महत्त्व बढ़ जाता है, जिसके 
कारण यह न केबल बौद्ध कछा में अपितु समस्त भारतीय कला में अपना विशिष्ट स्थान रखती है । 
वेदिका पर उत्कीर्ण व्रिषय प्रायः बैसे ही हैं जैसे महास्तुप के द्वार तोरणों पर। उनमें बुद्ध के चार 
जीवन-हश्य--जाति, संवोधि, धर्मचक्र प्रवतेन और परिनिर्वाण-प्रमुख हैं। प्रत्येक का अड्डुन 
प्रतीक द्वारा हुआ है; यथा--कमढ, अश्वत्थ, चक्र और स्तूप । दूसरे स्थान पर यक्ष-यक्षी, फणाटोप युक्त 
नागराज और नागी और अनेक वास्तविक एवं काल्पनिक पशुओं की मूर्तियाँ हैं जिन पर आरोहक 
हैं और नहीं भी हैं, जैसा महास्तूप के द्वार स्तम्मों के उपशीर्षकों पर है। इन पशु संघाटों में गज, ब्रृषभ, 
तुरग, स्रग, सपक्षसिंह, मकर, इयेनव्याल और अन्य ईहामृग हैं। कुछ ऐसे भी रूप हैं जो तोरणों पर 
नहीं आते जैसे अश्वमच्छ, किन्नर मिथुन। पुष्पों में कमछ सबसे अधिक प्रिय अलंकरण था जो प्राण 
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ओर जीवन का सर्वोत्तम बैदिक प्रतीक माना जाता था | कभी यह सादा ढंग से और कभी बहुत ही 
विकसित रूप में चित्रित किया जाता था। पक्षियों में मयूर, हंस, सारस प्रमुख हैं। बौद्ध मांगलिक 
चिह्नों में जिरत्न, श्रीवत्स, सिंह-ध्चज, गजस्तम्भ आदि का स्थान हे ( माशेल ) 

शोभनार्थ ये अलंकरण जिनमें पत्र-पुष्प, पशु-पक्षी, मनुष्य और देव योनियाँ सम्मिलित हैं, 
परम्परा प्राप्त थे । वैदिक, बौद्ध और आगमिक साहित्य में इनके उल्लेख हैं, वहीं से इनकी कला में 
अवतारणा हुईं | रायपसेणिय सुत्त में प्राप्त पह्मबर वेदिका में इन अभिग्रायों की काल्क्रम से आई हुई 
सूची है। यह असंदिग्ध है कि ये अलंकरण काप्ठशिल्प में दी्धकाल से चित्रित किए जाते थे। वहीं से 
शैलकम के स्थपतियों ने उन्हें सरलता से लिया। इस प्रकार की वेदिका का आकर्षण बहुत बढ़ा और 
भरहुत, साँची, बोधगया और मथुरा के शिल्पियों ने इसे अपनाया | कंकाडी टीले के पहले जेन स्तृप 
के वेदिका स्तम्भों से ऐसा ज्ञात होता है मानों साँची के स्तूप संख्या २ की वेदिका को ही वहाँ स्थानान्त- 
रित कर दिया गया हो और ऐसा करते हुए अलंकरण के जितने अभिप्राय और उकेरी की स्वाभाविक 
सरलता साँची में थी, वह सब मथुरा में जा पहुंची हो। सारनाथ में प्राप्त कुछ छुंग कालीन वेदिका 
स्तम्भ भी साँची स्तूप की वेष्टिनी से मिलते हैं। स्तृप २के वेदिका स्तम्भों का काल निर्णय 
उनकी शैली और उनके लेखों की लिपि के आधार पर दूसरी शती ई० पू० के अन्तिम भाग में 
किया जा सकता है । 

सोपान और मध्य प्रदक्षिणा पथ की वेदिका और हर्मिका की वेदिका स्तुप ३ की वेदिका से 
आकार और रचना में मिलती है । सोपान के स्तम्भ अग्न भाग में और प्र भाग में उकेरी से युक्त हैं । 
उन पर एक पूरा फुल्छा और आये फुलछे विभिन्न प्रकार के हैं। सोपान की ऊपरी चौकी या पालक- 
पीढी ( सं० पर्यड्लपीठिका ) के स्तम्भों पर भी ऐसे ही फुल्ले हैं। किन्तु बाहर की ओर फुल्लों के बीच में 
और भी कई प्रकार की उकेरी की सज है। मध्यभाग या कटिभाग के वेदिका स्तम्भों पर केवल मण्डल 
या घेरे हैं। इन्हीं स्तम्भों के पृष्ठ भाग या भीतरी मुख पर किन्हीं पर बीच के घेरे भी नहीं हैं । किन्तु 
स्तम्भों की बाहरी ओर के फुल्ले नानाकृति कमछों, छतरों और पशुओं से सब्जित हैं। यथा-सिंह, 
वृषभ या गज आदि | हर्मिका के उष्णीष के भीतरी ओर कमल के फुर्छों की पुष्करस्रज चित्रित है । 
स्‍्तूप के धातुगर्भ में धातुमंजूषाएं पाई गई थीं जो केन्द्र से दो फुट हटा हुआ है। उसके भीतर घिया 
पत्थर की बनी हुई चार छोटी मंजूषाएं थीं जिनमें शरीर धातुएँ रक्‍्खी थीं। ये धातुए उन आचार्यों की 
हैं जिन्हें अशोक ने धर्म प्रचार के लिए विदेशों में भेजा था। उनमें से कुछ ने पाटलिपुत्र की अशोक- 
कालीन बौद्ध संगीति में भी भाग लिया था। यद्यपि ये अशोक के समय में हुए थे किन्तु भिन्न भिन्न 
स्थानों में रखी हुईं उनकी शरीर धातु को इस स्तूप में संग्रहीत कर दिया गया जैसी शुंग युग की 
प्रथा थी । 


भूमि तल की वेदिका का अलंकरण--भूमि तछ की वेदिका के मुख भाग और 
प्रष्ठ भाग पर जो उकेरी की सज्जा है वह अपना विशेष महत्त्व रखती है। इनके पूरे फुल्लों 
और अड्«ों पर अनेक प्रकार के विषय हैं, जो उस युग में विद्यमान लोक धर्मों से लिए 
गए। इनमें कमछ और उसकी लहराती लतरों के अनेक रूप बहुत ही प्रभावशाली हैँ । कमल 
के पूरे खिले हुए फुल्ले-नीलोत्पल की कलियाँ और पुरइन बेल के पत्ते ख्ाभाविक या रूद्िप्रस्त 
रूप में चित्रित किए गए हैं, उनका सहज रूप वन-छलताओं का और निरूदृ पद्मय-छताओं 
( बनलय, पठमलय ) का है। कमल का ऐसा विविध चित्रण उसकी धार्मिकर पूजा-मान्यता पर 
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निर्भर था जो वैदिक काल से छोकधम के रूप में चली आई थी। कमल का संबंध त्रह्मा से था जिनका 
आसन कमल पर माना गया । छिखा है कि ब्रह्म ने पुष्कर या कमल के आसन पर ब्रह्मा की सृष्टि की 
( ब्रह्म ह वै त्रह्मार्ण पुष्करे सस्जे, गोपथ आह्यण १११६ ) | कमल भूपझकोश या विश्व का प्रतीक 
है । पार्थिव अग्नि और दिव्य सूर्य को पुष्कर कहा गया है। सृष्टि के मूठ कारण आपः या समुद्र से इन 
दा कमलों का जन्म हुआ। कमलों की माछा या पुष्कासत्रज जिसमें प्रथ्वी की अग्नि और 
युलोक के सूये का तेज है, भारतीय घमं का विशेष चिह् था। देवता खरे में और श्थ्वी पर 
भी हैं । अतः उन्हें कमलों की माला चढ़ाते थे । 

प्रत्येक व्यक्ति के भीतर जो छह फूछों की माला है, वही पुष्करखज है। प्राण ओर अपान रूपी 
दो अश्विनी कुमार उस माला को पहने हुए हैं. ( अश्विनौ पुष्करखजी )। कमल पूजा के साथ हो 
देवी श्रीलक्ष्मी की पूजा भी थी जिसे वैदिक युग में ही पद्मा, पद्महस्ता, पच्ममालिनी, पह्मवन सता 
आदि. विशेषण दिये गये थे। श्री छक्ष्मी के रूप की कल्पना करते हुए कमल पुष्प की प्रभूत 
सहायता छी गई। कमलछों से भरे हुए पूर्णघट पर लक्ष्मी का आसन दिखाया गया। पद्मवन और 
लक्ष्मी इनका साहचये छोकमान्य था। उसे अवर्जित घटों से अभिषेक कराने वाले हाथी भी सनाल 
कमलों पर खड़े हुए दिखाये जाते हैं। इस प्रकार के अंकन वेदिका की सजा में पाये जाते हैं । 

श्रीलक्ष्मी इन्द्र के नन्दन वन की देवता मानी गई। उसके पद्मकुम्भ को महेन्द्रकुम्म कहा 
गया जिसका मुँह छाछ कमल और नीले कमल के 
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ढकन से ढका रहता था ( पद्मोत्पलपिधान )। अन्य 2) 

अलंकरण इस भाँति हे 4 अइ | 0 
चक्र पूजा, स्तुप पूजा, उत्तरकुरु के दृश्य, पशु हि । गे 


|. रूप, किन्नर-मिथुन, श्रीवत्स, नाग और यश्न आदि। 
; ||. कुछ अन्य अभिप्रायों के नाम ये हैं-- 
| ॥ शालभंजिका-प्राचीन वेदिकाओं के तुरीयांश 
“ को या पादभाग में १६ शाल्भंजिकाएं बनाई जाती थीं। 
यों वेष्टिनी के पूरे चक्रवाल में ६४ स्तम्भों पर विभिन्न 
मुद्राओं में ६४ शाल्भंजिकाएं बनती थीं। भरहुत की 
वेदिका में यही संख्या मिली थी। इन ६४ के 
अतिरिक्त द्वार तोरण के निकलते हुए प्रवेश स्थान या 
घुघस के लिए २० शाल्भंजिकाए और बनाई जाती 
थीं। यों ८४ खम्भों से स्तूप की वेष्टिनी का पूरा रूप 
बनता था। शालभंजिका मुद्रा में खड़ी ख्री अपने 
बाँयें हाथ से फूली हुई शाखा को झुकाकर ललित 
मुद्रा में खड़ी होती थी । 


श्री लक्ष्मी, श्री देवी, गजलक्ष्मी या लक्ष्मी 
जिसके दोनों ओर दो हाथी, नीचे दो सिंह और 
चित्र २२० मिथुन अंकित हैं. ( चित्र २२९० )। ये सब कमर बन 

में या पद्मों के ऊपर खड़े दिखाए जाते हैं । 
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<. शुंग कहा ( १८४-७३ ई० पू० ) २०५९ 


कमल पर ; श्री लक्ष्मी, या हाथ में कमछ लिए लक्ष्मी जिसके दोनों ओर दा अनुचर छत्र और 
चबर छिए हुए हैं ( चित्र २२१ )। कमछों का स्तत्रक, कमल लिए हुए हाथी, मकर के खुले हुए 
सुख से निकछ॒ती हुई कमल को छता जिसके बीच में यश्षों के छोटे बचुए भी दिखाए गए हें; 





चित्र २२४ 





कछुए के मुख से निकलती हुई पद्मटता ( चित्र २२२ ), कमछ लिए हुए गेंडा, पद्मलता लिए हुए हाथी 
( चित्र २२३ ), सिंह, ये अछंकाण वेदिका स्म्भों पर हैं। इस प्रकार शिल्पियों ने कमल के 
कुल्लों और सह्रों रूपों का अंकन करने में अपनी निषुणता का प्रदर्शन किया है। कछूए पर बैठी 
हुई यक्षी ( चित्र २९७ ), पद्मलता लिए हुए यक्षी (चित्र २२४ ), यक्षी की नाभि से निकछती हुई 
पद्मलता ( चित्र २३१ ) आदि के अलंकरण भी हैं । 


स्तम्भ के ऊपर चार सिंहों के मस्तक पर धर्म चक्र जिसके चारों ओर चार मृग हैं जिनसे 
मगदाब का धर्मेचक्रप्रवर्तन सूचित किया गया है। ८ अरों से युक्त अष्टार धर्म चक्र, चक्रपूजा 
( दे० चित्र २२७ ), बोधिवृक्ष पूजा, वेदिकान्तरगत वृक्ष--ये अभिप्राय भी हैं । 
... लगभग १९२ बार श्रीवत्म चिह्न का अंकन हुआ है जो श्री छक्ष्मी की पूजा के साथ सम्बन्धित 
हा गया था। त्रिरत्न चिह् जो लगभग एक दजन बार अंकित है, आरम्भिक युग का प्रतीक था, जिसे 
बौद्ध, जैन और ब्राह्मणों ने अपना लिया। इसके द्वारा तीन संख्या का संकेत भिन्न-भिन्न प्रकार से 
दिया गया है । 

स्तूव पूजा--स्तुप का अंडभाग घंटाकार या कटारे की आकृति का न होकर ऊँचे बुलबुले 
जैसा है। इस पर तीन बेदिकायें हैं। स्तृप ऊँची मेधि पर है. जिस पर कमल और श्रीबत्स के अरंकरण 

न ४ आप 
हैं जिनसे सूचित होता है कि श्रीलक्ष्मी पूजा और स्तूप पूजा को एक दूसरे से परस्पर 
प्रभावयुक्त बनाया जा रहा था। नीचे के दृड्य में श्री वृक्ष हैं। उनसे भी श्री देवी पूजा का पूरा 

हक 

स्वरूप प्रकट होता है ( चित्र २२६ ) । 


पशु--सिंह संघट, सपञझ्म सिंह, वृषभ, गजारोही, अश्वारोही, ये चार महाओजानेय पशु 

स्तरुप पूजा के अंग थे। पशुपंक्तियों की यह प्राचीन परम्परा थी जिसकी सुविस्तृत व्याख्या हमने 

अपनी पुस्तक “चक्रध्वज' में की है । ट्विककुद क्रमेलक या बेखैँमिया ऊँट जो मध्य एशिया का पशु था 
२७ 
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और जिसके लिखने में मध्य भारतीय शिल्पी भी परिचित हो गए थे, वराह्‌ संघाट, छड़ते हुए गज और 
हक  #> ॥। घ 
सिंह, बछड़े को दूध पिछाती हुई गाय । 





4. शुंग कला ( $८४-७ ३ ई० पू० ) २६ 


उत्तरकुरु महास्तूप (संख्या १) का भ्रिय अभिप्राय है। बही स्तृप संख्या दो की वेद्का 
प्र मिथुन और कल्पलता के रूप में बारबार पाया जाता है ( चित्र २२८ )। किन्नर मिथुन अभिम्राय में 
या तो किन्नर अश्र-विद्वद्द किन्नरी की पीठ पर सबार है या किन्नरी मानुष विम्नह के प्रष्ठ पर है 
(चित्र २१९ )। इसका मुख्य उद्देश्य अश्व की वृष-शक्ति की ओर ध्यान दिलाना था। जो छोग 
प्रतीकों की रचना करते थे, थे अपने लिए पशु, मनुष्य और वनस्पति जगत से एक नई बारहखड़ी 
का निर्माण करते थे। नृविग्नह और पशुविग्नह के सम्मिलन से पुरुष-पशु अभिम्राय कल्पित किए गए, 
उन्हीं में किन्नर-किन्नरी या हय्रीव अभिप्राय भी था। कालान्तर में हयशीपदेवता का माहात्म्य 
बढ़ा और उसे नारायण विष्णु का अवतार समझा जाने छगा | किन्नस्ममैथुन का अढंकरण मथुरा 
आदि स्थानों में भी पाया गया है। इसे ही साहिलय में अश्वमुखी यक्षी भी कहा है । 

बविहग---इनका सम्बन्ध प्राचीन सुपर्णमह से था। यहाँ अपने भयंकर तुण्ड में नाग का 
दपोचे हुए गरुड का अंकन है और नाग ने अपनी कुण्डली में गरुड़ को कसकर जकड़ ल्या है 
(चित्र २२०) यह सथुरा कडा में भी है। हँस मिथुन और सारस मिथुन भी यहाँ अंकित हें। 

यक्ष-यक्ष पूजा जैसी छोकप्रिय थी उसका गहरा प्रभाव भरहत ओर साँची के स्तूपों में 
देखा जाता है। यक्षों के बिना शिल्पियों का अन्य कुछ नहीं सुद्याता | वे उनका सम्बन्ध उत्तरकुरु के 
साथ भी जोड्ते हैं और आपोमयी सृष्टि की कल्पना के साथ भी यक्षों का गहरा सम्बन्ध दिखाया 
गया है। बेद में यक्ष को सलिल-प्रृष्ठ का देवता कद्दा है। बैठे हुए घटोदर, स्थूलकाय यक्षों की नाभि 
और मुख से निकडती हुईं पह्मलता दिखाई जाती है। ( चित्र *२०, २३१ ) कुबर के अनुचरों 
'के रूप में यश्नों को धन और भद्रमणि तथा अमृत .का रक्षक देव साना गया। एक 
आक्रृति विशेष ध्यान देने योग्य है। इसमें कूर्म प्र०& पर एक यक्षी बैठी है और जो हाथों में 
लहराती हुई पद्मटता लिए है, जिसमें हंस बैठे हैं. ( चित्र २०५ )। कूमे, यक्ष, पद्म ओर हंस इन चार 
अभिप्रायों के सम्मिठन से यह विचित्र नया अभिप्राय कल्पित किया गया जिसमें चतुमुंखी अथे- 
संकेत था | पदमनाल यक्ष की नाभि से उद्गत है। यक्ष का दूसरा रूप ह'्ठ-पुष्ट सल्ल जैसे पुरुष या 
नर का था, जिसके कारण कुबेर को नरवाहन कहते थे । एक खम्भे पर एक राजा, दो रानियाँ और 
तीन पाष॑द हैं जो छत्र और चमसर लिए हैं.। नीचे के दृश्य में राजा रथ में ओर मंत्री हाथी पर बैठकर 
जा रहे हैं | इसमें अशाक की बाचिबृक्ष के दर्शनार्थ बोधगया यात्रा का दृश्य है. जैसा कि महास्वूष के 
पश्चिमी द्वार पर भी अंकित है । 

स्तूप संख्या तीन 

पठार पर महा चैट के उत्तर-पूर्व «० गज की दूरी पर स्वृपत तीन खित है जिसमें बुद्ध के दो 
शिष्य सारिपुत्र और मोग्गलायन की शरीर-घातु गर्मित हैं। इसकी ऊँचाई २७; छत्र यष्टि की 
चोटी तक ३५ ४” तथा व्यास ४९ ६” है । स्तृप के गाभे के ऊपर कच्चुक स्थानीय अनगढ़ शिलाओं 
से बना है जिनके बीच-बीच में पत्थर की कतरन भर दी गई है । बढ़े स्तृप की तुलना में इसमें कई 
भिन्नताएं हैं । इसका परिमाण छेटा है। इसका केबछ एक तोरण द्वार है। इसकी भूमिगत वेदिका 
अलंकृत है | अण्ड भाग घंटाकृति है। भूमि की वेदिका एकदम जाती रही है। प्राचीन काल में ही 
यहाँ के पत्थर किसी दूसरे अवशेष के काम में छाए गए। इस पर भी बीच में सोपान, मेधि 
और बेदिका थी | इसके दक्षिणी आर केवल एक द्वार तोरण है। बह साँची के कुल पाँच तारग्णों में से 
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सबसे बाद का है और सम्भवतः १०० ई० के आरम्भ में जोड़ा गया है। द्वार १७ ऊँचा है और 
का न उकेरी है। इस पर भी यक्ष-यक्षिणी, अश्वारोही, त्रिरत्न, धर्मेंचक आदि की 
मूतियाँ थीं। - - 
मजूमदार का मत था कि इसकी धातु मञ्जूपा, सापान और बिचली बेदिका के लेखों की लिपि 
उसी काल की है. जिस काल की महास्तूप की भूमि-वेदिका की लिपि है, अर्थात्‌ २०० ई० पू० के मध्य 
भाग की है | 
बज के वेदिका-स्तम्भ और तोरणों पर कुछ अलंकरण इस प्रकार हैं--मालाधारी यक्ष जा 
यहाँ छतरों के उतार-चढ़ाब में पहली बार अंकित किए गए हैं. और काल्ान्तर में मथुरा, गन्धार एवं 


70 +7++353587 अमरावती में उकेरे हुए इन रूपों से 
मम 28 





मिंलते हैं। महावबंश और दिव्यावदान 
में मालाधारी देवों को आदर्श चक्रवर्ती 
की राजधानी की पंच रक्षा-पंक्तियों में 
गिना गया है । 
यह भी इंगित किया गया है कि 
यह अभिप्राय आरक्षा और शोभा इन 
दोनों उद्देश्यों से बनाया जाता था | अन्य 
दृश्य ये हैं, स्तूप पूजा, बोधिवृक्ष पूजा, 
सिंह स्तम्भ, चक्र स्तम्भ, चक्र पूजा 
( चित्र २३२-३ ), मगरमच्छ जिसके मुख 
से कमल की बेल निकल रही है, पद्च 
ह फणयुक्त नागराज, हाथों में कमल की 
| 2.०. || /(:20 लछतर लिए हुए-कीचक, गज लक्ष्मी, सिंह 
| संघाट, वृषभ, अश्र, हाथी या उनके 
 एएछ ए-छए- 4 संघाट, कल्पलता और उद्यान क्रीड़ा और 
सलिल क्रीड़ा में निरत उत्तरकुरु के 
मिथुन। नए अभिप्रायों और पुरानों का 
चित्र २३२ चित्र २३३ नए रूप में चित्रित करने में यहाँ पर्याप्त 
विकास हुआ हे, यथा मेरू पर्वत के तट पर इन्द्र के बैजयन्त प्रासाद का दृश्य। सबसे 
नीचे की बंडेरी के दोनों सिरों पर उत्तरकुरु के और भी दृश्य हैं, जैसे आभूषण के विकल्पों या रूपों 
का प्रसव करती हुई कल्पछताए. जो यक्षों के मुख से निकलती दिखाई गई हैं। इस अभिप्राय 
का सम्बन्ध न केवल उत्तरकुरु से किन्तु वैश्रवण कुबेर की अलकापुरी से भी ज्ञात होता है। ये मभी 
अलंकरण उत्तरकुरु से सम्बन्धित माने गए और लोक जीवन एवं कला में इसी रूप में उनके प्रति 
विश्वास बढ़ा । 
अशोक स्तम्भ--साँची पठार पर गुप्त युग के स्तम्भ कई हैं पर इन सबसे प्राचीन और विशिष्ट 


मौर्य युग का अशाककालीन सिंहशीषक स्तम्भ हैं जो महाचैत्य के दक्षिणी द्वार-तोरण के सामने है | 
उसकी कला अल्यन्त विशिष्ट है और उस पर एक लेख है। स्तम्भ की डंडी टूट जाने से वह ठु,.ठ सां 
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लगता है. पर उसका सुन्दर सिंहशीर्षक, जिसके अंड भाग पर हंस पंक्ति है, संग्रहालय में सुरक्षित है । 
मुल में स्तम्भ ४२ ऊचा था। डसकी लाट चिकनी, चमकदार और अस्पमाज्रा में गाबदुस थी । उसके सिरे 
पर पद्मपत्रों से भरा हुआ पूर्णघट, गोल अण्ड और चार उकड़्‌ सिंह थे जेसे सार्नाथ शीर्षक में हैं। ऊपर 
से नीच तक इस पर मौये युग की भास्वर प्रभा है। इसके अवयवों की रूप कल्पना में सम्भवतः भ्वय 
सम्राट की वैसी ही मौलिक सूझ पाई जाती है. जेसी सारनाथ के सिंहशीपंक अर छाट में | गोछ चौकी 
या अंड पर चार मुचकुन्द के पुष्प ओर उनके बीच में हंस मिथुन हैं। सिंहों की उफ्केरी में सारनाथ 
जैसी हीपूर्णता है, यद्यपि कुछ रूढ़िवत्ता की छाया है। इनके शरीर की माँसपेशियाँ और पैरों की फड़कती 
नसें महाव बलशाली पशु के अनुकूल हैं। कई सी मील दूर चुनार की खदान से यह हलका टल्छे 
बलुआ पत्थर छाया गया था जिससे अशाककालीन बन्धानियां के पौरुषप का परिचय मिलता है जिनके 
भुजदण्डों पर मशक जैसी पेशियाँ, फूलछा हुआ छाती का वल्षस्थल, सुडील पिण्डलियाँ गद्धर 
जैसे भारी मस्तक और साँड़ों जेसे कन्त्रे इस प्रकार के काये के लिए सर्वथा उपयुक्त थे। व अट्टालिका 
बन्ध, मयू रेका बन्ध, क्रोन्ब बन्ध आदि फन्‍दों के रूप में ल्हास नामक में टी रस्सी का लेँगेटा खम्भों 
की पेंदी में बाँध कर उन्हें चाहे जैसे झुला देते थे। उसी उद्योग के वछ पर ये देवकाय स्तम्भ चुनार 
से हजार मील की दूरी तक के जाए गए। साँची का स्तम्भ भी उनकी उस उद्योग सिद्धि का प्रमाण 
है । ( देखिए प्र० १३८-९ ) 

दो इचख्र या अधेवृत्ताकार चैट्यगृह--साँची में दो इचम्र या बेसरायत चेलद्यघर भी मिल 
हैं। उनकी संख्या १८ एवं ४० है। वे शुंग काल के हैं और शैल स्वरूप में कार्ले की पाषाण गुफा से 
मिलते हैं। महास्तूप के दक्षिणी वर के ठीक सामने पहला इचख्र चत्य गृह है ( चित्र १३४ )। इसका 
गर्भगृह स्तम्भों की माला से नहीं 
बल्कि ठोस दीवार से घिरा था। 
गर्भगृह के भीतर और बाहर की 
भित्तियाँ पत्थर के ढोकों की सूखी 
चिनाई से चिनी गई थीं। मण्डप 
के पूवकालीन स्तम्भ ९७ ऊच ओर 
एकाश्मक है जा चाटी की आर 
कुछ झुकाव लिए हैं। गर्भग्रह के 
कन्द्र में किसी समय स्थित स्तुप में 
एक सेलटखड़ी की मच्जूपा या 

चित्र २३४ बेसर चेस्यचर १८ डिब्रिया थी। दूसरा वसर चेंलय भी 

(सं० ४० ) पठार के दक्षिणी भाग में था। इसके बिन्यास में एक गर्भगृह, मण्डप और प्रदक्षिणा पथ 
था ज़िसके दोनों हुम्बे पाश्वों में एक-एक प्रवेश द्वार था जैसा बाबर की सुदामा गुफा में मिल्य है । 
वह पश्चिम भारत के चैट घरों के विन्यास से भिन्न था जिनमें सामन की ओर से एक या अधिक 
प्रवश् द्वार रहते हैं | इस चेत्य घर का कई बार संस्कार हुआ जान पढ़ता हैं पर मुख्य लक्षण दूर के 
सिरे वाला इसका गाल गर्भगृह ही था । 

दीवारों की चिनाई विषम या ऊबड़-खाबड़ थी और उसकी नींब पर अर्धबृत्त ठाठ खड़ा किया 
गया था जो शुरू में लकड़ी का था पर बाद में क्रमशः शैल-शिल्प में परिवर्तित किय्रा गया | बहुत समय 
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बाद मध्य काल में जब इस मन्दिर का प्रतिसंस्कार हुआ तब पाँच पंक्तियों में १०-१० स्तम्भों के क्र 
कक 


उनकी संख्या पचास या उससे भी अधिक हो गई। सारनाथ, अहिच्छत्रा आदि में भी इंटों के 
वेसर चैत्य घर मिले हैं। वे प्रायः मौय-झुंग युग में बनाए गए थे । 


बोधगया 


बोधगया वह स्थान है जहाँ बुद्र ने सम्बोधि प्राप्त की थी । यह गया से ६ मील दक्षिण प्राचीन 
उरुविल्च ग्राम के स्थान पर है। वहीं ऋषि काश्यप का आश्रम और सुजाता का घर था। कहा जाता 
है कि उपग॒प्त ने अशोक को बताया था कि उसी स्थान पर भगवान्‌ को सम्बाधि ग्राप्त हुई गर तब 
शाक ने वहीं वोधिघर का निर्माण कराया | वह पीपल का वृक्ष था, पर उसे बाधिद्रुम या ज्ञान का 
वृक्ष कहा गया। उसके नीचे बुद्ध का आसन या बोधि मण्ड था। बोधि मण्ड के चारों ओर निर्मित 
बोधिघर को महावोधि-विहार की संज्ञा प्राप्त हुई और कालान्तर में उसी के पास के बड़े विहार का 
महाबाधि संघाराम कहा गया। वस्तुतः अशोक कालीन बोधिघर के चारों ओर कुछ हटकर एक पत्थर 
की वेदिका थी जिसके बहुत से स्तम्भ और उष्णीष आज तक हैं। मूल बोधिग्रृह अब सुरक्षित नहीं 
रहा पर उसकी आक्ृत्ति भरहुत के वेदिका स्तम्भ पर मिली है जिसके अनुसार यह स्तम्भों पर खड़ा 
हुआ मण्डप था। उसकी छत खुली हुई थी जिसमें से बोधिवृक्ष की शाखाएं आकाश की ओर उठ रही 
थीं। उसके बीच में बोधिप्रण्ड या वजासन था। उसके सामने चार अर्ध स्तम्म थे। आसन के पी 
बोधिवृक्ष या पीपल का ऊचा तना था जो बोधिघर से भी ऊँचा निकल गया था। वृक्ष के दानों आर 
धर्मचक्र और त्रिरत्न के चिह्न छोटे स्तम्भ के ऊपर हैं। वज्ञांसन मण्डप के दोनों ओर उसी प्रकार के 
दो मण्डप और हैं। बोधिमण्ड या वज्जासन के ऊपर पुष्प बिखरे हुए हैं पर बुद्ध का कोई प्रतीक नहीं 
है। इस मद्न का आकार पुष्पाधानया पुष्प्रहणी बेदिका के ढंग का है, जैसी मथुरा के जैन स्तूप 
के तोरण पट्ट पर अंकित है| अर्वाचीन पुनर्सस्कार करते हुए पुराना बोधिमण्ड प्रतिसंस्क्ृत अवशपों 
के नीचे पाया गया । यह आसन चुनार के बलुआ पत्थर का है और इस पर मौयेकालीन चमकीली 
ओप है । इसके सामने चार छोटे खम्भे हैं जेसा भरहुत में दिखाया गया है | 


बोधिघर के चारों ओर अशोक ने एक वेष्टिनी बनवाई थी, जिसकी चारों दिशाओं की छम्बाई 

२५८ फुट है। मूल में यह इंटों की थी जो अब भी नींब में ढगे हैं. पर बाद में इसके स्तम्भ, सूची और 

धणीष सब पत्थर के कर दिए गए। यह वेदिका विन्यास में भरहुत या साँची जेसी है पर इसका समय 

उनके बीच में है और भरहुत के समान सर्वेथा अलंकृत है। इस पर उत्कीणे लेखों से ज्ञात होता है. कि 

द्वाग्निमित्र की रानी कुरंगी ओर ब्रह्ममित्र की रानी नागदेवा का धार्मिक दान था। इसमें ६४ 

खम्भे थे स्त॑भ की ऊँचाई ६ फुट ८ इंच, चोड़ाई १२/१७ इंच, उष्णीष १ फुट २ इंच, अधिष्ठान २ फुट 
इंच--इस प्रकार वेदिका की पूरी ऊचाई कुल १० फुट थी । 

ज्ञात होता है कि यह भी पद्मवर वेदिका के नमूने पर थी | इसके उष्णीपों पर पद्मबल्‍लरी और 

खम्भों पर पदुमक हैं. जिन्हें सूरजमुखी का फूल भी कहा जा सकता है। इस पर उत्तरकुरु प्रदेश के 

कटपवृक्ष ओर कल्पछताए, जातक कथाएं और बुद्र के जीवन के एतिहासिक दहृइहय हैं। उदाहरण के 

लिए अष्टांसिक स्मम्भों के कोरे हुए सकरे कानों पर कल्पवृक्ष के साथ मिथुन और आमूषण उत्कोण 

किए गए हैं। स्तम्मों के अप्र भाग और प्र्ट भाग में कल्पवृक्ष मिथुन और पृष्पाभरणों की प्रसब-सम्पदा 

को अलग अछग भी दिखाया गया है। आसन पर बेठी हुई मिथुन मूर्ति; एक प्रासाद में बदिका तारण 
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के अग्रभाग में पुरुष और पीछे दा ख्त्रियाँ; प्राचीन श्री देवी की परम्परा में गज लक्ष्मी; सच्छत्र बोधिमण्ड 
युक्त बाधि वृक्ष की पूजा करते हुए मिथुन ( बोघगया में सबसे उपयुक्त अंकन ); बाधिमण्ड या स्तम्भ 
पर प्रतिष्ठित धर्म चक्र की पूजा ( चित्र २३५-६ ); बोधिमण्ड पर 
त्रिसरन; स्तृप मह; झंकुकर्ण यक्ष ( ऊर्ध्वकर्ण गुह्यक या किकर 
गक्षस ); नीचे बैठे हुए यक्ष की सहायता से ब्रक्ष पर आरोहण 
करती हुई वृक्षका देवी ( चित्र २३७ ); चें.की पर बकरी के साथ 
माता और पुत्र; पूर्णघट पर कमल वन में खड्ी हुई ख्री की भव्य 
मूर्ति जैसी मथुए से प्राप्त श्री रक्ष्मी की मूर्ति अपन नए स्वरूप 
में है ( चित्र २३८ ) | बुद्र के जीवन दृश्यों में वीणा लिए हृए 
पद्चशिख गन्धर््र के साथ इंद्र ढ्वारा इंद्रशैल गुफा में बुद्ध का द्शन 
( चित्र २४२ ); गुफा के बाहर अंजलि मुद्रा में खड़ी हुई मिथुन 
मूर्ति ( चित्र २३९ ); एक गुफा के बाहर बैठा ऋषि और भीतर 
वज्जञासन (चित्र २४०) ये दा दृश्य सूचित करते हैं कि (6 

किस प्रकार उत्तरकुरु सम्बन्धी अभिप्राय बौद्ध घ्म॑ सम्बन्धी अभिप्रायों के साथ घुकमिल 
गए थे; आठ कोठों की आठ पंक्तियों अर्थात्‌ ६४ घरों के फलक पर चौंपड़ खेलते हुए दम्पती; 
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जतबन का दान ( चित्र २४१ ); बाघि वृक्ष की पूजा करते हुए हस्ति-समूह, जैसा भरहत साँची में 
अति विशद्‌ है बाघगया में जातकों की संख्या सीमित हैं, यथा-छद्दन्‍्त जातक, पदकुसल- 
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माणव जातक जिसमें अश्रममुखी यक्षी और ब्राह्मण युवक हैं ( दे० पी० चित्र ५७), वेस्सन्तर जातक, 
किन्नर जातक, और भी अनेक हैं जिनकी पहचान अभी नहीं हो पाई है.। ये बड़ी जातकें हैं, भरहुत 
जैसे चुटकुले नहीं । 

पशुओं का अंकन बोधगया की विशेषता है, यथा--सपक्ष सिंह, सपश्ष अश्र, सपक्ष हस्ती, 
नर मच्छ, वृषभ, मेढ़े, बकरे, मगरमच्छ एवं अन्य बहुत से ईहाम्ृग या कल्पनाजन्य पशु (चित्र २४३-५)। 
एक स्तप्भ पर गज़मच्छ या जलेम पर आरोहक पुरुष मूर्ति है। उसी स्तम्भ पर दूसरी मूर्ति सिंह- 
मुखी मगरमच्छ की है। अन्य जछचर, थलूचर पशुओं की ईहाम्रग मूर्तियाँ उष्णीष पर अंकित हैं, 
जो साँची और मथुरा कला में उत्कीण पशु मूर्तियों की व्याख्या के लिए सुन्दर भूमिका अस्तुत करती 
हैं। यही विदित होता है कि बोधगया के शिल्पियों ने जो थाती भरहुत से प्राप्त की, उसे और पल्‍लबित 
रूप में साँची और मथुरा के कला शिल्पियों को प्रदान किया । उन्होंने कई प्रकार से अपनी मौलिकता 
दिखाई । एक तो ईहामगों के रूपों में वृद्धि की, विशेषतः सपश्ष पशुओं के प्रदर्शन में; दूसरे उनकी 
शैली सीधी, सरल और एक सूत्र में ग्रथित है, जिसमें साँची के समान क्रमिक टह्य नहीं हैं। उन्होंने 
प्रध्ठभूमि के सम्बन्ध में भी अपनी दृष्टि का विकास किया. जैसे एक स्तम्भ पर एक पेचोदा दृश्य है 
जिसमें बड़ी कोणांकित वेदिका में वेष्टिनी युक्त एक वृक्ष और पुनः वेष्टिनी में कई भवनों का अंकन है । 

बोधगया के मन्दिर का कई बार संस्कार हुआ। इनमें गुप्रयुगीन मन्दिर सबसे महत्त्वपूर्ण 
था, जिसे लेख में वज्ञासन स्थान पर निर्मित बृहदुगन्धकुटीग्रासाद कहा है। इसका और भी आमूल- 
चूल परिवतेन १०३०५-१०७९ ई० के मध्य में ब्रह्मदेश के धमम यात्रियों ने किया। उसी समय गर्भग्रृह 
के भीतर भूमिस्पश मुद्रा में पद्मासन में बेठी हुईं बुद्ध की बड़ी प्रतिमा पधराई गई और मन्दिर के बाहर 
गचकारी के काम का कन्न॒क चढ़ाया गया । 

चंक्रमण ( पाली चंक्रम ) चेल--वजासन के समीप जहाँ बुद्र भ्रमण करते थे, वह स्थान 
चंकम कहा गया । कहा जाता है कि सम्बोधि प्राप्त करने के बाद सात दिन तक वे ध्यान में डूबे हुए 


८, शुंग कछा ( १८४-७३ ई० पू० ) 
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और कुछ उचेड़-बुन करते हुए इस स्थान पर टहलते रहे । वहीं पर बाद में टहलने का चबूतरा बना 
दिया गया जो ५३ फुट ढम्बा, ३ फुट ऊँचा और ३ फुट ६ इंच चौड़ा है। इसके दोनों ओर ११ स्तम्भ- 
कुम्मिका या खम्भों की चौकियाँ है जो चंकम की छत के खम्भों के लिए बाद में हु जोड़ी गईं । ये 
सममों के पादूपीठ या कुम्भ मथुरा के हुविष्क विहार में मिले हुए कुम्भों के सदश हैं ( दे० फोगेल का 
केटेलीग, फलक 7 ८-१ )। 

...._ एक चौकी पर पूर्णघट के मुख पर खड़ी हुई भव्य ख्री मूर्ति या देवी थी लदगी की पति मिली 
है। अलन्त प्राचीन काल से बौद्ध जनता में रनचंक्रम चै्य का बुद्ध के जीवन के सम्बन्ध में अतीका- 
त्मक महत्त्व माना गया था । 


रद 


अध्याय ९ 


दरीगह या पव॑त में उत्कीर्ण गुहा वास्तु 
९ ( अ ). उदयगिरि और खंडगिरि की गुहाएँ 


शुंगकालीन वास्तुकछा का एक महत्त्वपूर्ण रचना-केन्द्र पूव दिशा की ओर डड़ीसा प्रदेश में था। 
भुवनेश्रर से ५ मील उत्तर-पश्चिम की ओर खंडगिरि और उदयगिरि की पहाड़ी शट्डछाओं में कुछ 
गुफाएँ उत्कीणे की गई जिनके बीच में से एक पहाड़ी नदी बहती है । बलुए पत्थर की इन चट्टानों में 
बहुत सी गुफाए खोदी गई जिनमें उन दिनों भिक्षु रहते थे। इनकी रचना में वास्तुकला का विकास 
देखा जाता है। खंडगिरि की गुफाएं छोटी गर्भशाद्मएं या बिल जैसी हैं और उदयगिरि की बड़ी 
एवं ट्बी-चौड़ी हैं। सामान्य गुफा के भीतर एक गर्भशाला और सामने छोटा स्तम्भों पर आश्रित 
मंडप है। कुछ गुफाओं में भीतर कई कोठे हैं, जो द्विगर्भ, त्रिगर्भ शैली की गुफाएं थीं। बड़ी गुफाएं 
द्विभूमिक या दोखंडी हैं, जिनमें ऊपर का खंड नीचे की अपेक्षा कुछ पीछे को हटाकर बनाया गया है. 
जिससे उसके सामने खुला हुआ आंगन पड़ जाता है। ऐसी गुफाओं की एक विशेषता यह्‌ है कि 
सामने के मंडप में तीन ओर १--१६ फुट ऊँची एक आसन-पिंडिक्रा उठने-बैठने के लिए बनी हुई है । 
इसी मंडप के दोनों पाइव भागों में ऊपर की ओर छत के नीचे गहरी खुदाई करके फुटकर सामान 
रखने के लिए दो भांडागारिका या मडरिया बनी हुई हैं। गुफा में प्रवेश द्वार छोटे हैं; जैसे रानी गुग्फा 
का द्वार (३ ११४८२! ), जिनमें भिक्षुओं को घुटरुआँ सरक कर जाना पड़ता था। गर्भशाद्वाओं को 
एक दूसरे से अलग करने के लिए ३” मोटी भित्तियाँ हैं जो चद्मान में ही उकेरी गई हैं। 


उदयगिरि में १९ ओर खंडगिरि में १६, यों कुछ ३५ गुफाएँ हैं। उदयगिरि में गरुफाओं के नाम 
ये हैं-- रानी गुम्फा, खर्गपुरी या अलकापुरी, जयविजय गुम्फा, बैकुंठपुर, पाताछपुरी, मंचपुरी, गणेश 
गुम्फा, हाथी गुग्फा, सपे गुम्फा, व्याप्र शुम्फा, जगन्नाथ गुम्फा, ठकुरानी, वनचञ्रधारा, रसुई एवं 
हरिदास गुम्फा | खंडगिरि की कुछ प्रमुख गुफाओं के नाम इस प्रकार हैं--नवमुनि गुम्फा, सतभर 
गुम्फा, आकाश गंगा, देवसभा, अनन्त गुम्फा। ये गुम्फाएं जेन भिक्षुओं के लिए बनाई गई 
थीं जिनके संरक्षक कलिंग के सम्राट खारवेल थे। उनका एक बड़ा लेख हाथी गुम्फा के 
निकलते हुए छज्जे के नीचे की ओर उत्कीर्ण है। देखने में यह प्राकृतिक गुफा जान पड़ती है । 
महामेघवाहन खारबेछ बड़े प्रतापी एवं उत्साही शासक थे। उन्होंने लगभग १६० ई० पू० में 
राज्य किया। यही समय इन गुम्फाओं का है। खारबेल का व्यक्तित्व बहुमुखी था और 
उन्होंने वास्तु और स्थापत्य सम्बन्धी अनेक काये किए, जैसे राजधानी का पुनर्निर्माण कराया। 
उसमें प्राकार, गोपुर, तटाक का निर्माण करके विद्याधराधिवास नामक आचीन राजप्रासाद का संस्कार 
कराया। नन्द राजाओं द्वारा निर्मित एक प्रणाली या नहर भी फिर से ठीक कराई और उसके जल 
की धारा नगर में छे आए | इसके अतिरिक्त खय॑ अपने मन की प्रेरणा से “महाविजय” प्रासाद नामक 
एक नया राजमहुल बनवाया। ये सत्र सम्राद की कला-सम्बन्धी रुचि के प्रमाण थे। उसने मगध 
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के राजा बृहस्पतिमित्र को युद्ध में हराया | लेख में यह भी लिखा है कि नन्‍्द्राज जिस जिन प्रतिमा 
को कलिंग से मगध ले गए थे उसे खारबेल फिर छौटा छाए | यह उल्लेख महत्त्वपूर्ण है जो द्वितीय शती 
इसवी पूर्व जैन तीथंकर मूर्तियों का अस्तित्व सिद्ध करता है। सम्भवत्ः मूर्ति बनाने की यह प्रथा 
जैनों में और भी पुरानी थी जैसा कि पटना के छोहानीपुर मोहरले से प्राप्त तीथंकर की ओपदार खड़ी 
मूर्ति से भी इस कल्पना को बल मिलता है। खारवेछ ने ही अपने राज्यकालछ के तरहवें वर्ष में कुमारी 
पर्वत पर, जो उदयगिरि-खंडगिरि का प्राचीन नाम था; जैन संघ के लिए गुम्फाएँ उत्कीण कराई 
( जीवदेह सजिका परिखाता ) | यह स्थान पहले से अहत्‌-निसीदिया नाम से प्रसिद्ध था | 


... इन गुम्फाओं में सुंदर आकृति की (बराकार) ओर वास्तु-सम्वन्धी कई विशेषताओं से ( अनेक- 
याजना ) युक्त स्तम्भों पर आश्रित सामने की ओर निकली हुई ऊंची खुली छतें हैं ( समुत्थापित हिता )। 
इनके पीछे गर्भगृह या शाहूएँ हैं जो बैदूर्य के समान ओपदार या प्रभा से युक्त हें। इन धार्मिक 
संस्थानों के निर्माण के बाद सत्राट ने एक बहुत विशिष्ट महोत्सव कराया । सम्राट खारवेल के लिए 
इस अभिलेख में जो विशेषण आए हैं, अर्थात्‌ क्षेमराज, बृद्धराज, भिश्ठुराज, घर्मराज एवं महाविजय- 
राज, उनकी चरितार्थता इसी दृष्टि से सिद्ध होती है. कि उन्होंने एक ओर राज-विजय और दूसरी ओर 
धर्म-विजय के सम्बन्ध में ऐसे छोकोत्तर काये किए। उनके महनीय कार्य लेख के शब्दों में आज भी 
गूँज़ रहे हैं । खारवेल की अग्रमहिषी द्वारा मंचपुरी गुफा में उत्कीर्ण एक छोटे लेख में कहा है कि वह 
लिण' जैन श्रमण या भिश्षुओं के लिए खुदवाई गई। 


रानी गुम्फा--रानीगुम्फा यहाँ की सब गुफाओं में विशिष्ट है, जिसमें अनेक प्रकार की 
उकेरी की सज पाई जाती है। इसमें दोनों ओर बड़े पाश्वभाग या पक्खे, भीतर वहुसंख्यक गर्भशाढ्यएँ 
एवं सामने बड़ा चतुरसख्र आंगन है । यह ट्विभूमिक या दो मंजिलों या मालों वाली गुम्फा है, जिसमें बीच 
में आंगन और उसके तीन ओर चौसल ९ चतुद्शाल ) के ढंग की शालाएं हैं ( ४९,८२४ )। ऊपरी 
मुखमण्डप की लम्बाई ६२ फुट और निचले की ४४ फुट है। ऊपर की मंजिल निचले माले के ठीक 
ऊपर न होकर पहाड़ में भीतर की ओर हटी हुई हैं, जिससे उसके सामने खुला आंगन बन गया है। 
इस खुली छत तक पहुंचने के लिए दोनों ओर सीढ़ियों के कटाव हैं। इन सापान मार्गों से छत पर 
जाकर दशेक नीचे के खुले आंगन को भली प्रकार देख सकता है। 


उड़ीसा की इन गुम्फाओं में भीतर उस प्रकार के चेल्घर या पूजा स्थान नहीं हैं जैसे पश्चिमी 
भारत की पर्बतीय लेणों में पाए जाते हैं। चतुश्शाल आंगन के तीन ओर इस प्रकार की ढम्बी-चौड़ी 
कक्ष्याओं और मुखमण्डपों को बनाने में निर्माणकर्ताओं का कुछ विशेष उद्देश्य जान पड़ता है। 
आरम्भ से ही जैन श्रमण छोक जीवन में भी रुचि लेते थे | ज्ञात होता है कि इन दुखण्डी गुफाओं 
का एक उद्देश्य छोगों की रुचि के लिए नाख्यशालाओं का प्रवन्ध करना भी था, जैसा रायपसेणिय 
सुत्त में सूयोभदेव के विमान-वर्णन से ज्ञात होता है. कि जैन श्रमण और श्रावक दोनों ही धार्मिक 
नाटकों के आयोजनों पर निछावर थे। सामने के मुख-मंडप की पिछली मभित्ति पर उत्कीर्ण दृइ्यों से 
इस बात का संकेत मिलता है। इन दृश्यों में भारतीय साहत और लोकवार्त्ता की कुछ अमुख 
नाख्य-कथाओं का अंकन है । इनमें एक निश्चित रूप से उदयन-वासव॒दत्ता की कथा है, जिसकी पहचान 
में कोई सन्देह नहीं रह जाता। दूसरी कथा सम्भवतः दुष्यन्त-शकुन्तठा की कथा है। रानीगुम्फा के 


२२० भारतीय करू 


उपरले बरामदे में आठ द्वार हैं, उनके बीच के सात भित्तिभागों में सात दृश्य उत्कीणे हैं। गणेश 
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गुम्फा में उत्कीर्ण शोभाषट्टी ( सुहावटी ) के दृश्यों में केवल दो महत्त्वपूर्ण हैं । 


उनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार हे-- 


(अ) रानीगुम्फा, दृश्य १ ( मित्र, फलक ६ )--माल्य चंगेरी लिए हुए कोई देवयानि पुरुष । 
इसी शोभाप्टी के बाई ओर का जोड़ीदार अंकन । 

दृश्य २-तीन हाथी जो भगदड़ में पड़ी हुई भीड़ पर बिगड़ पड़े हैं। सामन एक खसत्री और 
पुरुष हाथ में भारी सोंटा लिए हुए अपना बचाव कर रहे हैं। उनके पीछे घबराई हुई स्त्रियों का 
झुण्ड है जो तितर-बितर 
हो कर भाग रही हैं, या 
बचाव करने वालों का 
सहायता देने की मुद्रा में 
हैं। फर्यूसन ने इसकी मिथ्या 
पहचान यह की थी कि 
इसमें राजकुमार विजय के 
सिंहल द्वीप में उतरने और 

तर चित्र २४८ वहाँ की यक्षिणियों के आत्म- 
रक्षा करने का रृश्य है ( (७४४७ +०गाए68, प्र० ८१ )। (चित्र २४८ ) 


दृश्य २--यह सबसे अधिक रोचक और सुरक्षा की दक्षा में हैँ। इसमें चार ख्तरियाँ और चार 
पुरुष चार जोड़ों में अंकित हैं। पहले भाग में द्वार के भीतर एक पुरुष सोया हुआ है. और एक स्त्री 
पास बैठी हुई देख रही है। इनके सामने एक दूसरी पुरुष को हाथ पकड़ कर छा रही है. कि उसका 
परिचय पहले जोड़े से करा दे। इसके बाद दाहिनी ओर एक ख्री और एक पुरुष हाथों में तलवार 
ओर ढाल लिए हुए घमासान युद्ध कर रहे हैं। दाहिने कोने में एक पुरुष एक स्त्री को उठाए ले जा 
रहा है और स्त्री अपने हाथ की उंगली से पहले लड़ते हुए जोड़े की ओर संकेद कर रही है. ( मित्र, 
फलक ६, प्रू० ८, (४०५8 ६९४068, प्रृू० ८९ )। यही दृश्य गणेशगुम्फा की शोभापट्टी पर भी है 
और प्रायः इसे स्त्रीहरण का दृश्य माना जाता है। 


दृश्य ४--पट्ट के पहले भाग में तीन व्यक्ति, एक अश्व और उसे थामे हुए एक सूत है। पहले 
अनुचर के दाहिने हाथ में चँबर और बाएँ में छत्र है जिससे सूचित होता है. कि कोई राजा घोड़े पर 
चढ़कर आया था और उतर गया है। दृश्य के दूसरे भाग में घनुष-बाण लिए एक राजा अपने 
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सामने हिरनों के झुण्ड पर शर-बृष्टि करने की मुद्रा में है। उनके बीच में एक पुष्पित वृक्ष है। 








१. रानीगुम्फा की शोभाषद्री में उत्कीर्ण सात चित्र राजेन्द्र लाल मित्र कृत 'डड़ीसा के प्राचीन अवशेष! 
खण्ड २ ( ह760णंप्रं४8 0 07588 ) नामक अन्ध में प्रकाशित किए गए हैं ( फलक ६-११ )। गणेश 
गुसा के दो दृश्य उसी अन्थ के फडक १५-१६ पर प्रकाशित हैं। उनका सविस्तर वर्णन फर्सूसस और बर्जेंस 
कृत भारत के गुहा मन्दिर! ( (७ए० ई९॥9]९४ 0 वगत& ) नामक पुस्तक में (प्र० ८१-८४ रानीगुम्फा, व 
८६-८८ गणेश गुम्फा ) किया गया है। 


९५ ( क्ष ). दरीगृद् या पव॑त में उत्कीर्ण गुहा वास्तु १२१ 


हृश्य के तीसरे भाग में राजा ने अपने घनुष का वापिस छा लया हं। वह एक वृक्ष के पास खड़ा है 
जिसके ऊपर एक स्त्री बैठी है। पेड़ के नीचे एक हिरन है । फर्गुसन ने इसकी पहचान साम जातक से 
की थी, जो संदिग्ध है ( मित्र, फलक ९, पुृ० ८; ९७ए७ $९709]08, पुृ० ८३) । 


बिचले भाग में अंकित दृश्य ५ में कुछ स्त्रियाँ पद्मासन में बेठे हुए किसी साधु की पूजा करने 
की मुद्रा में हैं ( मित्र, फलक १०, प्रृू० ८-९, (४४७ ६९0॥9[68, प्रृ० ८३-८४ )। 


दृश्य ६ में तीन स्त्री-पुरुषों के मिथुन मधुपान करते हुए दिखाए गए हैं । ये साँची में अंकित 
मिथुनों के समान हैं ( मित्र फठक ११ प्रु० ९; (8४० ॥९0॥.|०४, प्रू० ८३-८४ )। 


( आ ) गणेश गुम्फा की शोभाषट्टी में उत्कीणे तीन पूरे और दो आधे दृश्य हैं। केबल दा में 
मूर्तियाँ हैं। अंतिम और बीच के भाग में चेदिका का प्रचलित अलंकरण हैं । 


दृश्य १--अवशिष्ट दा दृश्यों में से एक सें रानीगुम्फा जेसा स्त्री-अपहरण का हृदय है । इसमें 
भी वैसेही आठ व्यक्ति हैं जो उसी प्रकार की चष्टा में निश्त हैं। गणेश गुम्फा की यह उकेरी 
रानीगुम्फा से ऊचे स्तर की है और मूर्तियों के भाव भी अधिक सरल और स्वाभाविक हैं ( मित्र, 
फलूक १७, प्र० १०; (४४०९ ॥67.]08, प्रृ० ८७ )। 

हृश्य २--इस पट्ट में १६ व्यक्ति अंकित हैं। दृश्य के आरम्भ में कुछ पेदछ सैनिक हैं, जो 
छाटे प्रावार या चोलक पहने हुए हैं और पीछा करने की मुद्रा में हैं। उनके सामने तीन गजारोही 
व्यक्ति हैं। सबसे पीछे 
बेठा हुआ व्यक्ति थैली 
खोलकर मुद्राएं बिखेर रहा 
है। बीच का पुरुष, जो 
अधिक सम्मानित है, पीछा 
करते हुए सेनिकों की 
आर बाण चला र । चित्र २४९ 
सबसे आगे एक स्त्री है जा हाथ में अंकुश लिए हुए हाथी का हाँक़ रही हैं। इसके और अगले दृश्य 
के बीच में एक वृक्ष है। दृश्य के इस भाग में हाथी घुटनों के बल झुक गया है और उसकी पीठ 
पर बेठे हुए व्यक्ति उत्तर रहे हैं। इससे अगले भाग में बे तीनों व्यक्ति चल रहे हैं और अंतिम 
व्यक्ति अपने कंघे पर एक करंडी उठाए हुए है ( चित्र २४९ )। 


चौथे दृश्य में वही स्त्री एक राजसी आसन पर दुःखित मुद्रा में बेठी हैँ और उसका साथी 

उसे धेये बंधा रहा है ( मित्र, फठक १६ प्र० १०; (७४९ ६९॥70]05 परृ० ८८ )। मेजर किट्टों ने अपनी 

उड़ीसा यात्रा के वृत्तान्त में, जो एशियाटिक सोसायटी बंगाल की पत्रिका के १८३८ के अंक में 
द्वित हुआ था, ये दो दृश्य काष्ठक्ृत ठप्पों द्वारा चित्रित किए गए थे ( प्र> ६७९-६८५ )। 

इन दो गुफाओं में उन्की्ण दृह्यों पर राजेन्द्र लाछ मित्र और फर्यूसन ने विचार किया था पर 

वे कोई निश्चित कथा न पहचान सके | हमारे विचार में इनमें से गणेश गुम्फा वाल दृश्य उदयन- 

वासवदत्ता की सुप्रसिद्ध कथा से सम्बन्धित हैं ओर रानी गुम्फा के दृश्य दुष्यन्त-शकुन्तडा की 


कथा को चित्रित करते हैं । 





११३ भारतीय करू 


वासवदत्ता-उद्यन कथा--इस पहचान का आधार वत्सराज उदयन की राजधानी कौशाम्बी 
से ग्राप्त मिट्टी के तीन टिकरे हैं। ये टिकरे इस समय भारत कछा भवन में सुरक्षित हैं और एक 
ही साँचे की ढार जान पड़ते हैं। इनमें कथावस्तु अपने तन्‍्त पर है. जिसमें वासवदत्ता का अपन 
पितृग्रह अवन्ति से उदयन के साथ पलायन का दृश्य है। हथिनी की पीठ पर कौशाम्बी का विदृषक 
वसनन्‍्तक भी बेठा है । कोशाम्बी से प्राप्त टिकरे उत्तर प्रदेश इतिहास परिषद की पत्रिका में प्रकाशित 
हुए हैं! । इस दृष्टि से गणेश गुम्फा में उत्कीण शाभापदट्टी का दृश्य स्पष्ट हो जाता है। पापाण एवं 
मिट्टी दानों के दृश्यों में अवन्ति के सेनिक हथिनी का पीछा कर रहे हैँ। पीछे बठा हुआ वसन्‍्तक 
सिक्के बिखेर रहा हे जिससे सेनिकों का ध्यान उन्हें उठानेमें बैंट गया है | पार्थिव टिकरे में उदयन 
अपनी घोषबती बीगा लिए हुए है किन्तु पाषाण दृश्य में वह धनुष बाण लिए हुए पदातियों पर शरबृष्ि 
कर रहा है। दोनों दृश्यों में वासवदत्ता के बेठने की मुद्रा एक जैसी है । वह दाहिने हाथ में अंकुश लिए 
अपनी हथिनी को चला रही है। टिकरे पर केवल पलायन का दृश्य है. किन्तु झोभापद्टी पर और भी 
आगे के कई दृश्य हैं। वनानन्‍्त के सूचक वृक्ष के अनन्तर वासवद॒त्ता और उदयन कोशाम्बी पहुंच गए हूँ 
ओर हथिनी पर से उतर रह हैं । उसके वाद के दृश्य में वसन्तक मुद्राओं की थेली कंध्रे पर लिए है आर 
उदयन वासवदत्ता को हाथ पकड़कर राजप्रासाद सें लिए जा रहे हैँ। चौथे रह्य में वासवदत्ता कु 
व्याकुल मुद्रा में है और उदयन उसे सांत्वना दे रहे हैं ( चित्र २४९ )। उदयन की कथा ब्राक्षण, बौद्ध और 
जैन साहित्य में मिलती हैं । मूलतः यह ग्रेमाख्यान था अतः घ्म भेद से कथा में भेद नहीं पड़ा । 
आख्यान के तीनों रूपों में उज्नयिनी से उदयन के भागने का वर्णनपरक अंश समान रूप से हैं। 
मिट्टी के टिकरे और कलिंग की गुम्फाओं की शोभापट्टी दोनों ही लगभग दूसरी झ्ती ई० पू० के हैं; 
जिनसे ज्ञात होता है. कि उत्तर और पूब॑ भारत में उस प्राचीन काल में कथा का क्‍या रूप था। 
दोनों में और सब बातें ता एक सी हैं केवछ भेद यह है कि टिकरे पर उदयन के हाथ में घोषवत्ती 
गा है जो पत्थर में नहीं है। भास के नाटक में वीणा का महत्त्वपूणे स्थान है अतः सम्भव है कि 
टिकरे की कथा का और भास के नाटक का मूल स्रात एक ही हो । 


हाथी को वश में करने का दृश्य---इसमें अवन्तिराज के मस्त हाथी नलछ॒गिरि को उदयन 


द्वारा अपने मधुर संगीत से वश में छाने का या शान्त करने का दृझय ( चित्र २२८ ) है। हेमचन्द की 
कथा में यह दृश्य इस प्रकार है-- 





१, “रायक्रृष्णास--वासवदत्ता-उदयन कथा सम्बन्धी मिद्टी का टिकरा?!, दे० अंग्रेजीअनुबाद, थे (॥?]77, 
पन्नालाल विशेष अंक, १९४५, ए० ८२-९० )। 

२. उदयन की कथा का हिन्दू रूप कथासरित्सागर के दूसरे लम्बक में उदयन आख्यान के अन्तर्गत पाया 
जाता है। भास और हष के नाटकों में भी यह कथा आई है। बोद्ध कथा का रूप जातकों में है। 
इन तीनों रूपान्तरों का विवेचन बलगम ने अपनी पुस्तक “बोद् आख्यान”? (8प60%90 ,०४2थ708) 
भाग १, ४० ६२ ( हृवड ओरियन्टछ सीरीज २८ ) में किया है। यद्यपि उदयन कथा का बीज आवश्यक 
सूत्र नामक जैन ग्रन्थ में हैं किस्तु पूरी प्रेम कथा बाद के तीन ग्रन्थ अर्थात्‌ हेमचन्द्र कृत त्रिशष्टि 
शल्का-पुरुषचरित (१२वीं शती ), सोमग्रभ कृत कुमारपाल्यतित्रोध (११५८ शती ) एवं मल्धारी 


देवप्रभ कृत झगावतीचरित में पाई जाती है। हरिभद्र कृत आवश्यक मूत्र टीका से देवप्रम ने 


अपनी सामग्री छी । 


५ ( अ ). दरीग्ृह या पर्वत में उस्कीर्ण गुदा वास्तु २२३ 


एक दिन नलगिरि ने उन्मत्त होकर अपना बन्धन-स्तम्भ उखाड़ डाटा, दा महावतों को 
गिरा दिया और अपनी मनमानी गति से जनता में भगदड़ मचा दी। प्रद्मयोत राजा ने मन्त्री अभय से 
पूछा--आपे से बाहर हुए इस हाथी को केसे वच्म में छाया जाए। उसने कहा-उद्यन का संगीत 
कराइए। राजा की आज्ञा पाकर उदयन और वासवदत्ता ने मिलकर नलंगिरि के समीप गान किया । 
गान सुनकर नलछगिरि कुछ ठिठका तभी उसे गिराकर रस्सों से बाँध लिया गया। तब राजा ने अभय 
को एक और बर दिया, जिसे उसने फिर कभी माँग लेने का वादा किया | 


सत्री-अपहरण हृश्य--रानी गुम्फा और गणेश गुम्फा के स्त्री-अपहरण दृश्य की पक्की पहचान 
नहीं की जा सकती | दृश्य के पहले भाग में अंकित स्त्री-पुरुषों से वासवदत्ता की कथा का कुछ संकेत 
मिलता है। ज्ञात होता कि 
राजा चण्डप्रद्योत ने उदयन को पट न हट ही 
3 6 हा 
वासबदत्ता छिपषकर उससे मिल प्र व 24 7४ लि 2200 द की 222 

| हक । 

रही है। दूसरे दृश्य में खय ०८ 77 2[([ 0) ८८] पर 202 
वासवद्त्ता या उसकी कोई जी न्नल्ट ६3-3-35-37-3&27359 (6 ! 
सखी वसनन्‍्तक को उदयन के 
पास ले जा रही है। किन्तु चित्र २५० 
तीसरे-चौथे दृश्यों में स्त्री और पुरुष के वीच तलवार द्वार घमासान युद्ध और स्त्री के अपहृत क्रिए 
जाने की बात का इससे भेल नहीं खाता ( चित्र २०० ) | 


ण्ऊझायपाटास्टलाएाए रू: ट:5 >> 















राजा की म्रगया का दृश्य-दुष्यन्त-शकुन्तठा कथा का हृइय--इस रोचक दृश्य का सारा 
रूपक राजा दुष्यन्त का कण्वाश्रम में आगमन और प्रथम दशन में शकुन्तछा पर मोहित हो जाना है. 
( सं० ४ रानीगुम्फा; मित्र, 
फलक ९ )। उत्कीण दृश्य के 
कई भाग स्पष्ट और निश्चित हैं । 
आरम्म में दुष्यन्त अपने 
सेनिकों के साथ आए हैं। 
0 / ॥ ] ५ हा +॥ ॥ उनकी उपस्थिति कोतल धाड़े से 
तलललिसललललड्ल क दिखाई गई है जिसके पीछे एक 
अनुचर चेबर और छत्र लिए 
चित्र २५१ हुए, जो राजचिह्न थे, अंकित 
है। दूसरे दृश्य में राजा धनुष-बाण लिए भयभीत सृगों का आखेट कर रहा है । तीसरे दृश्य में मृग- 
झुण्ड का नेता राजा को एक स्त्री के समीप ले जा रहा है। राज़ा अपना शरासन फेर कर उसतस्त्री 
बात कर रहे हैं। स्त्री वृक्ष की शाखा पर बेठी है और मृग नीचे खड़ा है. ( चित्र २५१ )। 


कथा का यह रूप महाभारत के आदि पते में दी हुई कहानी के अधिक निकट है ( अध्याय 
६३-६७, पूना संस्करण )। बहाँ कहा है कि एक बार दुष्ियन्त आखेट का साज सजाकर एक वन से 
दूसरे वन में बिचरता हुआ कण्व के आश्रम में जा पहुचा। आश्रम सुनसान था। केवछ एक ऋषि 
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कन्या वहाँ थी जो उससे बातें करने लगी। राजा ने चतुराई से बात चलाते हुए कहा कि वह ऋषि के 
दर्शन के लिए वहाँ आया था। कन्या ने उत्तर दिया कि उसके पिता बन के भीतर्‌ फल चुनने गए 
हुए हैं। इस पर राजा ने कन्या से उसका परिचय पूछा और ग्रइन किया कि ऋषि होते हुए कण्व के 
यहाँ पुत्री का जन्म कैसे हुआ । उत्तर में शकुन्तल्य ने मेनका और बविश्वामित्र से अपने जन्म की 
कथा कही | जैसे ही उपकी बात पूरी हुई राजा ने उससे प्रणय का प्रस्ताव किया जिसे उसने कुछ 
संकोच के साथ एवं राजा से वचन पाऋर स्वीकार किया। कथा के इस सीघे-साथे रूप में शकुन्तला 
की प्रियंबदा और अनुसूया नामक सखियों का कोई उल्लेख नहीं है और न दोनों ओर से प्रम 
सम्बन्धी बारतोलाप का वर्णन है, जेसा कालिदास के नाटक में है । 


कु 


इस प्रकार की प्रेम कथाएँ साहित्य और कछा दोनों का अंग थीं एवं देश के पूर्वी छार पर 
उनके अंकन से उनकी छोकप्रियता सूचित होती है । 


मुखमण्डप की टेक सादा खम्भों पर है। ऊपरी छत के एक ओर पत्थर की आसन्दी और 
पादपीठ है. जिस पर सम्भवतः विहार-स्वामी 
बैठते थे। द्वारों के उठते हुए कमांचों के बिचले 
भागों में छोटो वेदिका के अलंकरण हैं. जैसे 
पश्चिमी भारत के चेतल्यगृहों के मुहार पर पाए 
जाते हैं। बेदिका में दो खम्भों के बीच तीन 
सूचियाँ हैं, जिन पर फुल्लों के कटाव नहीं हैं 
( चित्र २५२ )। किन्तु रानीगुग्फा और गणेश- 
गुम्फा के शिल्पी पुष्कर या कमल के फुछलों में 
पर्याप्त रुचि रखते थे और वेदिका एंव 





शोभापद्टी में उन्होंने इस अलंकरण का 
उपयोग किया है ( चित्र २५३ )। इससे 
ज्ञात होता है कि उनके मन में पद्मवर 
वेदिका के अभिप्राय की वैसी ही स्पष्ट 
कल्पना थी, जैसी मथुरा एवं भरहुत के 
कलाकारों के मन में थी। वेदिका के 
ऊपर मानवी आकृतियों की विविक्त या 
कम उभरी हुईं सज है। अधंबृत्ताकार 
कमांचों पर फूल पत्ते और कई भाँति चित्र २५३ 

की लतर या अलंकरण तथा सिंह, हाथी या म्गों के मुख से निर्गंत बल़्री के कटाव व 
धार्मिक चिह्मों के कुछ उदाहरण ये हैं--वेदिकामय कटहरे में बोधिबृक्ष, स्तूप पूजा के दृश्य 
जैसे भरह॒त, साँची व बोधगया में हैं, एक तिकाने कछौटे पर खस्तिक और त्रिरत्न की 
उकेरी । दूसरे खण्ड की शोभापद्टी के दाहिने कोने में एक शकजातीय कुन्तधारी राजमानुष 
उत्कीण है जो उद्दीच्य बेष पहने है, अथात्‌ कसा हुआ वारबाण, पटका जिससे म्यान में 
रक्‍्खी ऊना या छोटी तलवार झूछ रही है, पिण्डली तक पेरों को ढकने वाले भारी जूते ( खपुसा 2 





५52 


० ( क्ष ). दरीगृह या पर्बत में उत्कीर्ण गुदा वास्तु श्र७ 


( चित्र २०४ )। उत्तरकुरु दृश्यों में जो आपान गोपी के दृश्य पाए जाते हैं और जन साहित्य में मद्यांग 
कट्पवृक्ष के नाम से जिनका उल्लेख है, भरहत की भाँति यहाँ भी दिखाए गए हैं. इन्हीं में पनस 
फछ की आकृति के पात्र भी हैं जो मद्य रखने के काम आते थे ( चित्र २०5५ ) | 
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चित्र २०६ 


चित्र २५४ 


एक दूसरे दृश्य में बंदूरों द्वारा हाथियों के बन्धन की दृश्य हे। बानर इन महाकाय पशुओं 
को विजयोहास के साथ हॉंके ले जा रहें हैं. (चित्र २०६ )। एक बानरराज तपस्वी बनकर 
बैठ गया है ( चित्र बही )। दाथी और बंदरों के बीच छेंड-छाई की (2 हर 

यह कोई पुरानी छोक कथा थी जिसका अंकन भरहुत वेदिका पर _>त 
भी हुआ है। इसका उल्लेख किए्णुघर्मेत्तर पुराण में भी आया है 


ग 
( विष्णुधर्मोत्तर, खण्ड १ अ० ९५६ )। अन्य पशु ये हैं--पर्योण और 
आभूषणों से सज्जित अश्व) सपक्ष मूंग, आरोहक ख्री युक्त इंतभ 3 3 न 
( चित्र २०७ ) | 
जैसा पूर्व में कहा है, इन गुफाओं की विशेषता मुखमण्डप की जल 
बह द्वार पंक्ति है जिसमें पशु-संघाट ( पीठ सा _कर बैठे हुए पशुओं के हे 
जोड़े ) शीषक वाले चौकोर खम्भों पं. कमांचे टिके हुए हैं। उड़ीसा ता [६ 
की गुम्फाओं में ये डार्ट अधेवृत्ताकार हैं, घोड़े की नाल जैसी नहीं । 
थे खम्भे चौकोर हैं, जिनके ऊपर पूर्णघट के क्षीपक और सादी घुड़िया चित्र २०७ 
हैं, जैसे रानी गुम्फा में। अन्यत्र परे संघाट अपेक्षाकुत अधिक अलंईत हैं। अनन्त गुम्फा में स्तम्भ 
के खड़े डंडे और घुड़िया के बीच में वोरण शालभंजिका की आइतियाँ साँची के तोएणों की अपेक्षा 
अधिक सादा हैं। मश़पुरी गुस्फा में तोरण के इस भाग में अलफक मुद्रा में अश्वारोही मुर्तियाँ 
२९ 
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उत्कीर्ण हैं। इसी की अनुकृति पर आगे चलकर व्याल तोरण की मूर्तियाँ बनने लगीं जैसी सारनाथ 
में पाई गई हैं। 

उदयगिरि की दूसरी महत्त्वपूण गुफा का नाम गणेश गुम्फा है। यह एकमंजिली है । पीछे 
की ओर द्विगर्भशाला, सामने स्तम्भों पर आश्रित मुखमण्डप ( ३० फुट ढम्बा और ६० फुट गहरा ) 
है। उस पर चढ़ने के लिए एक सोपान मार्ग है 
जिसके दो ओर दो द्वारपाल हाथी बने हैं। यह 
योजना यहाँ प्रथम बार इसी गुफा में मिली है । 
मुखमण्डप में पाँच खम्भ और थमले हैं। खम्मे 
ऊपर नीचे चौकोर और बीच में अठपहल हैं। उनका 
अष्टास्ति रूप पख मारकर निकाला गया है। ऊपर के 
शीर्षक के काने में एक ख््री मूर्ति या तोरणशाल- 
भंजिका शरीर की मोड़-मुड़क के साथ बनाई गई 
है, जैसी मंचपुरी गुम्फा में हैं। दोनों ओर के 
अधस्तम्भों पर गढ़ कर काढ़े हुए दो कुन्तघारी राज- 

चित्र २५८ मानुप या रक्षापुरुष हैं। अभ्यन्तरशाल्य में दो गर्भगृह 

हैं। उनमें प्रवेश पाने के लिए चार द्वार हैं ( चित्र २०८ )। इन प्रवेश द्वारों के गोलम्बर पर कीर्तिमुख 
के अलंकरण हैं जैसे चेल्य ग्रहों में.पाए जाते हैं। द्वारों के बीच के अन्तःप्रदेशों पर वासव॒द्त्ता-उद्यन 
की कथा के दृश्य उत्कीण हैं। 

जयविजय गुम्फा के वास्तुविधान की विशेषता यह है कि उसमें नीचे-ऊपर के दोनों खण्ड 
टीक एक दूसरे के साथ ब्रह्मसूत्र में हैँ अर्थात्‌ ऊपरी खण्ड का न्यास नीचे की अपेक्षा पीछे हटाकर 
नहीं बनाया गया। दो गर्भशालाओं के सामने जो मुखमण्डप है, उसके दो रक्षकों में एक पुरुष और 
एक स्त्री है, जेसा आायः पश्चिम भारत के चेत्यों के गृहमुखों में देखा जाता है। द्वार मुखों पर उत्कीर्ण 
वेदिका अलंकरणों के बीच में बोधिवृक्ष बने हैं। ख्त्रियाँ उनकी पूजा कर रही हैं। शोभापट्टी के अंत में 
फूलपत्ती का काम रानीगुम्फा के समान है और यक्षों की मूर्तियाँ भी बनी हैं। स्वर्गपुरी गुम्फा का 
ऊपरी तल मंचपुरी के समान भूमितलछ के ठीक ऊपर है। यह सुबिस्तृत मण्डप के आकार का है 
जिसमें पूजा-पाठ के छिए श्रमण संघ एकत्र होता था और भिश्लु संगीति का समारोह मनाते थे। हार 
के दोनों कच्छपुटों ( कछौटों ) में हाथियों के दो अति सुन्दर अलंकरण हैं । 

वास्तु कला की दृष्टि से व्याप्रगुम्फा एक मौलिक विन्यास है। इस गुफा की आकृति लेटे हुए 
एक सम्मुखदशन या जम्हुआते हुए बाघ की है जिसका ऊपरी 
जबड़ा छत पर और नीचे का देहली द्वार के स्थान पर है। यही 
गुफा का प्रवेश द्वार है। गुफा छोटी, ६ फुट ४ इच्च गहरी और 
७ से ९ फुट लम्बी है। द्वार के पाश्वैस्तम्भ भीतर की ओर कुछ 
झुके हैं और दोनों थमलों पर सपक्ष गजों के एवं पूर्ण घट युक्त 
शीर्षक हैं। जेसे धौली की पहाड़ी में महाकाय हाथी की प्रभा- 
वोत्पादक मूर्ति है, वैसे ही यहाँ की महाव्याघ्र मूर्ति है। उड्ीसा 
के ज्िल्प्री इस प्रकार की कलाकृतियों के घनी थे । एक छोटे लेख 








चित्र २५९ 


९ ( क्ष ). दरीगृह या पर्व॑त में उनकी गुद्दा वास्तु २२७ 


के अनुसार यहाँ सभूति नामका श्रमण मानों मृत्युमुख में रहता हुआ ध्यान में लीन रहता 
था ( चित्र २०९ )। 
_ सर्प गुम्फा की एकगर्भ शाल्ग के सामने के छोटे मण्डप के द्वार के कछौटे में एक ज्रिफण सर्प 
की मूर्ति है । ज्ञात होता है कि जैनों को भी नाग, यक्ष, श्रीलक्ष्मी आदि छोकदेवताओं में रुचि थी । 
खण्डगिरि पहाड़ी पर अनन्त गुम्फा सबसे विशिष्ट है। इसमें भीतरी गर्भशाला (२४ ७ ) के 
सामने मुखमण्डप (२६ »७' ) है जो खम्भों पर टिका है और जिसके सामने खुली छत की 
शान है ( चित्र २६० ) | गर्भशाला की छत में फुट भर की गोलछाई 
है। मूलतः इसमें चार द्वार थे जिनके गोलम्बरों के बीच में शोभा- 
पट्टियाँ थीं। इस गुम्फा में जा मू[तयाँ हैं. उनका बहुत महत्त्व है । 
ज्ञात होता है जेसे कलाकारों ने प्राचीन अ्ंकरणों की एक 
प्रदर्शिनी की कल्पना की हो । इसके कारण इस गुम्फा की सजावट 
भरहुत-साँची के बड़े स्तुपों और पश्चिमी भारत के चेलघरों के 
समान बहुमुखी और महत्त्व की ठहस्ती हे । उदाहरण के लिए 
यहाँ कपिशीर्षक या पद्चपट्टिका अलंकरण के बीच में एक सुन्द्र 
त्रिकोणाकृति कमर हैं। उसकी बेल में बेदिका और फिर कमल, 
इस प्रकार का क्रम है। कमांचे के शिखास्थान या चोटी पर त्रिरत्न 
चिह्न बना है। कछौटों में जोड़ा खाते हुए नाग मिथुन हैं । उन्हीं 
में विद्याधर-युगल हैं, जो पुष्प चंगेरी लिए हुए दाहिने हाथ से 
दिव्य पुष्पवृष्टि कर रहे हैं.। इनमें कुछ ऐसे स्तम्भ हैं. जिनके सिरे 
पर आधे रखे हुए कमलछों के खारेदार या छहराते हुए मौज पत्ते चित्र २६० 
ऐसे ही हैं. जेसे बेसनगर के स्तम्भ शीर्षक पर । एक अर्धस्तम्भ पर पूर्णघट की शोभा है। अन्यत्र 
चतुरस्र वेदिका के मध्य में चैट्यवृक्ष है, जिसके दाहिनी ओर अंजलिसुद्रा में एक पुरुष और 
बायीं ओर फूलमाढठा लिए हुए एक ख्त्री वृक्ष की पूजा कर रहे हैं। उनके साथ टॉंटीदार झारी छिए 
दा वामन अनुचर हैं और चोंच में कमल के 
फूल लिए उड़ते हुए बारह हंसों की श्रेणी हे । 
शाला की गर्भ-भित्ति पर भी त्रिरत्न और 
खस्तिक के भूपण हैं। एक दूसरी मूर्ति में 
कमलों पर खड़ी हुईं देवी श्रीलक््मी दिखाई 
गई हैं। उनके दानों ओर उठते हुए कमझों पर 
दा हाथी देवो का अभिषेक करने की मुद्रा में 
हैं ( चित्र २६१ ) | श्रीलक्ष्मी या गजलक्ष्मी की 
यह मूर्ति लगभग सारे भारत में और सब धर्मों 
चित्र २६१ को मान्य थी । ऋग्वद के खिल्सूक्त से लेकर 
यजुर्वेद (श्रीश्व ते रक्ष्मीश्व ते पत्नयौ) के पुरुषसूक्त में एवं समस्त भारतीय साहित्य और कला में, मुद्राओं 
पर और खिलौनों में देवी श्रीलक्ष्मी का वर्णन और अंकन पाया जाता है। महाभारत और पुराण पद्माश्री 
के वर्णन से भरे पड़े हैं। वस्तुतः श्रीलक्ष्मी एक लोकदेवता थी जिसकी मान्यता ऋग्वेद के समय में थी 
और आजतक चली आई है । वह सब धर्मों में ग्रहस्थ जीवन की अधिपछात्री देबी थी आर आज्ञ भी हू । 








श्श्घ भारतीय कला 


अतः स्वाभाविक हैँ कि कलिंग की जैन गुम्फाओं में, भरहुत, साँची के स्तूपों पर एवं पश्चिमी भारत की 
चैत्य गुफाओं में श्रीलक्ष्मी का अंकन किया गया हो | इसे श्री माँ भी कहते थे | कलिंग में प्राप्त इसकी 
मूर्ति सूचित करती है कि धर्म का जो कमल सारे देश में खिला था, उसी की पंखुड़ियाँ उड़ीसा में भी 
विकसित हुईं। अनन्तगुम्फा में एक अन्य विशिष्ट मूर्ति सूये की है जो चार घोड़ों के रथ में अपनी दो 
पत्नियों सहित बैठे हैं। यह बैसीही है जेसी बोधगया में बोधिमण्ड की वेदिका पर पाई गई है । 

द्वारों के पाइवेस्तम्भ अपने ढंग के एक ही हैं, जिनमें करलिंग के शिल्पियों की मौलिकता ओर 
बहुमुखी अलंकरण-प्रियता देखी जाती है । अर्ध॑स्तम्भों के बीच का दण्ड भाग नीचे की ओर पूर्णघट 
के मुख में खड़ा किया गया है, जिसमें से कमल के लहराते पत्ते बाहर आ रहे हैं। पूर्णघट की चौकी 
में ऊपर नीचे कई चौके लगे हैं। खम्भों के डण्डे ऊपर नीचे चौकोर और बीच में कोर कर अटष्टांसिक 
या अठपहल बनाए गए हैं । स्तम्भशीर्षक में पशुसंघाट बने हैं । शीर्षकों के सपाट स्थान में श्रीवृक्ष का 
अल्करण है, जिसमें वर्धभान फुल्लों के अतिरिक्त ऊपर नीचे दो पद्मक अंकित हैं। इस अभिप्राय की 
व्याख्या पुष्करस्रज से सम्भव हे ( अश्विनौ पुष्करस्रजी, ऋ० १०१८४२ )। यह अश्विनीकुमारों की 
माला थी और इसका संकेत झारीरस्थ प्राण-अपान के भेरुस्थित पाँच चक्रों से था। जेन कथा में रानी 
त्रिशछा ने अपने १४ स्वप्नों में पुषकरस्रज का भी दशेन किया था। 

कलिंग की ये गुम्फाए कला के देशव्यापी आन्दोलन का अंग थीं जिसके दूसरे छार पर 
पश्चिमी भारत के चेयययूह थे और बीच में हृदय स्थानीय भरहुत साँची के महान स्तूप थे। झुंग कला 
उस युग की रजन शक्ति का प्रमुख परिचय देती है। इसका एक अन्य केन्द्र चित्तोड़ के समीप 
नगरी नामक स्थान में नारायणवाटक या संकर्पण-बासुदेव का खुला हुआ देवस्थान था जिसके चारों आर 
भारी पत्थरों के कटाब की विकट भित्ति या वेदिका थी जो आज भी विद्यमान है। झुंग युग में ही 
मथुरा में शोडाष के राज्यकाल में शेल देवगृह और चतुश्शाल तोरणों का निर्माण हुआ। विदिशा में 
विष्णु का मन्दिर एवं यवन राजदूत भागवत धमोनुयायी हेलियोदोर का गरुड्ध्वज स्थापित किया 
गया। उसी युग में अजन्ता की गुफा ९ और १० उत्की्ण कराई गईं। भरहुत, साँची और बोधगया 
में महान तोरणों और वेदिकाओं का निर्माण हुआ | सद्याद्रि में भाजा की विशिष्ट गुफा पबत में खोदी 
गई जो एक महान आन्दोलन की प्रवर्तक सिद्ध हुई जिसमें आगे चलकर लगभग १२८० चेद्यघरों और 
विहारों की श्रंखला पूरी हुईं। इसी युग में प्रतापी खारवेछ ने कुमारी पवेत या उद्यगिरि की गुफाओं 
के निर्माण को प्रेरणा दी और इसी युग में सुप्रसिद्ध अमरावती आदि के महान स्तुपों के निर्माण का वह 
सिलसिला शुरू हुआ जो विराट आन्दोलन के रूप में पाँच सौ वर्षा तक बढ़ता रहा और जिसने 
आँध्र प्रदेश को दिव्य-कलाकृतियों से पाट दिया । 

इस श्रकार झुंग कला का देशव्यापी महत्त्व दृष्टि में आता हे। वास्तु स्थापत्य, शिर्प और चित्र इन 
तीनों की अवशिष्ट साक्षी से सिद्ध होता है कि देश में घम और कछा की जो प्राचीन परम्पराएँ थीं, 
उन्हें श॑ंग युग के कलाविदों ने पूरी तरह आत्मसात्‌ कर लिया था। उन्हें निर्माण के नवीन अबल 
आन्दोलन का अंग बनाकर स्तूपों, चे्यगृहों और गुम्फाओं में ढाल दिया गया। कला के क्षेत्र में 
ऐसा महान प्रयत्न कम देखने में आता है। उपयुक्त तीन कलाओं के अतिरिक्त शुंगकाल में अनेक 
केन्द्र मिट्टी के खिलौनों या पार्थिव मूर्तियों की रचना के लिए थे, जैसे मथुरा, अहिच्छत्रा, बैराट, 
कौशाम्बी, वाराणसी, पाटलिपुत्र एवं चन्द्रकेतु गढ़ ( २४ परगना, बंगाल )। इनके अध्ययन से ज्ञात 
हाता है कि झुंग युग में कछा के सौन्दय और भावना की अनुभूति का व्यापक प्रचार देश भर में था । 
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अध्याय ९ 


९ ( आ ). बोड पव॑तीय चेत्यग्ह और विहार 


हीनयान गुफाएँ---अशोक ने बिहार की बराबर पर्वत श्रेणी में गुफाएँ उत्कीर्ण करने की 
परिपाटी का आरम्भ किया था । लेखों में उन्हें 'छुभा' कहा गया है। वे अत्यन्त सादा ढंग की हैं और 
उनमें खम्भे बिलकुल नहीं हैं। अशोक के पौत्र दशरथ ने वास्तु की इस शैली को आगे बढ़ाया और 
नागाजुनी पहाड़ी में बेसी ही गुफाएँ खुदवाकर उन्हें आजीवक भिक्षुओं को वर्षावास के लिए दान 
में दिया। अशोक के काल में ही बौद्ध घर्म पश्चिम भारत तक पहुँच चुका था। रेबतक पर्वत ( गिर- 
नार पहाड़ी ) के पादमूल में जहाँ अशोक के चौद॒ह शिलालेख उत्कीणे हैं, गुफाओं का एक समृह भी 
उत्कीण है। ऐसे ही दूसरा समूह प्राचीन शुपारक ( वर्तमान सोपारा ) के समीप भी पाया गया हैं, 
जहाँ चौद्ह शिलालेखों का दूसरा ठिकाना था। सौराष्ट्र के मध्य में जूनागढ़ में, पूबंबर्तों तलाज में 
और ग्रायद्वीप के दक्षिणी भाग के सान नामक स्थान में ठगभग एक सौ चालीस गुफाएँ मिली हैं. जो 
कहीं एक गर्भशाल्ा और कहीं बहुगर्भशालाओं के रूप में खुर्दी हैं। इन शालाओं को यहाँ के लेखों में 
“अपवरक' कहा है । उनका द्वार सामने के मुखमण्डप में खुलता है। इन्हें चेय्यगृह की संज्ञा नहीं दी जा 
सकती क्योंकि तछाज और सान को छोड़कर और कहीं भी चैद्य या स्तूप गुफा के भीतरी भाग 
में नहीं है । 

इस आन्दोलन का दूसरा केन्द्र शूपारक में था, जो उस युग का महान समुद्रपत्तन या पोत- 
पत्तन सामुद्रिक व्यापार के लिए प्रसिद्ध था। उस समय यह श्ोणापरान्त देझ्ञ की राजधानी थीं 
( कोंकण ) | वहाँ के समृद्ध व्यापारी बौद्ध धर्म की ओर आक्ृष्ट हुए और उसके संरक्षक वन कर 
उन्होंने उस युग के वास्तु और शिल्प की ओर भी ध्यान दिया तथा चेल्यगृह एवं भिक्षुओं के आवास 
के लिए विहार बनवाए । दिव्यावदान की पूर्णावदान शीर्षक कहानी में कहा है. कि शुर्पारक का महा 
साथंवाह पूर्ण बौद्धधर्म में दीक्षित हो गया था। लिखा तो यह है कि उसने बुद्ध से मिलने के लिए 
श्रावस्ती की यात्रा की और उनका शिष्य बन गया। बुद्ध ने उसे शोणापरान्त में धर्म प्रचार के लिए 
भेजा जहाँ के मनुष्य बड़े कठोर खभाव के थे। शुर्पारक का राजा पूर्ण का मित्र था। दोनों ने बुद्ध 
को वहाँ आने का निमंत्रण दिया। इस कथा के मूल में यह तथ्य निहित है कि चाहे बुद्ध खयं वहाँ 
न आए हों किन्तु उनका धमम शुपौरक प्रदेश में पहुंच गया था। 

क्योंकि यहाँ के मनुष्य लड़ाकू प्रकृति के थे, इसलिए अशोक ने भी उनकी ओर अधिक ध्यान 
दिया । ज्ञात होता है कि जब अज्ञोक ने इस प्रसिद्ध स्थान को अपने शिलालेखों के लिए चुना तभी से 
यहाँ पंत में गुफाओं की खुदाई का काम भी शुरू हुआ। कालान्तर में वास्तु का यह आन्दोलन 
शुर्पारक से दो सौ मील के पेटे में फैठ गया जिसमें भाजा, कालें, कन्हेरी जेसे उत्तम और विशाल चेत्य 
मन्दिर भी उत्कीणे हुए । 

चट्टान में खोदी हुई इस शा को कुभा, गुहा या घर भी कहा हैं। ये तीनों शब्द लेखों में 
आए हैं। एक छोटी शाला को अपवरक या गभ कद्दते थे । खुदाई के काम को सेलकम्म ( शेलकर्म ) 
और खुदाई करने वालों को सेलबड़ुकी ( सं० शेलबर्धकि ) कहते थे। इस वास्तु के आचार्यों को 
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महाशेल-कर्मान्तिक या महारूपकारक भी कहा गया हैँ। पाषाण में मूर्तियाँ बनाने की संज्ञा शैलू- 
रूप कम थी। इस प्रकार की वास्तु शैली का प्रधान अंग जीवित चट्टान का उत्खनन काये था। 
इस दृष्टि से खोदी गई गुफा के लिए “कीर्ति” शब्द का प्रयोग होने छगा। इसका मूल 'क्‌' धातु थी 
जो उत्कीर्ण शब्द में भी पाई जाती है। जिसे हम इस समय चेत्य गवाक्ष कहते हैँ. ( (॥५7650 
0000 ) उसका प्राचीन नाम ीर्तिमुख' था। इसका झव्दार्थ कीर्ति! या उत्कीण गुफा का 
मुख या प्रवेश द्वार था। भीतर के मण्डय को प्रकाश और वायु से भरने के लिए यह सूर्यद्वार' का 
काम देता था। खुदाई करते हुए ज्यों-ब्यों भीतर की ओर चट्टान खोखली होती जाती थी, उसका मलबा 
इसी बिल या मुख के द्वारा बाहर फेंका जाता था। कीर्ति या उत्कीर्ण गुफा के सामने चद्टान का 
कटाव करके खम्भे बनाने की प्रथा थी जिन्हें इसी कारण कीरति-स्तम्भ कहने लगे। काले और 
कन्हेरी के चेद्य मन्दिरों के सामने अभी तक इस प्रकार के ऊँचे कीति स्तम्भ बच गये हैं। उनका 
दर्शन चौमुखी है और उनके चारों ओर परिक्रमा की जा सकती है। त्रेकूटक राजाओं के एक लेख में 
इस प्रकार के शैल ग्रह को बस्तुत्तः कीतिं की संज्ञा दी गई है। शैल गृह बनाने के लिए खनन का काये 
इसी कीर्तिमुख से आरम्भ किया जाता था। शनेः शनेः चट्टान को टाँकी से, जिन्हें तकुए कहते थ, 
कांटकर भीतर की ओर प्रवेश करते थे। उसके वास्तु का सांगोपांग न्यास शिल्पी अपने मन में 
बेठा लेते थे | चेत्यग्रह का मुखभाग या घरमुख दो भागों में विभक्त किया जाता था। एक ऊपर का 
कीर्ति मुख या सूर्येद्ार और दूसरा ठोस चटद्टानी भित्ति भाग जिसमें तीन प्रवेश द्वार काटकर भीतर 
जाने के लिए तीन मार्ग बनाए जाते थे । बीच के द्वार से महामण्डप या नाभि स्थान में और दो पाइव- 
सित द्वारों से प्रदक्षिणापथ के दाहिने-बाएँ भाग में प्रवेश किया जाता था। भीतर का बड़ा मण्डप 
कीर्ति और ऊपर का बड़ा बिल या मुखछिद्र कीर्तिमुख कहछाता था। इस प्रकार की कीर्ति या 
गुफाओं के लिए लेण (सं० छयण ) शब्द भी प्रयुक्त हुआ है जो आजतक चाह है। 

उनके दो रूप थे, एक चेलग्रह, दूसरे विहार। चेत्यघर में कोई रहता न था। वह केबल पूजा का 
स्थान था। उसकी आकृति वृत्तायत होती थी अथात्‌ आरम्भ का भाग आयताकार और अन्तिम अधध- 
वृत्ताकार होता था । अधेवृत्तभाग में ऊपरी छत के गर्भेसूत्र के ठीक मध्य बिन्दु के नीचे चट्टान में कटाब 
करके ठास अण्डाकृति स्तृप की रचना की जाती थी। अन्यत्र की भाँति स्तूप में चतुराबलि हर्मिका और 
सुविधानुसार एक दो वेदिकाओं का | ज 
अलंकरण बनाया जाता था। स्तूप को। 
चैत्य भी कहते थे, इसी कारण इन छेणों 
का सरल नाम चेल्यगृह विख्यात हुआ। 
बीच के रम्बे मण्डप में पूजा-पाठ और . 
संगीति के लिए भिशक्षु एकत्र होते थे और . 
दोनों ओर के प्रदक्षिणापथ में चलकर ; 
चेय की परिक्रमा करते थे। यह : 
प्रदक्षिगापथ मण्डप के खम्भों और चेदय- | 
घर की पाषाण-भित्ति के बीच का मार्ग || 
था, जो स्तूप के पीछे से घूमता था | स्तुप |] ८८22265 
वाला भाग मन्दिरों के गर्भगृह के समान चित्र २६२ 


था और स्वयं स्तूप देवमूर्ति के ठुल्व। इस प्रकार मण्डव और प्रदक्षिणापथ को मिलाकर इन बोढ़ 





कफ फिकशल नक्‍--++ है! 
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चैत्य-गृहों में और कालान्तर के ब्राह्मण देवालयां में वास्तु-विन्यास की अदभुत समानता थी। बीच 
का मण्डप देखने में विशाल और भव्य जान पड़ता था। उसके दोनों ओर के ऊँचे खम्भों 
पर ढोलाकार छत टिकी रहती थी। यद्यपि चद्टानी कटाव में इस प्रकार के पायों का विशेष 
प्रयोजन, न था, क्योंकि पहाड़ी छत सखयं अपने बछ पर टिकी रहती थी। पर कहीं-कहीं तो इससे 
भी आगे बढ़कर गोल छत के नीचे छकड़ी की बड़ी-बड़ी गोल घन्नियाँ ( वक्रदारु) लगाई जाती 
थीं। उन्हें देखकर उन कर्मान्तिकों के अमित थेये और तक्षण बल का कुछ अनुमान होता है 
( चित्र २६२ )। इन गुफाओं में रहने बालों के सामने पानी की समस्या थी। इसके लिए पहाड़ 
के ऊपरी ढलानों से छोटी-मोटी सलिलान्तर नालियाँ का एक जाल सा बिछा कर जगह-जगह 
पानी की छोटी धार या गूल ले जाते थे और उस जछ को गुफा के पास चट्टान में द्रोणि 
काटकर एकत्र करते थे। इन नालियों को पानीय पणाड़ी और संग्रह की गहरी द्रोणियों को लेखों में 
पानीय पोढ़ि या पानीय भाजन या पानीय घर कहा गया है। यह युक्ति पर्याप्त सफल हुई, क्योंकि 
कन्हेरी, अजन्ता, ऐलीफेन्टा में ये पानी भरी द्रोणियाँ आज तक हैं । इनका सबसे बड़ा और बिस्तृत 
रूप कन्हेरी में है । 

इन लेणों की खुदाई में ऊँची ढोलाकार छत बड़ी प्रभावशाली है। जेसा कहा गया है इनमें 
जड़ी हुई छकड़ी की बड़ी पसलियों का पंजर आश्रय का विषय है और प्राचीन का४ शिल्प का 
चमत्कार सा लगता है। चट्टानी गुफाओं से पूर्व की शतियों में इस प्रकार के महामण्डप काष्ठ से ही 
बनाए जाते थे। उन्हीं की अनुकृति शेल्-गुफाओं के मण्डपों में बरती गई। यद्यपि उसका वह पूर्व 
प्रयोजन शेष हो चुका था तो भी इसके निर्माण में समय, धन और शक्ति का पर्याप्त व्यय तो होता 
ही था । इन शैलीय गुफाओं में और भी कई तरह से काछ शिल्प का प्रयोग चालू रहा; जेसे-- 
कीर्तिमुख के गोल्म्बर में भरे हुए पंजर में और नीचे लगे हुए पर्दों में या उसके आगे निकलते हुए 
गहरे छज्मों में जो संगीत-शालाओं के काम आते थे ( चित्र २६२ )। कुछ गुफाओं में ये अभी तक 
हैं और कुछ के चले गए हैं। भरहुत और साँची के बौद्ध स्तूपों की महावेद्िकाओं के लिए पर्वतीय 
चैतल्य गुफाओं में काई स्थान या औचित्य न था। किन्तु रूपकर्म के अभ्यासी तक्षाओं के मन पर वेद्का 
अलंकरण की ऐसी मोहिनी व्याप्त थी कि पश्चिमी भारत के इन चेत्य घरों के मुखमण्डपों के भीतर- 
बाहर की भित्तियों या मुखपटों को उन्होंने छोटी-छोटी वेदिकाओं के अंकरणों से पाट दिया है। 
इनसे बेदिकाओं का कटहरे या वेष्टिनी जेसा काई काये सिद्ध नहीं होता । ये केवल शोभा के लिए 
हैं और इन्हें 'मिथ्या वेदिका' कह सकते हैँ । ऊपर नीचे वेल में काढ़ी हुई इनकी हरूम्बी पंक्तियाँ 
देखने में बहुत सुहावनी लगती हैं. । 

भारतीय कह्य में वास्तु और शिल्प का ऐसा आन्दोलन प्रायः अपनी उपमा नहीं रखता जैसा 
इन पर्वतीय गुफाओं में मिलता है। तीसरी शती इसवी पूरब से छगभग ८वीं झती तक अर्थात्‌ एक 
सहस्र रूम्बे समय तक यह वास्तु झेली फूलछती-फलती रही। उत्तर में मगध से लेकर पूर्व में कलिंग 
तक और पश्चिम में सौराष्ट्र से लेकर दक्षिण में महाब॒छीपुरम्‌ के मण्डपों तक इस शैली के छगभग 
१२०० नमूने मिले हैं. जो ५० केन्द्रों में बंटे हैं। इनमें से कुछ समूहों में १०० गुफाएँ तक हैं, जेसे जुन्नार 
में । अजन्ता में गुफाओं की संख्या तो २९ है पर उनका विज्ञाल कलात्मक और सुन्दर रूप सर्बोपरि है । 
इनमें से ९०० गुफाएँ बोद्धधर्म की प्रेरणा से बनी एवं शेष तीन सौ जेन और ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित हैं । 
इससे सिद्ध होता है कि इस विशेष वास्तुशिस्प और इसके निपुण शिल्पी आचायों की सत्ता देश भर में 
व्याप्त हो गई | तिथिक्रम की दृष्टि से गुफा वास्तु दो काल-खण्डों में विभक्त है-एक हीनयान धर्म की 
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गुफाएँ और दूसरी महायान की । हीनयान गुफाओं का काल तीसरी शती इसवी पूर्व से दूसरी शती 
ईसवी तक था। फिर बीच में दो शतियों के व्यवधान के बाद छगभग पाँचवी झती से एक सहमत . 
ईसवी तक यह आन्दोलन अपने परम उत्कर्ष और विकास को प्राप्त हुआ जिसकी प्रेरणा के मूल में 
महायान बौद्ध घ्म था | 

चेत्य ग्रह और विहार रूप में उनके दो भेद हैं। चेत्य गृहों की संख्या केबछ २० से ३० तक है, 
शेष सब विहार गुफाएं हैं। 

चे्यगृह---चेत्यग्ृह सभी शिलाटंकित हैं। केवछ तीन चिनाई से बनाए गए हैं; एक साँची 
में, दूसरा तेर में ( नह॒दुर्ग, हैदराबाद ) और तीसरा चेजरला ( कृष्णा जिला ) में । 

हीनयान युग (२०० शती ई० पू० से २०० शती तक ) के आठ चैल्यग्रह प्रसिद्ध हैं--भाजा, 
कोण्डाने, पीतठखोरा, अजन्ता (गुफा सं० १०), बेडसा, अजन्ता (गुफा सं० ९), नासिक 
और कार्ले। सम्भावना यह है कि जिस क्रमसे ये नाम हैं सम्भवतः उसी क्रम से ये गुफाएँ 
भी बनीं । 

चैट्यग्रह को वस्तुतः बौद्ध धरम का देवालय कहना चाहिए। इसका आकार ईसाई धर्म के गिरजे 
से बहुत मिलता है, जिसमें नेव ( मण्डप ), आइल ( प्रदक्षिणापथ ) और ऐप्स ( गर्भगृह ) ये तीन 
भाग होते हैं | मण्डप और प्रदक्षिणापथ के बीच में मालाकार स्तम्भ पंक्ति होती है। गर्भगृह वह भाग 
है जिसमें ठोस स्तृूप या चैत्य रहता है, जिसकी पूजा की जाती है। यह चेद्य चट्टान को काटकर या 
काष्ठ अथवा इृष्टकाओं से बनाया जाता था। चेल्यग्रह की तुलना यदि हिन्दू देवालय के विभिन्न भागों 
से की जाय तो और अधिक उपयुक्त होगी। चैत्यगृह में जो स्थान चैत्य या स्तूप का था वही देवालय 
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में गर्भगृह में देवमूर्ति का था । चेल्यगृह के मण्डप और प्रदृक्षिणापथ भी ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी देवालयों के 
इन भागों से बहुत साम्य रखते हैं। कालक्रम से देवालयों के वास्तु और शिल्प का अत्यधिक विकास हुआ: 
किन्तु उनके मूलभूत अंग चेव्यगृहों जेसे ही थे ( चित्र २६३-2)। आरम्भिक काल के चैट्गृह और 
विहारों में भाजा को छोड़कर प्रतिमाशिल्प न्यूनतम है। 


९ ( का ). बौद्ध पर्वतीय चेत्यगृद ओर विहार २३३ 


विहार--गुफा वास्तु का दूसरा भेद विहार था, जिसमें मिक्षु रहते थे। विहार का टकसाली 


* रूप यह था-उसके भीतर एक बड़ा मण्डप चतुशशाल के आंगन 
की भाँति होता था । उसमें तीन या चार ओर गर्भशालाएं या 
छोटी कोठरियाँ खोदी जाती थीं। सामने की दीवार में प्रवेशार्थ 
एक द्वार और उसके सामने स्तम्भों पर आश्रित मुखमण्डप या 
बरामदा रहता था | भीतरी मण्डप की कोठरियाँ चौकोर होती थीं, 
जिनमें भिक्षु रहते थे ( चित्र २६० )। 


विहार भिक्षुओं का आवास गृह था। एक भिक्षु के रहने 
के लिए एक कोठरी या गर्भ पर्याप्त था| दो भिश्ुओं के लिए दिगर्भ 
और तीन के लिए त्रिगर्भ शालाएँ बनाई जाती थीं। जहाँ बहुत से चित्र २६५ 
भिक्षुओं का संघ निवास करता था उस बड़े विहार को संघाराम कहा जाता था। आरम्भ में विहार 
छोटी गर्भशालाओं के लिए प्रयुक्त हुआ किन्तु पीछे भिक्षुओं के बढ़े आकार के आवास स्थान भी 
विहार कहल्यमए। विशेषतः गुप्त युग में भिश्षुओं के विहार या संघाराम काफी बड़े होते थे, जिनमें 
रहने वाले भिक्षुओं की संख्या सैकड़ों तक पहुँचती थी। विहार शब्द का यही दूसरा अर्थ प्रायः समझा 
जाता है। विहारों की साक्षी तो अब केवल शैलगुफाओं में ही बची है, क्योंकि उससे पूव॑वर्ती काछ- 
निर्मित विहार अब कोई नहीं वचा | आरम्भिक चेल्गृहों के समकालीन विहारों का वास्तुविन्णस सादा 
है । कालान्तर में दूसरी शती के बाद महायान धर्म के विहार विशाल और वास्तुविन्यास की दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण होने लगे। युवाडः चाड: ने बढ़े संघारामों का वर्णन किया है जो कहीं कहीं पँचखण्डे 
महलों की तरह थे और जिनमें एक के ऊपर एक मंजिल मेरु की भाँति उठती चली गई थी। इनमें 
भूमितल की मंजिल में पाँच सौ कोठे तक होते थे और फिर हर एक माले में सौ गर्भ या शालाएं क्रमशः 
कम होती जाती थीं। द्वीनयान युग में भी भिक्षुओं के आवास के लिए इंटों के विहार बनते रहे 
होंगे। उन्हीं की अनुकृति शैलगुह्दागत बिहारों में पाई जाती है। हीनयानी विहारों के मुख्य 
लक्षण ये हैं-- 

(१) बीच में आँगन की तरह का बगीौकार बड़ा मण्डप बनाया जाता था। उसमें कोई 
खम्भा न होता था । उसी बीच के मण्डप में मिश्लु श्राथना आदि के लिए एकत्र होते थे । 

(२) मण्डप के चारों ओर अपवरक या छोटी कोठरियाँ होती थीं। उनके भीतर भिश्ठुओं के 
सोने और बैठने के लिए पत्थर में ही क'टकर बनाई गई चौकियाँ होती थीं। 


लक 


(३ ) अपव॒रक या कोठरियाँ आकार में छ 






हल 82825 टी ( ९» ९ ) होती थीं और उन्हीं में एक ओर 
सोने के लिए लम्बी चोकियाँ बना देने के कारण प्रवेश द्वार बीच में न होकर एक सिरे पर रखा 
जाता था । 

जो बिहार बचे हैं, उनके कई समूह हैं, जैसे--(१ ) मगध की बराबर्‌ पहाड़ी की विहार 
गुफाएँ; (२) कलिंग में उद्यगिरि और खण्डगिरि की गुम्फाएँ, जिनमें जैन मिक्षु रहते थे; ( ३ ) पश्चिमी 
भारत की विहार गुफाएँ, जैसे--नासिक. अजन्ता, भाजा में | अधिकांश में विद्दार चैद्यय॒हों के साथ हैं, 
जैसे--बेडसा, पीतछखोरा- कोण्डाने, कार्ले एवं जुन्नार । “ 

भाजा में चैट्रम्रह के साथ विहार अति प्राचीन है। यह पंचगर्भ विहार है । तीन में एक-एक 
चौकी और एक में दोहरी चौकी हे । बीच का मण्डप ३३ फुट लम्बा है । उसमें दो ओर लम्बी आसन्दी 


३० 
रू 
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या बैठने की चौकियोँ है। इस समय यह मण्डव सामने से खुला है, पर किसी समय इसमें भी लकड़ी 
की वैसी ही ओट या पद था जैसा साथ के सटे हुए चेव्यगृह में है । विहार और चेत्यग्रह दोनों ही दूसरी 
शती के आरम्भ काल के हैं | दोनों एक ही कला शैली के फल हैं । मिले हुए चैद्ययृदह और बिहार पुरान 
केवल भाजा में हैं या फिर बाद के धामनार में। बेडसा में विहार और चैत्मघर एक दूसरे से थोड़ा 
हटकर हैं | बेडसा विहार की एक विलक्षण बात यह है. कि चैत्यगृह की भाँति वह भी भीतर से वृत्तायत 
या बेसर आकृति का है, जिसका आगे का सिरा चौकोर और पीछे का घुमावदार है। जान पड़ता है कि 
आरस्भ में जब शैलबर्धकी विहार बनाने छगे तो उन्होंने सोचा कि उसे भी चेलद्यघर के नमूने पर ही 
बनाना चाहिए । 

चैसगृह तो सदा ही बृत्तायत होते थे। चैट्यगृहों के मण्डप की छठें गजप्रष्ठाकुति या ढोलाकार 
होती थीं जिनका पिछला सिरा कुछ खरबुजिया आकृति का होता था। प्रत्येक में सामने प्रवेश द्वार 
और बड़ा कीर्तिमुख बनाया जाता था । 

चैट्यगृह और विहार दोनों ही अपने मूलभूत काप्ठशिल्प से पाषाण शिल्प में उतारे गए। न 
केवल काप्नशिल्प की आकृति को ही अपनाया गया किन्तु उसके जोड़, यहाँ तक की कील-काँट, 
संधियाँ, अलंकरण, सज और उकेरी की भी हूबहू नकल उतारी गई। वर्तमान पाषाणशिल्प पुकार कः 
कद्द रहा है कि उसका मूलख्रोत क्या था। कई जगह अभी तक पाषाण झिल्प के ऊपर काप्ठ शिल्प का 
मेल है। काष्ट शिल्प के ये जड़ाव चेट्यग्रह के भीतर और बाहर दोनों जगह मिले हैं। ये शैलवर्धकी 
नोसिखिए न थे, किन्तु शिल्प-वास्तु के अनुभवी आचार थे. जैसा उनके रूपनिर्मोण-कौशल एवं 
विकसित अलंकरण क्षमता से और कला सौन्द्य से सूचित हाता है। जा सबसे आरम्भ के उदाहरण हैं, 
उनमें भी इन गुफाओं का हरएक भाग अवान्तर भागों से मेल में है और प्रत्येक रेखा की सीध और 
कोर मानों धातु में गढ़कर निकाली गई है । शैल तक्षकों ने अपना काये ऐसी सुघड़ता से किया है कि 
पत्थर में कहीं भी चिप्पड़ नहीं उखड़ी या बाल नहीं पड़ा और ऊपर की सतह को माठने-घोटने 
( धृष्टमिष्ट ) में सर्वत्र नेत्रों को प्रिय छगने वाली खच्छता देखी जाती है। ज्ञात होता है कि पत्थर 
को खुटने और चिकनाने का काम एक ही शिल्पी के हाथ से निकलता था। उनके औजार सीघे-सादे 
दोते थे। इनमें बारीक काम के लिए दो सूत की छोदी रुखानियाँ और मोटे काम के लिए बड़ी टाँकियाँ 
या तकुए होते थे। 


पश्चिमी भारत के चेत्यगृह और विहार 
नासिक केन्द्र के चारों ओर २०० मील के घेरे में पश्चिमी भारत के लगभग ९०० गुफा मन्दिर 
हैं। इनमें सबसे प्राचीन भाजा की गुफा है, जो भोरघाट में कार्छे से चार मील पर हैं। 
भाजा---यह शुंगकाल के आरम्भ में लगभग दूसरी शती ईसवी पूबे के शुरू में केन्द्र बना। भाजा 
में तीन अवशेष हैं--( १) विहार, (२) बड़ा चैलग्रह और ( ३) ठोस कटे हुए १४ स्तूपों का समूह । 
विहार--भाजा के विहार का तल्न्यास यह है--सामने मुखमण्डप जो १७६ फुट टुम्बा 


है। उसका पूर्वी सिरा ७ फुट और पश्चिमी सिरा ९३ फुट चौड़ा है। पिछले भाग में एक दीवार 
है जिसमें दो द्वार और एक छड़दार खिड़की की भाँति का झलाकामय बातपान है। उसके भीतर 
१६ फुट ७ इंच माप का कक्ष या मण्डप है। उसके चारों ओर भिश्ठुओं के लिए बीच में गहरी बनाई 


९ ( आ ). बौद्ध पंवेतीय चेत्यगृह ओर विद्दार ३३१ 


हुई कोठरियाँ या अपवरक शालाएं थीं। हरएक में सोने के लिए पत्थर की चौकी बनी है। भाजा 
विहार की मूर्तियाँ सबसे विलक्षण हैं । उनका आगे को काढुकर उभारा हुआ रूप मन पर हावी हो जाता 
है । इनमें एक शोभाषट्टी, पाँच आलों या रथिकाओं में आयुध लिए हुए पाँच मूर्तियाँ या आयुध पुरुष, 
और दो उत्की्ण शिलापट्ट हैं। आयुध पुरुष या राजमानुष मूर्तियाँ महाकाय या कद्दावर और वपुष्मान 
हैं, जेसी प्राचीन यक्ष मूर्तियाँ होती थीं। उनकी मशक जैसी फूली हुई मांसपेशियाँ मन पर गहरी छाप 
छोड़ती हैं। उनके सिर पर भारी पग्गड़ हैं, कानों में बड़े कुण्डल, गले में मोदे कठे और उसी की टक्कर 
के बड़े हार हैं, बाहुओं में अंगद और हाथों में कटकाकृति आभूषण हैं । मुख मण्डप के पूर्वी छोर पर 
एक स्तम्भ और एक अर्ध स्तम्भ हैं जिनके शीर्ष भाग में अवाड्मुखी पंखुड़ियों से भरे हुए कमल और 
उनके ऊपर सानवाकृति ऊध्वंकाय स्त्री मुर्तियाँ पुरुष साथियों को लिए हुए वृषारोही मुद्रा में हैं । यह 
भाँति अन्यत्र प्राप्त अश्वारोही किन्नर मिथुन मूर्तियों से मिल्ती है। द्वारों के पाइबे स्तम्भ भीतर की ओर 
कुछ झुकते हुए हैं । 

उनके ऊपर की पद्टियाँ और बीच के भित्ति भाग छोटी वेदिकाओं के अलंकरणों से सजाए गए 
हैं। इन्हें देखकर कछा प्रेमी को ऐसा सुख होता है मानों कोई वनयात्री हरी भरी वन-खण्डियों की 
सुखदायी शीतलछूता का अनुभव करके तृप्त हुआ हो । जहाँ देखो वहीं नेत्र कलात्मक रूपों से अकथनीय 
तृप्ति का अनुभव करते हैं । 

ये मुर्तियाँ मुखमण्डप के पूर्वी छोर के प्रवेश द्वार के दोनों ओर उत्कीर्ण हैं। बाई ओर 
की मूर्ति में एक राजा चार धोड़ों के रथ पर सवार है। उसके पीछे छत्र और चेँबर लिए हुए दो 
अनुचर स्त्रियाँ हैं। छत्र और चंवर राजचिह् थे। रथ के पहिए भारी-भरकम कुठले जैसे फूले हुए नंगे 
असुरों के शरीरों पर से गुजर रहे हैं । अब तक इस मूर्ति की पहचान सूये से की जाती थी (चित्र २६६)। 
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न 22 अप 
उत्तरकुरु में मांधाता + 77 ह द्ेफर ८ / 

दाहिनी ओर की मूर्ति में दिम्गज तुल्य ऊचे एक हाथी पर एक राजा और उसके पीछे ध्वज लिए 

हुए अनुचर है । हाथी बाई ओर को चल रद्द है और उसने अपनी उठी हुई सूंड से एक पेड़ उखाड़ लिया 
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है। पट्ट के शेष भाग में वद्काओं में कुछ वृक्ष लगे हैं । एक वृक्ष से मिथुन मूर्तियाँ जन्म ले रही हैं. और 
वृक्ष के नीचे बेंठे हुए मिथुन वाद्य और नृत्य का आनन्द ले रहे हैं। बड़ी पुरुष मूर्ति की पहचान 
ऐरावत पर सवार इन्द्र से. की जाती है। कुमारसखवामी न ऐसा ही माना था पर उन्हें ये शंका हुई कि 
दूसरे दृश्यों का इन्द्र से कोई सम्बन्ध नहीं जान पड़ता । साथ ही द्वार के दोनों ओर अंकित सुये और 
इन्द्र में भी परस्पर कोई संगति नहीं है. ( चित्र २६७ )। 

तथ्य यह है. कि इन दोनों दृश्यों में सूये और इन्द्र की मूर्तियाँ नहीं हैं। इनमें सम्राट मान्धाता 
के उत्तरकुरु देश में जाने का अंकन है। तथाकथित सुये मूर्ति वस्तुतः चक्रवर्ती सम्राट मान्धाता 
की है. जो अपने चतुरश्न-योजित दिव्य रथ में बैठकर उत्तरकुरु छोक की यात्रा के लिए जा रहे हैं। 
छत्र और चेंवर उनके स्कुट राजचिह हैं.। दिव्यावदान की कथा के अनुसार सम्राट के आकाशगामी रथ 
के चक्र असुरों के शरीरों को रौंदते हुए ऊपर से चले ( असुराणां उपरि वैहायसं रथो गच्छति )। 
मान्घाता के पुण्य के प्रभाव से असुरों के झरीर विजित, भग्न, पराजित और पीस डाले गए ( दिव्या- 
वदान, कावेल संस्करण, प्ृ० २२३ )। न्‍ 

दाहिनी ओर के दृश्य में चक्रवर्ती मान्धाता उत्तरकुरु की पाँच रक्षा-पंक्तियों को जीत कर उसके 
बह्योद्यान में पहुँच गए और उन उद्यानों का खच्छन्द उपभोग करने छगे। वहीं के कल्पवृक्षों के कुछ 
दृश्य यहाँ अंकित हैं। महाबाणिज जातक, महाभारत एवं रामायण के अनुसार उत्तरकुरु ऐसा प्रदेश है 
जहाँ स्री ओर पुरुषों के मिथुन चिरयौवन का और सब सुखों का उपभोग करते हैं. ओर वहाँ के कर्प- 
वृक्ष सब प्रकार की सुख-सामग्री का प्रसव करते हैं । लिखा है कि उत्तम वस्र, अलंकार; अन्न पान, 
मय-मैरेय आदि भी उन वृक्षों की शाखाओं से जन्म लेते हैं. जिनका मनमाना उपभोग वहाँ के युगल 
मिथुनों को प्राप्त होता है। इस चित्र में नीचे की ओर बीच में उत्कीणं कल्पवृक्ष एक प्रकार का 
आभरण वृक्ष है जिसकी शाखाओं में नाना भाँति के अलंकार और बस्त्र फलों की भाँति टगे हैँ | भरहुत 
बेद्का पर उत्कीण छतरों के उतार-चढ़ाव के मोड़ों में जो कल्पछताओं का अंकन है, उसमें भी इसी 
प्रकार के अलंकारों और बस्त्रों के नाना विकल्प दिखाए गए हैं। दाहिनी ओर जो बेठे हुए ख्री-पुरुष 
संगीत में निरत हैं, वे उत्तरकुरु के सुखी निवासी देव और द्ेवकन्याएं हैं. ( देवो बा देवकन्या बा वेणु 
वढलरि सुधोषका क्रीड़न्ति रमन्ते ) | इस विटप के महावितान में दो कल्पतरुओं का भेल ज्ञात होता है, 
जिन्हें भूषणांग और बद्चांग कहते थे और जो जैन ग्रंथों में दी हुई दस प्रकार के कल्पवृश्षों की सूची में आते 
हैं। नाचगान वाले वृक्ष को तुर्याण और पानगोष्ठी वाले कल्पवृक्ष को मद्यांग कहते थे । इसके ऊपर बेदिका 
में एक वृक्ष है, जिससे ख्ल्ी-पुरुषों के मिथुन जन्म लेते हुए दिखाए गए हैं.। वृक्ष के ऊपर एक स्त्री मूर्ति 
शयन अुद्रा में आड़ी लेटी हुई दिखाई गई है। कुमारखामी ने जिसे नरबलि कहा था, वह मिथुन- 
प्रसव का दृश्य है। उसके ऊपर नंदन्त हाथी की सूँड में लपेटा हुआ एक कल्पवृक्ष है। इस श्रकार 
मांधाता ने उत्तरकुरु की राजधानी सुदर्शन नगरी के दिंव्य उद्यान में खतंत्र विहार किया | उसका बहुत 
ही सटीक अंकन इन दृश्यों में हे। सान्धाता के महाबरझ्ाली मत्त गजेन्द्र की तुलना में उत्तरकुरु के 
मिथुनों को तुलनात्मक रीति से छोटे आकार में उत्कीणे करके शिल्पी ने अपनी आरोहावरोही कला का 
सफल परिचय दिया है। यह उल्लेखनीय है कि नृद्य और वाद्य में निरत मिथुन-दश्य मिट्टी के चौकोर 
टिकरों पर भी मा बनाया जाने छगा था। उसके कई नमूने मथुरा की पार्थिव कहा में मिले हैं| 
ज्ञात होता है, छोक में वे भली प्रकार पहचाने जाते थे। 

यद्यपि उत्तरकुरु के कल्पवृक्ष और कल्पछताओं का अंकन भरहुत, साँची और बोघगया में भी 
मिलता है. किन्तु भाजा ब्रिहार में उत्तरकुरु के प्रधान नगर सुदक्षेन का श्रतापी मान्धाता द्वारा विजित 
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किए जाने का जेसा भव्य अंकन है उसकी उपमा अन्यत्र नहीं है। मान्धाता के रथ का असुरों के 
शरीरों को रौंदते हुए जाना शिल्पी की अत्यन्त सफल और मौलिक कल्पना है, जो सम्भवतः लोककथा 
से उसे प्राप्त हुई। भारतीय कला में भी असुर शरीरों का ऐसा प्रभावशाली अंकन अन्यत्र नहीं है । 
वे चक्रवर्ती सम्राट मान्धाता जो त्रिछोकी का जीतकर उत्तरकुरु के सुदर्शन नगर को भी अपने वच्च में 
ले आए इन्द्र के समान पराक्रमी थे । 


भाजा विहार के मण्डप का- सम्मुखी भाग वदिका संयुक्त काप्ठ शिल्प का उदाहरण था जिसमें 
नीचे प्रवेश द्वार थे और पास वाले चेत्यग्रह की भाँति का वेदिका अलंकरण था । 


छल 


चैत्यगृह---भाजा का चेट्ग्रह वास्तु कला की दृष्टि से और भी उल्लेखनीय ढक्षणों से युक्त है । 
यह ५५ फुट ढम्बा और २६ फुट चोड़ा है। दोनों ओर के प्रदक्षिणापथ का गलियारा केवल २३ फुट चौड़ा 
है। मण्डप का प्रत्येक स्तम्भ ११ फुट ऊँचा है। अपने त्रह्मसूत्र से वे भीतरी ओर ५ इंच झुके हुए हैं । 
छत का ढोला भूमितल से २९ फुट ऊँचा है और कला कौशल का बढ़िया नमूना है, उसमें बड़ी झुकी 
हुई धन्नियों का एक महापंजर नीचे की ओर अभी तक जड़ा हुआ है। कमानीदार धन्नियाँ आपस में 
समानान्तर हैं। चट्टान में काटा हुआ ठोस स्तृप दो भागों में है, नीचे गोल अधिष्ठान और उसके ऊपर 
लम्बोतरा अण्डभाग, जिस पर कभी काष्ठ की हर्मिका और छत्नावडी थी। एक विलक्षण बात सामने के 
मुखमण्डय में पाषाण और काष्ठ शिस्प का परस्पर संयोग था, जो अब नष्टम्राय है। इसमें सामने की 
ओर लकड़ी की एक ओट थी; उसके दो तलल्‍ले थे। नीचे का एक पर्दा स्तम्भों पर आश्रित था। 
उसमें तीन द्वार थे--एक बीच में और दो उसके दोनों ओर | पीछे की भीत में भी ऐसे ही तीन द्वार 
थ्रे। अगले खम्भों के बीच में सुन्दर वेदिका का भराव था। कोण्डाने, पीतलखोरा और अजन्ता की 
१०वीं गुफा के चैल्यगृह भी ऐसे ही काष्ठकर्म की भित्तियों से अलंकृत थे। जहाँ सामने का यह पदों 
क्षिलाघंटित था वहाँ वह बचा है, पर्‌ काष्ट शिल्प के नमूने गल गए हैं। केवल उन छेदों के कटाब 
अभी. हैं, जिनमें ऐसे पर्दे अटकाए गए थे। 


की्तिमुख या चेत्य का सूयेद्वार काष्ठ 
ज्विस्प से अलंकृत था, जो अब नहीं रहा यद्यपि 
उन्हें फंसाने वाले कीलों के बारीक छिंद्र अभी 
तक हैं। कीर्तिमुख के गोल्म्बर में लगा हुआ 
काष्ठ पंजर अब नहीं है । पर उसकी आकृति की 
कल्पना अन्यत्र बोधगया, भरहुत आदि में 
उत्कीर्ण नमूनों को देखकर की जा सकती है। 
इसे प्राचीन परिभाषा में 'घरमुख पंजर' कहते 
थे। केवल काले के चेलघर में इस प्रकार का 
घरमुख पंज९ बचा है। किन्तु न केवल भाजा 
में पर अन्य अनेक चेटग्रहों में इस प्रकार के 
जो अमिपफ्राय मण्डप या मुखौदे की भित्तियों चित्र 
पर बहुतायत से बने हुंए हैं. वे गवाक्ष पञ्भर की आकृति इंगित करते हैं ( चित्र २६८ )। 
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निःसन्देह भाजा के विहार और चेत्य ग्रह के समान महासंस्थान पहले काश्चशिस्प में बनाएं 
जाते थे। उनमें जो काष्ठ अंश रचना में सम्भव था, उसे झिलागत कटाव में भी अपनाया गया। 
शिलागत उकेरी और कापष्ठकर्म का सनन्‍्तुलित योग आरम्भिक विहारों और चेत्यय्द्दों में देखा जाता है । 
शिल्पियों का अभ्यास और जनता की रुचि इस भ्रकार के वारतु-विधान का कारण थी। लंका का 
निकुम्भिला चैट्य काष्ठ का ही था, जिसका आकार विपुल था। मण्डप के खम्भों में मिलने बाला भीतरी 
झुकाव इसीलिए दिया गया था कि उससे काप्ठनिर्मित ढोलाकार भारी छत का बाहर की ओर का 
फेंकाव रोका जा सके। शिलामय उकेरी में उसका कोई उपयोग न था। द्वारों के पाइवे स्तम्भ भी 
इसी भाँति अपने ऊध्बे सूत्र से भीतर की ओर सलामी में हैं। कुछ समय बाद शेलवर्धकी यह ताड़ गए 
कि पहले चट्टान काटकर फिर उसकी जगह काछठशिल्प के ओटे का भराव कुछ बुद्धिमानी नहीं, केवल समय 
और शक्ति का अपव्यय है। कालक्रम से तीन प्रकार का विकास हुआ--पहली अवस्था में पत्थर का 
ओटा छाँटकर उसकी जगह लकड़ी का ओटा लगाया गया । दूसरी दक्षा में पत्थर ओर लकड़ी का 
मेल किया गया और तीसरी अबस्था में शिलाकर्म द्वारा केबल पाषाण का ही पर्दा प्रवेक्ष द्वारों के 
साथ बनाया गया और बीच के खम्भे ओर पाइवे के अर्धस्तम्भ दोनों का उठान एक सीध में 
कर दिया गया । 


इस चैटयग्रह में मूर्ति शिल्प का प्रायः अभाव है। केबल मण्डप के स्तम्मों पर पाँच मांगलिक 
चिह बने हैं, यथा-त्रिरत्न, नन्दिपद, श्रीवत्स, चक्र और बीच के मस्तक और कमल को घेरे हुए 
चार त्रिरत्नों का मण्डलाकृति घेरा । 


भाजा के स्तूप--चेल्यग्रह से कुछ द्दी दूर पर चट्टान की खड़ी मुहार में कटे हुए भिन्न 
परिमाण के १४ ठोस स्तूप हैं। सबमें अण्ड के ऊपरी भाग पर वेदिका-अलंकरण की गोट लगी है। 
इनमें से दो जो झूलते हुए चट्टानी छज्जे के नीचे हैं, आकार में ४ फुट ८ इंच से ६ फुट ३ इंच तक 
हैं। बाहर के तीन स्तूपों में चौकोर अण्ड के ऊपर केवल हर्मिका है, जैसी गुद्दागत चेल्य में भी है। 
सबसे बड़े स्तृप की शिलामयी छत्र-यष्टि छत तक ऊँची थी। झेष दो में वह काप्च की थी। अगली 
पंक्ति में ९ स्तूपों में पहले के ऊपर ३ फुट ८ इंच ऊँचा एक रूपसम्पन्न शीर्षक है। औरों के शीर्षक 
भग्नप्राय हैं। कई में हर्मिका भी थी किन्तु उसके नीचे चौकी न थी और चोटी में धातुगर्भ या 
०8२ के लिए छेद भी हैं। उन पर खुदे हुए थेरों ( स्थबिर भिक्षुओं ) के नाम अभी तक 
सुपाठ्य हैं । ै 


कोण्डाने 


विहार एवं चेत्यग्रृह--कार्ले से १० मील पर कोण्डाने का चैल्गृह और विद्दार है। 
विहार एकभूमिक है। वास्तु की दृष्टि से यह विहार अपूवे है। मध्य में स्तम्भों पर टिका हुआ एक 
बड़ा मण्डप है। बाहर की ओर स्तम्भयुक्त मुखमण्डप है जिसके अगले भाग में खम्भों पर टिका हुआ 
बड़ा भारपट्ट आगे को निकला हुआ है। इसका अंग-प्रत्यंग सर्वेथा काप्ठ झिल्प की अनुकृति है। 
मुखमण्डप की पिछली भित्ति में तीन प्रवेश द्वार और दो जाल बातायन या जालीदार खिड़कियाँ हैं। 
भीतरी मण्डप २३ फुट चौड़ा व २९ फुट लम्बा है और उसमें तीन ओर अपबरक या कोठरियाँ बनी 
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हैं। खम्भों पर गजप््ठाकृति छत है, जिसके नीचे ठेढ़ी घन्नियरों का पंजर है जैसा दूसरे चेत्यगृहों में 
मिलता है. और जो निमश्चय ही मूलभूत काप्ठकर्म से अपनाया गया था। 
मुखमण्डप के एक ओर ठीक बसा ही वेदिकामय अलंकरण है, जेसा घरमुखों 
पर मिलता है और जिसमें चेत्यगृहों के वास्तु की सभी विशेषताएं उत्कीणं की 
गई हैं । कोण्डाने चेययग्रह का मुखमण्डप भाजा जेसा ही था किन्तु उसके 
स्तम्भ अंश्तः झिला में उत्कीणं ओर अंशतः काछ शिल्प द्वारा निर्मित थे जो 
सम्भवतः उत्तरकाल की विशेषता थी। गर्भगृह को लेकर आभ्यन्तर मण्डप 
६६ फुट लम्बा और २६ फुट ६ इंच चौड़ा था जो भाजा से भी कुछ बड़ा था । 
इसकी छत की ऊँचाई २८ फुट है ( चित्र २६९ )। 


हीनयान चैत्यगृहों में कोण्डाने का कालक्रम भाजा के ठीक बाद है । 


पीतलखोरा 


इसका प्राचीन नाम पीतंगल्य था। यहाँ एक पहाड़ी नाले के दो ओर 
१३ गुफाएँ हैं, ९ एक ओर और ४ दूसरी,ओर | औरंगाबाद से चालिसगाँव 
जाने वाले मार्ग पर शतमाला नाम की पहाड़ी में ये गुफाएं उत्कीणे हैं। गुफाओं चित्र २६९ 
का यह समूह कांग-उड़ावनी सीध में अजन्ता से पश्चिम-दक्षिण की ओर ५० मील और एडोरा 
से उत्तर-पश्चिम की ओर २३ मील पर है। गुफाएं प्राचीन साथंवाह पथ पर स्थित थीं। गोवर्धन 
प्रदेश ( नासिक ) और शूपौरक की ओर से आता हुआ सार्थपथ सातबाहनों के महान व्यायारिक 
केन्द्र प्रतिष्ठान की ओर बढ़ता हुआ इन गुफाओं के पास से निकलता था। चालिसगाँव-- 
औरंगाबाद--पैठण का वतंमान मार्ग ठीक वही है। कालान्तर में बौद्धों ने जिसे अपनी विहार 
गुफाओं के लिए चुना वह एलोरा भी इसी मार्ग पर था । 

महामायूरी नामक बौद्ध यक्ष सूची में चार यक्षों के नाम हैं--पीतंगल्य में शंकरिन , प्रतिष्ठान में 
खण्डक, नासिक में सुन्दरक ओर भ्ृगुकच्छ में असंग, मानों यह चौभीता प्रदेश था, जिसमें एक ओर 
वाणिज्य-व्यापार और दूसरी ओर धार्मिक आन्दोलन की होड़ लगी थी। पीतलखोरा में पर्वतीय 
वास्तु का आरम्भ दूसरी शती ईसवी पूव में हुआ। उसी के रूप चेत्यमृह और विहार हैं। यह स्थान 
दो शती बाद कुछ उजड़ गया किन्तु कालान्तर में भिक्षुओं ने फिए इसे अपना केन्द्र बनाया और उस 
समय बिहार में मूर्तियाँ और चेत्यगृह में भित्तिचित्र लिखे गए जो अजन्ता शैली के हैं। या 
पीतलखोरा में भी द्वीनयान और महायान कला शैली के वे ही दो डिग पाए जाते हैं, जो अजन्‍्ता में हैं । 


विहार के मुखमण्डप में काष्ठ शिल्प के पर्दे या तिरस्किरणी छगाई गई थीं जिनके अठकान 
के लिए चट्टान में कटी गई चूल अभी तक हैं। भीतर प्रत्येक अपवरक में एक शयन है । 


गुफा ३ चेत्यगृह है. ( ३५ फुट ८ ८६ फुट ) जिसका एक सिरा अर्ध॑वृत्त या बेसर आकृति का 
है। इसमें ३७ अठपहल ( अष्टांसिक ) स्तम्भ थे, जो मण्डप ओर प्रदक्षिणापथ को बाँटते थे । उनमें से 
केवल १२ अपने पूर्वेरूप में बिना टूट-फूट के बचे हैं। उन पर पाँचवी शती के कुछ चित्र हैं और दो 
लेख उस समय के हैं जब गुफाएँ काटी गई थीं। उनके अनुसार प्रतिष्ठान के श्रेष्ठियों ने गुफाएं बनवाई 
थीं। सब खम्भों का झुकाव भाजा की भाँति भीतरी ओर है। प्रदक्षिणा पथ ४ फुट ११ इंच चौड़ा 
है और उसकी छत में पत्थर की धन्नियों का कटाव है। किन्तु मध्यमण्डप की ढोल्ाकार छत में ये 
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घुमावदार धन्नियाँ काप्ठशिट्प की थीं जिनके अब केवल कुछ चिह्न बचे हैं. जहाँ वे छत में जड़ी थीं । 
लकड़ी की धन्नियों के बीच-बीच में चौखूटे चित्रफडक थे जो अब कहीं-कहीं दिखाई देते हैं । स्तम्भ 
और मित्तियों पर बुद्ध और बोधिसत्तवों के चित्र महायान युग में वाकाटक कालीन कला के नमूने हैं, 
जिनका विशेष अध्ययन अपेक्षित है । 


चेल्यघर के भीतर के स्तृप का निचला घेरा ३० फुट है। उसका ऊपरी अण्ड भाग, जो इंटों का 
था, अब नहीं रहो। स्तृप के गर्भ के आयताकार कटाबों में स्फटिक की मंजूषांए शरीर-धातुओं के 
निधान के लिए किसी समय रक्‍्खी गई थीं। इन्हें चूलों में फंसे हुए झिलामय पिधान या ढकनों से 
ढैंक दिया गया था। भाजा में .भी इस युक्ति से काम लिया गया था परन्तु वहाँ पीतलूखोरा की 
भाँति स्फटिक मंजूषाएं नहीं पाई गईं। 

दूसरी विशेषता ११ सीढ़ियों का सोपान है। सोपान के दोनों ओर चट्टान की उकेरी में बाहर 
की ओर निकले हुए सपक्ष या बछाहक अश्व हैं जिनके आगेपीछे दो यक्ष हैं। उनका शरीर भारी- 
भाकम है, भुजाएँ ऊपर को उठी हुई ( किंकर या भारपुत्रकों की मुद्रा में ), नेत्र बाहर की ओर उबले 
हुए, होंठ मोटे और पालियाँ कनफटी हैं जिनके छेदों में बालियों के गुच्छे भरे हुए हैं। ये यश्ष 
उप्ती आँति के हैं जेसे साँची और कार्ले के लम्बोदर कीचक यक्ष हैं। वैश्रवण कुबेर की बैहायसी या 





चित्र २७१ 

आकाशगामी सभा को अपने झरीरों पर तौलने वाले किंकर या गुद्यक यक्षों की मूर्तियाँ भी ऐसी ही 
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बनाई जाती थीं। सभापवे (१०।३३,२५ ) में उन्हें शुक्तिकण राक्षस एवं घोर और महाकाय कहा 

गया है ( चित्र २७०-२ )। 


गुफा ४ में विहार था, जिसका मुखपट्ट भव्य मूर्तियों से अलंकृत था और उनके ऊपर कीर्त्तिमुख 
का अलंकरण था। अब जो बचा है उसमें छह चैल्य गवाक्षों की पंक्ति है, जिनके भीतर प्रविष्ट वातायनों 
की उकरेरी हे और गोलूम्बर के कछौटों पर वेदिकाओं के रूप खचित हैं। इनके नीचे मिथुन मूर्तियाँ 
है. जो इसे भव्यता प्रदान काती हैं। इस गुफा के भीतर पार्श्वस्तम्भों पर विभिन्न सूर्तियाँ हैं और 
स्तम्भों पर नरव्याल एवं पशुसंघाटों के शीर्षक हैं। कोठरियों के प्रवेशद्वारों के कामांचों के ऊपर भी 
अलंकरण ् । सण्डप के भीतर सात गर्भश्ञाल्ाएँ हैं और बाहर की ओर मुखझाला है। उसके 
सुल्यह्वार के दा ओर महाकाय रक्षापुरुष अंकित हैं। ऊँची कुर्सी के नीचे हाथियों की एक सम्मुखीन 


५ ( आ ). बौद्ध पव॑तीय चेल्गृह ओर विहार -.. २४७१ 


पंक्ति है जिनकी निकलती गदन पर महावत सवार हें। प्रवेश द्वार ( ५४” » २६” ) के पाइ्वस्तम्भों 
पर त्रिरत्न और फुल्छों के अलंकरण हैं। द्वार॒पाल मूर्तियाँ बहुत प्रभविष्णु हैं। वे धोती के ऊपर 
कसा हुआ चोलक और सिर के ऊपर भारी 
उष्णीष या पग्गड़ बाँधे हैं। उनके कानों में 
ढेपेदार या भारी-भरकम कुण्डल हैं। उनके 
एक हाथ में कुन्त और दूसरे में चौखूँटी ढाल 
है। रक्षापुरुषों की ये दोनों मूर्तियाँ अपने 
शरीर की गठन, पुष्ठ मांसपेशियों और हँसता- 
मुखी चेहरों के कारण विशेष प्रभावज्ञाली हैं, 
जेसी आरम्भयुग की कला में कम देखी जाती 
हैं। प्रत्येक के मस्तक से ऊपर के भाग में एक- चित्र २७३ 
एक हाथी का पाइ्वंगत चित्र है। इन दो हाथियों के बीच में और द्वार के ऊपर गजलक्ष्मी 
की प्रतिमा थी जो अब अपने स्थान से च_य्रुत हो गई है। लक्ष्मी कमलासन पर बेदी हुई दानों 
हाथों में कमलनाल लिखे हुए है। दो हाथी आवर्जित घटों से देवी को स्नान करा रहे थे। यही 
देवी श्री लक्ष्मी का अंकन आरम्भ युग की कछा में बहुत ही सुन्दर था ( चित्र २७३ )। 

दाहिनी ओर हाथी के बराबर एक अश्वारोही की कायपरिमाण मूर्ति है, उसके सामने 
एक अनुचर और पीछे चामरत्राही है। यह मूर्ति जिसके ऊपर दानदाता का नाम खुदा है, सम्भवतः 
दूसरे युग की है, जब गुफा का संस्कार किया गया। इसमें महाभिनिष्कमण का हृश्य अंकित है । 
इस गुफा में दूसरी शती इसबी पूर्व की लिपि में कई छोटे लेख उत्कीण हैं। 

गुफा संख्या ५-९ बिहार हैं। नवीं गुफा सबसे बड़ी है, जिसमें आगे की ओर चार स्तम्भों 
और दो अधेस्तम्भों पर आधारित 
मुखभाग है। मुखशाला ( २६» 
०५४ ) के बीच में भीतर जाने का 
द्वार है। भीतरी मण्डप के चारों 
ओर अपवरक पंक्ति है । उसके निकलते 
हुए नियूह या छज्जे के ऊपरी तोरण 
भाग में सब ओर वेदिका अरलंकरण 
फिरा हुआ है ( चित्र २७४ ) | 

दूसरे समूह की गुफा ?० में 
ढोलछाकार छत और स्तूप की योजना 
से पूर्ण एक अधंबृत्त चेत्यगृह था। 

चित्र २७४ गुफा संख्या ११,१९,१३ भी ऐसी 
ही थीं। गुफा १९ की छत में चट्टान में सात इंच मोटी पत्थर की धघन्नियाँ थीं। प्रत्येक दो पसलियों 
के बीच में आड़े डण्डे भी काटे गए थे जिससे बीच का स्थान आठ चौखूटे तख्तों में विभक्त हो 
गया था । शिलियों ने विशेष शोभा के लिए यह कड़ी-बरगों की छत का विघान सोचा था जो उस 
युग की काइनिर्मित छतों में भी बनाया जाता था । 
३१ 
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गुफा संख्या १३ भी चेल्यगृह है। उसका बृत्तायत मण्डप २७ फुट १० इंच लम्बा, १० फुट 
चौड़ा और १५ फुट ऊचा है। मण्डप की दो स्तम्भ पंक्तियाँ स्तृूप के पीछे तक चढी गई हैं। इससे 
वीच की नाभि केत्रल्ठ ७ फुट और प्रदक्षिणा पथ १ फुट ११ इंच चौड़ा है। अगले हिस्से में दोनों 
ओर १० और स्तूप के पीछे ४ स्तम्भ थे। वे सभी जीणे द्षा में हैं, केवल उनकी डण्डी के दूँठ 
बचे हैं। ढोलाकृति छत में पत्थर के कड़ी-बरंगे बैसे ही हैं जेसे गुफा १९ की छत में । 

इससे सूचित हाता है कि दरीग्रहों के वास्तुविन्यास की जो विशेषताएं अन्यत्र थीं, वे 
पीतछखोरा में भी हैं, जैसे वेदिका अलंकरण, स्तम्भों पर मुखमण्डप, सलामीदार पाइव॑स्तम्भ, ढोढाकार 
कड़ी-बरंगों की छत एवं आशभ्यन्तरिक मण्डप, प्रदक्षिणा पथ और गर्भगृह का विन्यास। ये गुफाएँ 
एक ही महान्‌ आन्दोलन का अंग थीं। इनमें उत्कीर्ण स्थापट-शिल्प भी उसी हीनयान युग की 
प्रेणा से अस्तित्व में आया, जेसे द्वारपालों की महाकाय बलधारी मूर्तियाँ, हाथी और घोड़ों की 
मूर्तियाँ, अनुचरों के साथ राजा-रानी की मूर्तियाँ, श्रीलक्ष्मी, नागराज, भारवाही कीचक और किंकरों 
की पंक्तियाँ, मिथुन एवं वाद्य और गान में निरत मण्डड़ी । 

गुफा सात की पानीय पोढ़ी के पास कुछ मिट्टी के भाण्डे मिले थे। उनमें टोंटीदार झारियाँ 
भी थीं जो पश्चिमी एशिया में प्राप्त रोम देश के मजीठी रंग के भाण्डों से मिलती हैं । उन्हीं की नकल 
यहीं स्थानीय बतेनों में मारी गई ज्ञात होती है, जिनकी रचना भौंडी और लाल रोगन चटका हुआ 
है । उनकी मौली सतह में महीन बारीक बाल भरे हैं । 


अजन्ता 


अजन्ता में उत्की्ण चेत्यग्रह और विहार वास्तु सम्बन्धी इस आन्दोलन के उच्च शिखर पर 
हैं। उनमें चित्र, शिल्प और वास्तु विद्या सम्बन्धी दीर्घकालीन प्रयत्न व्यक्त हुआ है जिसकी अवधि 
दूसरी शती ई० पू० से सातवीं शती तक लगभग एक सहम्त वर्षों की है। यह प्रयास दो युगों में 
बेंट जाता है--पहल्य हीनयान ( दूसरी शती ई० पू० से दूसरी शती तक ) और दूसरा महायान जो 
चौथी शती से आरम्म होकर सातवीं शती तक जारी रहा। बीच में दो शताव्दियों का व्यवधान है । 
अजन्ता में कुछ २९ गुफाए हैं, जिनमें चार चेयग्रह्‌ प्पिः 
और शेष २५ विहार गुफाएँ हैँ। गुफा संख्या १० 
चेयगृह है, जो दूसरी झती ई० पू० का माना जाता 
है । यह ९६ फुट ६ इंच गहरा, और भीतर 
४१ फुट ३ इंच चौड़ा तथा ३२६ फुट ऊचा है। 
मण्डप और प्रदक्षिणापथ के बीच में ५९ खम्भों की 
माला या दोड़ती हुई पंक्ति है। खम्भों के बीच की 
डण्डी चौकोर और कुछ भीतरी झुकाव लिए हुए 
है। खम्भों में ऊपरी सिरे और नीचे की पेंदी नहीं 
हैं। गर्भगृह या स्तृप भाग की छत में टेढ़ी घरन 
हैँ जो खम्भों के मत्थों से निकली हैं। मण्डप की 
छत के ढोलने में भी किसी समय काप्ठशिल्प की चित्र २७५ 
भारी घरन लगी हुई थीं, जो अब नहीं रहीं, पर उनकी चूलों के छेद पत्थर में कटे हैं । पर्वत की कुश्षि 
में इस गुफा के उत्कीण करने वाले स्थपति शिल्पाचाये शिलाकर्म में अत्यन्त दक्ष और साहसी थे। उन्होंने 
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नाना आँति के _अलंकरणों से गुफा को सजाने में विचित्र कोशल का परिचय दिया है। गर्भग्ृह में 
उत्कीण स्तुप दो भागों में हे--एक गोल अधिष्ठान भाग और दूसरा उसके ऊपर हरूम्बा अण्डभाग 
जिससे स्तुप का कुछ विकास सूचित होता है ( चित्र २७५ )। 


चेत्यगृह गुफा संख्या ९ संख्या १० से छोटी है, जिसके मुख भाग में किसी प्रकार का काए- 
शिल्प नहीं पाया जाता । इसके मुखपद्ट 
के बीच में एक प्रवेश द्वार और दो 
पाइ्वे गवाक्ष हैं। इन तीनों की ऊपरी 
बेल में छड्जा सा निकला हुआ है, जिससे 
उथले मुख मण्डप का आकार बन जाता 
है। इसके ऊपर संगीतशाला है और 
उसके भी ऊपर कुछ पीछे की ओर 
१२ फुट ऊँचा कीत्तिमुख या सूयद्वार है 
जो चेयगृह के भीतरी भाग को प्रकाश 
और वायु से भरने का मुख्य साधन था 
(चित्र २७६ )। 

सामने के पर्दे पर वेदिका का 
अलंकरण उसी प्रकार भरा हुआ है जैसे 
भाजा, कोण्डाने और नासिक के घरमुखों 
में। भीतरी मण्डप चौकोर है। उसके 
खम्मे सतर और सीधे हैं। परिक्रमा 
भाग की छत सपाट है। मूल रूप में 
मण्डप की ढोछाकार छत के नीचे 
लकड़ी की भारी धरन जड़ी थीं पर 
उनका कोई उवयोग न होने से वे निकाछ चित्र २७६ 
दी गईं। इन दोनों चैल्यग्रहों में शुंककालीन शैली के अनेक चित्रों का आलेखन था । इनमें शिल्पगत 
मूर्तियाँ नहीं थीं। अब्र जो बुद्र-बोधिसत्व मूर्तियाँ पाई जाती हैं वे बाद की हैं. जब गुफाओं का 
प्रतिसंस्कार हुआ । 

अजनन्‍्ता में गुफा संख्या १९, ९३ और ८ बिहार हैं। इनमें विहार गुहा सं० १५ सबसे प्राचीन 
थी जो दसवीं गुफा के चेत्यगृह के साथ संलग्न थी। संख्या १३ भिक्षुओं की वृद्धि के कारण बाद में 
जोड़ी गई | गुद्दा सं० ११ बहुत बाद के महायान युग में बढ़ाया हुआ विहार है। हीनयान युग में दी 
इस संस्था की जो वृद्धि हुई उसी के कारण चैय गुफा ९ और विहार गुफा ८ को उत्कीण किया गया । 
विहार संख्या १९ एकभूमिक है। उसका मुखपद्ट या सामने का भाग गिर गया है। भीतर का मण्डप 
चौकार ( ३८ )८ ३८ ) है जो भिक्षुओं के एकत्र होने के लिए उपस्थान शाल। का काम देता था । 
इसमें छत को रोकने के लिए खम्भे नथे। मण्डप के दोनों ओर पीछे तक घूमी हुई स्तम्भ पंक्ति हे, 
जिसके ऊपरी भाग में घुड़नाछ के आकार की शोभापट्टी है। यहाँ के शिल्मा वर्धकियों ने अपने चिर- 
अभ्यस्त शिल्प का बहुत अच्छा परिचय दिया है, जिसके कारण उकेरी की कोर सर्वथा सच्ची हे । 
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मण्डप के तीन ओर चार-चार गर्भझालाएं हैं, जिनमें कुछ ग्यारह पत्थर में कट हुए शयनासन 
हें। उनमें शिरोधान या तकिए भी बने हैं । शालाओं के दरवाजों में लकड़ी की किवाड़े थीं जो अब 
नहीं रहीं पर उनके घूमने के लिए देहडी और उतरंगे में कटी हुई चूलें अभी तक हैं। यह भिक्षुओं की 
शयनशाला थी जिसमें वे अपने आपको वन्य पशुओं से सुरक्षित समझते थे । 

गुफा सं? १३ का विहार शुरू में एक भिश्षु के लिए था। बाद में इसका आकार बड़े मण्डप 
का कर दिया गया, जिसकी भीत चमकीली थीं पर उसमें खम्भे न थे ( १४ )८ १७ »८७ ) | गुफा १२ 
के समान इसमें भी कटावदार शयनासन के साथ कई अपवरक या कोठरियाँ थीं । 

गुफा ८ प्राकृतिक कन्दरा थी। पर उसे खोदकर बढ़ा दिया गया ( ३९» १७» १० )। 
इसके पिछले भाग में दोनों सिरों पर दो-दो गर्भशालाएं हैं और दो बीच में हैं जो गर्भगृह में 
मिलती हैं। गर्भेगरह में जाने के लिए एक छोटा द्वार है और उसमें एक आसनन्‍्दी के अतिरिक्त कोई 
मूर्ति नहीं हे । 

अजन्ता पहाड़ी के अंतरंग में पहले यही ५ गुफाएँ थीं ( १०, ९, ८, १९, १३ )। फिर महायान 
युग में ८ गुफाएं दक्षिण पूवे की ओर और १४ दक्षिण-पश्चिम की ओर और जोड़ी गईं | इनमें गुफा 
संख्या १६-१७ विहार और २-२ चैल्यग्रह हैं । ये अत्यन्त भव्य चित्रों के आलेखन और पाषाण शिल्प 
की मूर्तियों से भरी हुई हैं । 

बेडसा की गुफाएँ ेृ 

बरडसा कार्ले से १० मील दक्षिण में है । यहाँ की गुफाओं में काछशिल्प से पापाण शिल्प की ओर 
स्विशेष श्रगति पाई जाती है। सामने का पदों पत्थर में काटा गया है। खम्भे कहीं अधिक सीचे और 
संतर हैं. यद्यपि उनमें बहुत हलका सा झुकाव अभी भी है। द्वारों के पाइव स्तम्भ छगभग समानान्तर 
हैं। वस्तुतः इसके विन्यास में शिल्प की दृष्टि से सुप्रथित चैलग्रह के सभी लक्षण पाए जाते हैं । 

मुख मण्डप के सामने के भाग में दो बड़े स्तम्भ हैं जो बगली स्तम्भों के बीच में छगे हैं । उन्हें 
बिल्कुल खतन्त्र स्तम्भ तो नहीं माना जा सकता, जैसे कार्ले की गुफा में हैं, फिर भी उनकी मध्यया्टि 
या.मैंझलेट की लम्बी छाट और पशु शीपक पर अशोक कालीन स्तम्भों का स्पष्ट प्रभाव पाया जाता है । 
स्प्टर हे कि इन खम्भों की थूनी जैसी टेक पर मुखमण्डप का ढम्बा-चौड़ा भारपट्ट रुका हुआ था| का9- 
शिल्प की अनुकृति पर इनका कटाव चद्टान॑ में हुआ था । 

._ स्तम्भ अष्टांसिक या अठपहल हैं और उनका निचलछा भाग पूर्णकुम्म के मुख में निविष्ट है 
जिनके सिरे पर नीचे को लहराती हुईं कमछ की बड़ी पंखुड़ियाँ या मौज पत्ते हैं। इनकी व्याख्या 
सारनाथ सिहस्तम्भ के संदभ में की जा चुकी है। इन स्तम्भों के शीर्षक अत्यन्त शोभायुक्त हैं। उनके 
अण्ड भाग या चौकी पर युगल आरोही सहित एक ओर हय संघाट और दूसरी ओर गज संघाट की 
मूर्तियां हैं। पञ्चु ओर मनुष्य दोनों की रचना में शिल्प कछा अत्यन्त आकर्षक और प्रभविष्णु है। 
उनसे इंगित होता है कि किस भ्रकार मूर्ति कठा और वास्तुकला, इन दोनों का संतुलित समन्वय सिद्ध 

किया जा रहा था और वह भी एक संकुल कठिन खान में। बेडसा के इन शीर्षकों की कल्पना किसी 
प्रतिभाशाली मस्तिष्क की उपज है। इनकी और कार्ले के शीर्षकों की रचना अत्यन्त इछाघनीय है 
( दे० पी० चित्र ६७-८ )। 
.. .._ ईन खम्भों के सामने अनगढ़ चट्टान का कुछ भाग छोड़ दिया गया है. जो खम्भों को सामने 
हे 3! ही चाधक हर । स्तम्भ युक्त मुख मण्डप के ऊपर एक विज्ञर आगार था जिसमें सम्भवत । 
सन संगीतशाढा और पीछे महान कीर्त्तिमुख था। मुखमण्डप के भूमितलछ की पिछली दीवार में 
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भीतरी सण्डप में प्रवेश करने के लिए अन्यत्र की भाँति यहाँ भी एक प्रवेश द्वार था । मुहार का पूरा 
भाग वेदिका अभिप्राय से अल्ंकृत है। कीर्तिमुख का ऊपरी भाग भी वेदिका अलंकरण की दो पट्टियों 
से सुझोभित है। समस्त मुखपट्ट इस प्रकार की वास्तु और शिल्पकलछा का सर्वोत्तम नमूना है, जिसके 
सौन्द्य की तुलना में केवल कार्ले की गुफा का मुखपट्ट ठहरता है। जैसे किसी ब्याहली बहू के झालर- 
दार घूंघट की शोभा होती है वैसी ही इस गुफा के मुखपट्ट की शोभा है। यह किसी महान स्थपति की 
विचित्र कल्पना का फछ है | 

शल्ाका-बातायन के सदृश्ष वेदिकामय अलंकरण इस बात का द्योतक है कि इस चेतल्यघर को 
तिथिक्रम में कहाँ स्थान मिलना चाहिए । बेडसा गुफा के बाद यह अलंकरण क्रमशः घटता जाता है 
और महायान काल की गुफाओं में बिलकुल नहीं रहता । हीनयान युग में यदि वेदिका अलंकरण कहीं 
अधिक और कहीं कम हो तो वह उस गुफा के पूर्वापर काल का निश्चित सूचक है । इस गुफा में तो 
सामने का छगभग पूरा भाग वेदिका और कीर्तिमुखों से अलंकृत है। इसमें एक जालक-वातायन या 
जालीदार शलछाकाओं से भरा हुआ गोल्म्बर भी है जो केवल अत्यन्त प्राचीन गुफाओं में पाया गया 
है। उस प्रकार का झराखा या पञ्ञर शिल्ाकर्म के लिए अनुपयुक्त समझकर बहुत पहले ही छोड़ 
दिया गया था। 

चैयघर का भीतरी भाग ४८४ फुट ढुम्वा व २१ फुट चौड़ा हे। यह एकदम सादा है जिसके 
खम्भों पर न ऊपर शीषक हैं और न नीचे अधिष्ठान या चौकियाँ हैं । कहीं कहीं बौद्धों के मांगलिक 
चिह्न अवश्य उत्कीण हैं। छत के ढोले में लकड़ी की भारी घरन लगी हुई थीं, पर वे छृगभग 
अब गिर चुकी, हैं। स्तृप और स्तम्भों पर चित्रों के कुछ अवशेष हैं जो महायान युग में लिखे गए । 
चैट्यग्रह के पास ही एक आयताकार विहार है, किन्तु उसके चौकोर मण्डप का पिछला भाग वृत्ताकार 
है और उसके तीन ओर चौकोर कोठरियाँ हैं । 


नासिक की गुफाएँ 


पतंजलि ने इस प्राचीन नगरी का नाम नासिक्या लिखा है। गोदाबरी के तट पर अपनी 
अनुकूल स्थिति के कारण यह प्रसिद्ध धार्मिक केन्द्र बन गया। इसीलिए बौद्ध मिक्षुओं ने भी इसे 
अपने एकान्त आवास और ध्यान के लिए चुना । 

यहाँ १७ गुफाएँ हैं, उनमें एक चेत्यगृह और सोलह विहार हैं। इनमें ६ या ७ प्रथम श्रेणी की 
हैं। किसी युग में नासिक के विहारों की भित्तियों पर भी अजन्ता के समान चित्र लिखे थे, पर अब 
वे नहीं रहे । 

नासिक में सबसे प्राचीन विहार दूसरी शती ई० पू० का हैं। उसके भीतर का चौकोर मण्डप 
१४ / १४' है। उपके तीन ओर दो-दो चौकार अपवरक हैं। चौथी ओर के बाहर एक मुखमण्डप है 
जिसमें दो अठपहल खम्भे हैं । प्रत्येक अपबरक के प्रवेश द्वार के ऊपर एक-एक चेतल्यमुखी बातायन 
है। यह विहार अजन्ता के दो प्राचीनतम विहारों के सदृश ही है। इस गुफा में आन्ध्रवंशीय शासक 
महाराज कृष्ण का एक छेख १७० ई० पू० का उत्कीण है। 

नासिक में तीन और बड़े विहार हैं, उनमें नहपान का विहार सबसे प्राचीन है। दूसरा गौतसी- 
पुत्र का और तीसरा यज्ञ श्री श्ञातकर्गों का। इन तीनों का समय प्रथम शती ई० पृ० से द्वितीय शती 
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ईसवी के बीच में है। नहपान विहार और झातकर्णी विहार नाप-में और वास्तु विन्यास में सबेथा एक से 
हैं। उनके भीतरी वर्गाकार सण्डप ४० )८ ४० हैं। उन्तके बीच में काई स्तम्भ नहीं है । उनके तीन ओर 
सब मिलाकर १६ कोठरियाँ हैं। सामने मुखमण्डव में ६ खम्भे हैं और नहपान विहार में दोनों 
सिरों पर दो कोठे भी हें । नहपान विहार के मुखमण्डय के खम्भे ठीक काले के चेल्यगृह जेंसे है। 
काले में नहपान के जामाता उपबदात और उप्तकी भायो दक्षमित्रा के छेख हैं। उन्होंने ही नासिक के 
नहथान विहार के दो काठे दान में दिए । 

नहपान विहार में बरामदे का अठपहलछ खम्भ एक पूर्णकुम्म में पिराया हुआ है. जो चार 
चौकों के अधिष्ठान पर पघराया हुआ है। खम्भे के ऊपरी सिरे पर भी ऐसा ही आधा रखा हुआ पूर्ण 
कुम्भ है, जिसके ऊपरी भाग में चार शिलाओं की वैसी ही उल्टी पिढ़िया है। पीढ़ें के ऊपर वृष 
संघाटों से अडंकत शीषंक हैं। शीर्पकों के ऊपर बड़े भारपट्ट हैं और उनके ऊपर वदिका अलंकरण से 
ंडित सच्छिद्र कपिशञीर्षकों से युक्त पर्दे की भीत है । 
5 गौतमीपुत्र विहार के स्तम्भ अयधिक शोभायुक्त हैं जो पद्मबर वेदिका से घिरे हैँ। इम 
बदिका के सम्भों और सूचियों पर वैसे ही कमल के फुल्लों की सज है जैसी मथुरा के कंकाली 
टीले से प्राप्त पह्मवर वेदिका पर पाई गई है। इन पदुमक या पुष्करों की शोभा अटन्त निराली है । 
अठपहल खम्भे के ऊपरी सिरे पर स्पष्ट रूप से औंबे ढके हुए पूण्णे कुम्भ का अलंकरण है और उनके 
ऊपर के पीढ़ें सिंह संघटटों से सज्ित हैं । सिंह शीर्षकों के ऊपर बड़ा भार-पट्ट है जिसके ऊपर सच्छिट 
ओटा है और उसके ऊपर चतुष्पद पंक्तियों की शोभापट्री है। उसके और ऊपर कमल के कुल्झों की 
कई बेले हैं। है 

यज्ञश्री शातकर्णी का महाविहार इन सबमें विशिष्ट है। उसका महामण्डव ६२ फुट टम्बा, 


बाहर की ओर ३७३६ फुट . और भीतर की ओर ४४ फुट चौड़ा है। उसके तीनों ओर आठ कोठरियाँ 
हैं। आरम्भ में विहार केबल ४० फुट लम्बा था पर पीछे बढ़ाकर ६१ फुट कर दिया गया । इसकी 
एक विशेषता यह है कि मण्डप के पिछले भाग में एक गर्भगृह है जिसके सामने की ओर दो खम्से 
हैं। उनकी उकेरी बड़ी शोभायुक्त है। उसमें बुद्र की बेठी हुई एक बड़ी प्रतिमा है। उसके दोनों ओर 
दो पाइबंचर और कई वामनाकृति अजुचर मूर्तियाँ हैं जैसी बाद की महायान गुफाओं में 
मिलती हैं। इसके छेख में लिखा है कि इस विद्दार का निर्माण वासु ने कराया था जो यज्ञश्री 
शातकर्णी के सेनापति की पत्नी थी। विहार मूलतः प्राचीन काल में कुछ बौद्ध भिक्लुओं की प्रेरणा से 
बना था किन्तु उसका पुनः संस्कार यज्ञश्री शातकर्णी के राज्यकाल के सातवें वर्ष में हुआ । यह कार्य 
द्वितीय शती इसवी के द्वितीयार्थ में किया गया होगा | 

५ लिंक की गुफा संख्या १७ सबसे अंत की है, जिसमें महायान युग की पूरी विश्वेषताएँ पाई 
जाती हैं; जैसे बुद्र की प्रतिमाएँ सभी मुद्राओं में और बैठी एवं खडड। हुई सभी आसनों में उत्कीर्ण हैं । 
उनके साथ पाइ्ब॑चर, वामनाकृति अनुचर, दिव्य पुष्पवृष्टि करने बाले विद्याधर एवं बाधिसक्त्व 
भी है। शुफ्रा का यह कायाकल्प ६००-८०० ईसवी के बीच में किया गया जान पड़ता है। नासिक 
की महत्त्वपूर्ण गुफाएँ या छेण सातवाहन या आम्ध्र-मञ युग की हैं । 

विहार संख्या १९ छोटी होते हुए भी एक शिलालेख के :कारण महत्त्व की है। उसके अनुसार 

इस झुका को इन्द्राम्निदतत नामक यवन ने बनवाया था जो उर्दीच्य में दत्तामित्री नगरी का 
रहने वाला था। 
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नासिक का चेट्ग्रृह--नासिक का चेटग्रृह आरम्भिक गुफा की अपेक्षा कुछ बाद का है. 
और प्रथम शती ई० पू० के मध्यभाग में खुदबाया गया ज्ञात होता है। मण्डप के खम्भे और द्वारों की 
बगलियाँ कुछ सलामी में बनाई जाती थीं। शनेः शनेः इन्हें समानान्तर सीध में रखने लगे। उनके 
झुकाव से उनका काल सूचित होता है। नासिक के भीतरी मण्डप के स्तम्भ इतने सतर हैं. कि उनका 
झुकाव दृष्टि में नहीं आता और बगली खम्भे तो लगभग समानान्तर ही हैं। चैद्यग्रह का मुखमण्डप 
वास्तुविन्यास की श्रेए्ता का बहुत अच्छा उदाहरण है। वह दो तरडों में है। नीच की मंजिल में 
गोलम्बर सहित प्रवेश द्वार हैं और ऊपर महाकीर्तिमुख या सुयेद्वार हे। द्वार के पाइत्र में एक 
महाकाय यक्षाकृति रक्षापुरुष है। चेल्ग्रह के भीतरी खम्भे पर एक लेख है। लेखों के अनुसार इस 
चैयघर का वास्तुविधान और शित्प की मूर्तियाँ कई दानदाताओं की उदारता का फल थीं। मुख- 
मण्डय के द्वार के लेख से ज्ञात होता है कि बम्भिका ग्राम के छोगों ने इसे दान में दिया । दूसरे छेख में 
जो प्रवेश द्वार के वाई ओर के छ्जे पर खुदा है, लिखा है कि यक्ष की मूर्ति और वेदिकामय अलंकरण 
नडसिरि के दान से बनाया गया। भीतरी मण्डप के दो खम्भों पर उत्कीण लेख में लिखा है कि 
चैट्यगृह का निर्माण भट्गपालिका ने कराया । 
नासिक का यह चेट्गृह पाण्डुलेण के नाम से प्रसिद्ध हूँ (चित्र २७७) | यह सवथा पहाड़ी में उत्कीण 
किया गया है और इसमें कहीं भी काए हक प्रयोग नहीं देखा जाता । इसका मुखपट् प्रवेशद्वार के 
ऊपर चन्द्राकृति गोलम्बर के रूप में उत्कीण किया 
गया है। प्रवेशद्वार के दोनों ओर के द्वारस्तम्भों के 
शीर्पकों पर पशुसंघाटों को शोभा है। यह स्पष्ट 
सूचित होता है. कि नासिक चैत्यघर के शिलावधंकी 
यह अनुभव कर चुके थे कि चैत्यघर के स्थापत्य और 
ज्विल्प को कितना समुन्नत बनाया जा सकता था। 
मण्डप के चौकोर स्तम्भों पर चौक'र अण्ड भाग के 
ऊपर अत्यन्त भव्य शिल्पगत मूर्तियाँ हैं। उनमें 
प्चुओं के रूप और भाँति-भाँति के सुन्दर अभिप्राय 
हैं। खम्भों के निचले सिरे पूर्णकुम्भों के मुख में प्रविष्ट 
हैं। शिल्पियों ने अनुभव किया कि खम्भों की 
पेंदी में और ऊपर के सिरे पर पूर्णकुम्म मध्ययष्टि को 
अद्भुत सौन्दये प्रदान कर देता है । पूर्णघट का यह 
अभिप्राय मांगलिक था और यही मानकर उसका 
प्रयोग किया गया । पर बताए गए कई उदाहरणों 
से ज्ञात होता है कि खम्भों के ऊपर नीचे पूर्ण 
घट का रिवाज आम बात थी। इससे हमारा ध्यान 
सारनाथ के अज्ञोककालीन सिंह शीषक की ओर 
भी जाता है, जिसके सिरे के अलंकरण को हमने 
पहले कमल की पंखुड़ियों से भरा हुआ पूर्णेंघट कहा है। चेल्यग्रृह में स्तम्भों की आकृति में भी चहुत 
कुछ परिबरतेन आ गया है। वे अब स्थूछ और भारी भरकम न होकर टस्वे और छगहरे हो गए हैं 
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जिनका व्यास उनकी ऊँचाई से अष्टमांश है। यह विशेषता ग्रीस और रोम के उत्तम स्तम्भों में भी 
लक्षित होती है । 


पाण्डुलेग में एक संगीत शाला भी थी, जो बाहर की ओर न होकर मण्डप के भीतरी आर 
रन शः आए). न 
चूलों में अटकाई हुई घरनों पर टिक्की थी। भीतर का स्तृप भी अधिष्ठान की ऊँचाई बढ़ने के कारण 


कुछ अधिक हरूम्बा-हो गया है । 


जुनार 


पूना में 2८ मील उत्तर की ओर जुन्नार नाम की पुरानी बस्ती है। उप्तके आसपास पव॑त में 
उत्कीणे कई समूहों में विभक्त १५० गुफाएँ हैं। उनमें १० चेल्यग्द और शेष विहार हैं। आदिकाल 
की अन्य गुफाओं की भाँति इनमें भी मूर्तियाँ नहीं हैं। उनका निर्माण काल द्वितीय शती ई० पू० स 
प्रथम शती इसवी तक था। हीनयान बौद्ध धर्म की प्रेरणा से जो गुफाओं का व्यापक आन्दोलन 
गुरू हुआ था, उसी के फलस्वरूप ये गुफाएँ भी काटी गईं। कुछ गुफा लेखों से ज्ञात होता है कि व 
बौद्ध भिक्षुओं के लिए कुतरी गई ।. 


गणेशलेण थोक या समूह में नासिक जैसा चै्यघर और एक विहार है, जो अपने वर्ग में सर्व श्र 
कहा जा सकता है । जुन्नार गुफाओं में वास्तु की कई विशेषताएँ हैं जो अन्यत्र नहीं पाई जातीं। जैसे ६ 
चैट्यग्रह आयताकार हैं, उनकी छतें चपटी और मण्डप में कोई स्तम्भ नहीं है । तुलजा समूह में एक 
चैत्यग्रह बिटकुल गोल आकृति का है, जो अपने ढंग का निराला है, क्योंकि उस जैसा दूसरा घर पूर्वी 
समुद्र तट के निकट गुण्टपल्ले में ही है । 


यहाँ की गुफाएँ बहुत सीधी-सादी हैं। इनमें रक्षामानुष एवं स्त्री-पुरुषों की मूर्तियाँ नहीं हें 
जैसी कालें में हैं । इस बात के चिह्न हैं कि चेत्यघरों की भित्तियों पर भूमिबंधन करके चित्र लिखे गए 
थे | मानमोद थोक के चैल्ययृह के मुखमण्डप में अपूर्ब ढंग की मूर्तियाँ हैं । उसके निचले गोल मुखपढ्र 
द्वार के ऊपर का बड़ा छिद्र विकसित कमलछ की आकृति का है, जिसकी बीच की पंखुड़ी पर देवी श्री. 
लक्ष्मी की सुन्दर मूर्ति है। श्री लक्ष्मी के दोनों ओर उठते हुए खिले कमल हैं। उसका दाहिना हाथ 
अभयमुद्रा और बायाँ कख्यवलमम्बित मुद्रा में है। कोनों में कमलों पर खड़े हुए हाथी देवी को अभिषेक 
करा रहे हैं। हाथियों के पाइवे में अअ्जल्सुद्रा में दो दम्पती हैं | देवी गजलद््मी का यह अंकन बड़े भव्य 
रूप में दिखाया गया है। यह द्वार के ऊपर ग्रमुख स्थान में उत्कीण होने से महत्त्वपूर्ण भी है। यद्यपि 
भरहुत, साँची, बोधगया, उद्यगिरि आदि ख्ानों में श्री लक्ष्मी की मूर्तियाँ उत्कीण हैं, किन्तु जुन्नार 
के समान न तो देवी का रूप इतना भव्य और सुन्दर है. और न तो उसकी कल्पना ऐसे महत्त्वपूर्ण 
स्थान में की गई है। निःसन्देह यह मूर्ति किसी महान्‌ शिल्प्री की प्रतिभा का फछ है। श्री लक्ष्मी की 
गणना प्राचीन लोकदेवताओं में थी। उसकी मान्यता छोक में बहुव्याप्त थी। वहीं से बीद्ध चैत्यगृदों 
और स्तूपों में उसे अपनाया गया क्योंकि उस देवी के बिना इन दोनों का स्वरूप-सम्पादन पूर्ण नहीं 
होता था| इस मुखपद्ट के किनारे के अरधधबृत्त पर एक छोटा लेख है जिसमें कहा है कि मुखपद्ट के 
ऊपर का आधा भाग चंद नामक एक यबन ने दान में दिया। इसमें यह सूचना मिल्ती है. कि 
दानदाता वैष्णव या भागवत धर्म का अनुयायी था, जैसा भागवत यवन हेलियोदोर था, जिसने 
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वसनगर में गरुडृध्वज स्थापित किया। कीरत्तिमुख के चोटिये के 
सफण या फणाटोप युक्त नागराज है. और बायीं ओर 
सपक्ष गरुड या सुपण है। दोनों के प्र४्ट भाग में 
उभरी हुई उकेरी में एक-एक स्तूप दिखाया गया है। 
यह काद्रवेयों और सौपणेयों के वैदिक आख्यान 
या नाग-गरुड़ अभिप्राय का परम्परा प्राप्त अंकन है, 
जिसे छोकमान्य होने के कारण बौद्ध चेल्यघर में 
भी स्थान मिला | श्री लक्ष्मी और स्तूपों के साथ नाग- 
गरुड़ अलंकरण का पद इस प्रतिभायुक्त शिल्पी 
की कला का उस्कृष्ट उदाहरण है। कीत्तिमुख के 
पार्श्व भागों में कुछ ह॒टे हुए दो पाइ्व स्तम्भों के ऊपर 
एक सिरदछ या उत्तरांग है। यह कीर्तिंमुख के 
तीन ओर अल्यन्त श्रेष्ठ चौखटा बन गया है, जिसे 
स्वयं कीर्तिमुख अभिप्रायों और बेदिका के अलंकरणों 
से सज्जित किया गया है। इस मालाकार सजावट 
से कीरत्तिमुख का सौन्दय और भी खिल उठा है। 
इस प्रकार इस शिल्पी ने मुखमण्डप के ऊपर और 
नीचे के भागों में शिल्प-सौन्दये का एक कूट ही 
रच दिया है। इस गुफा का भीतरी मण्डप प्रदक्षिणा- 
पथ के स्तम्भों के बीच में ३० फुट लम्बा और 
१२३ फुट चौड़ा है. ( चित्र २७८ ) | 





इसके पूर्व की ओर कुछ हटकर सुन्दर मुखपट्ट वाले चार अपवरक हैं। प्रत्येक कोठरी के प्रवेश 
द्वार के ऊपर चैतद्यबातायान्‌ उत्कीण है, जो प्रष्ठभूमि से १५” निकला हुआ है और नीच के भाग में 
वैसी ही सज्जा से युक्त है, जैसी नासिक चैल्य के प्रवेश ढ्वार के ऊपर है और जो उसकी प्राचीनता की 


सूचक है । 


जुज्नार से दो मील पश्चिम तुलजा लेणों के समूह में बारह गुफाएं हैं, जिनमें पाँच कोठरियों 
से युक्त एक बिद्दार एक भोजन शाला, और उन सब में महत्त्वपूर्ण एक गोल चेत्यघर हे । अवशिष्ट 
मुखपट्ट पर एक कीर्त्तिमुख या सूयेद्वार, वेद्कामय अलंकरण और स्तूप अंकित हैं। भीतरी गोल 
मण्डप का व्यास २०६ फुट है। इसकी गूमट के आकार की वृत्ताकार छत ( १८ फुट ) बारह सादे 
अठपहल खम्भों पर टिकी है। यह स्तम्भमाहछा बीच के स्तृप के चारों ओर है। वास्तु का यह विन्यास 
प्राचीन काछ की पर्णशाल्यओं के काष्ठशिल्प की अनुकृति ज्ञात होता है। ऐसा ही एक गोल मण्डप 
भरहुत स्तुप की वेदिका पर भी अंकित मिला है जिसमें गोल मूर्तिघर स्तम्भों पर आश्रित मण्डप के 
समान है, जिसकी गोल छत कूटाकार है और उस पर स्तूपी बनी है। इस मण्डव के बीच में ऊँचा 
मण्ड है जिस पर छत्रयष्टि के नीचे बुद्ध का उष्णीश रखा हुआ है। मण्डय के चारों ओर तोरणयुक्त 
बेदिका का कटहरा था, जैसा भगरहुत की उकेटी में दिग्वाया गया है। मण्ड के सामने पञ्ञकया 
२ 


जप 
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हाथ के थापों के अलंकरण हैं और उसके आगे पुष्पाचेन के लिए छोटी पुष्पग्रहणी वदिका 
बनी है। 


जुन्नार में और भी कई चेत्यगृह हैं, जिनके भीतर उकेरी की सज है। थे चतुरस्र और स्मम्मों 
से रहित हैं । उनकी छतें सपाट हैं। मण्डप में स्तुप उसी स्थान पर काटा गया है, जैसा गोल गर्भगृह 
वाले चैयों में होता था। कई चैयघरों में कम चौड़े प्रदक्षिणापथों के खम्मे ऊपर-नीचे पूर्णयट 
अलंकरण से सुशोभित हैं और उन पर बेदिका की सज भी पाई जाती है। यद्येपि सामने की 
ओर कीत्तिमुख भी है, किन्तु उसमें छिद्र नहीं काटा गया अतः मण्डप में प्रकाश केवल द्वार से ही 
प्रविष्ट होता है । 


गणेशलेण के थोक में चार चेतद्यघर है। उनमें से एक में नहपान के समय ( प्रथम शती ६० ) 
का लेख है । कला की दृष्टि से यह उस काल का सर्वोत्तम चैत्य मन्दिर है। इसके भिन्न भागों की नाप 
अनुपात सिद्ध है और सब अलंकरण और वास्तु के विन्यास सुविदित और सुविहित हैं । भीतरी 
मण्डप ४५ फुट टम्बा-चौड़ा है और उसके दोनों ओर ५-५ स्तम्भों की पंक्ति है। उनके शीपकों में 
आकर्षक प्रदशन हैं, जिनमें हाथी, बाघ और दूसरे पशुओं पर प्राणबंत आरोही दिखाए गए हैं ! 
इस चेव्यग्ह की समृद्ध सजावट और मझला आकार सूचित करता है कि बौद्ध कला के इस स्वरूप 
के सर्वोपरि विकास के युग में इसे बनाया गया | इसके पीछे वास्तु और स्थापत्य के दीघेकालीन प्रयोगों 
की परम्परा थी । 


कार्ले 


कोंकग और सझ्याद्रि के पूर्वी तटान्त को जोड़ने वाले प्राचीन मार्ग पर भोरघाट नामक पहाड़ी 
में बहुत सी प्व॑त गुफाएं हैं, जेसे कोण्डाने, भाजा, बेडसा और कार्ले में । इन सब में कार्ले की 
गुफाएं सबसे अधिक ख्यातिय्राप्त हैं। 

काले की गुफाएं बम्बई-पूना मार्ग पर बम्बई से ७८३ मील दूर मलावली स्टेशन से ३ मील 
दक्षिण की ओर हैं। यहाँ एक विशाल भव्य चैत्यगृह और तीन सामान्य विहार हैं। यह चैत्य मन्दिर 
अपनी श्रेणी के सब चेलट्यग्हों में श्रेष्ठ हे और इससे सूचित होता है. कि पश्चिम भारत में वास्तु-शिल्प 
का यह आन्दोलन कितनी ऊँचाई तक उठ चुका था । इस गुफा में वास्तु और शिल्प का अद्भुत 
समन्वय देखा जाता है जैसा अन्यत्र कहीं नहीं है। स्पष्ट है कि यहाँ के शेलवर्धकी चिर अभ्यास से 
अपने कर्म में अलन्त प्रवीण हो चुके थे और वे तक्षण कला पर पूणे अधिकार प्राप्त कर चुके थे | 
मुख मण्डप में उत्कीर्ण लेख के अनुसार यह उस युग में भी जम्बूढीप का सर्वोत्तम चैल्यग्रह 
समझा गया था ( जम्बुदिपंहि उत्तमम्‌ )। अर्वाचीन सौन्दये श्ाख्र की दृष्टि से भी इस बात का 
समर्थन होता है । 

चैल्यगृह में निम्नलिखित भाग हैं--- 


(१) दो ऊँचे चतुमुंख दर्शन वाले स्तम्भ या लछाट जिनके सिरे पर सिंह-शीर्षक हें । 
(२ ) मुख मण्डप जो स्तम्भों पर आश्रित है और जिसमें नीचे ऊपर दो भूमियाँ हैं । 


अत ( ३ ) मुख मण्डप की अगली भित्ति के बिचले भाग से आगे की ओर निकली हंई 
संगीतशाला । 


कि [ ..] कप 
९ ( आ ). बोद्ध पबंतीय चेत्यमगृह ओर विहार २७०१ 


(४) मुख मण्डप की पिछली दीवार के ऊपरी तल्‍ले में महान्‌ कीत्तिमुख या सूयद्वार बना है 
जिसका गोल्म्बर काप्ठ शिल्प के पञ्चर से भरा हुआ है। निचले या भूमिगत तल्‍ले में तीन ग्रवेश्ञ द्वार 
रु + छा ब ए्श्य कप कर हें 
हैं, जो बीच के महामण्डप और दाएँ-बाए के प्रदक्षिणापथ में जाने के लिए हैं । 

(५ ) बीच का आभ्यन्तर मण्डप | 

(६ ) दो छुम्बे प्रदक्षिणापथ । 

(७ ) वृत्ताकार गर्भगृह या मण्डप का पिछला भाग । 

(८ ) गर्भगृह के बीच में चेय या स्तुप । 

(९ ) ३७ स्तम्भों की माला, जिनमें ७ स्तम्भ स्तुप को घेरे हुए हैं और १५-१५ मण्डप के दोनों 
ओर पंक्तिबद्ध खड़े हैं । 

( १० ) ढोलाकृति और गूमट के आकार की छत । 

(१ १) छत के नीचे छगी हुई काप्ठशिल्प की भीमकाय घुमावदार घन्नियाँ जो चेत्यगृह के निर्माण 
के समय की है । 

(१२ ) चैट्यग्रह के भीतर और वाहर कई लेख उत्कीण हैं। 


मु 


संस्कृत भाषा की खशक्ति के अनुरूप इस प्रकार की महती गुफाएं कीत्ति कहलाई जिसका 
शब्दार्थ है. उत्कीण या चट्टान में काटी हुई गुफा । यह शब्द 'क' घातु से बना | यही धातु “उत्कीर्ण' 
पद में भी है। इसी आधार पर सामने का स्तम्भ कीर्त्तिस्म्म कहलाया और इस प्रकार का स्तम्भ 
कीर्तिसंज्ञक गुफा का आवश्यक छक्षण माना जाने लगा । मूल में कन्हेरी गुफा की भाँति यहाँ भी 
दो ऊँचे मोटे कीर्ति स्तम्भ थे पर अब एक ही रह गया है। दाहिनी ओर का स्तम्भ एक नया शेव 
मन्दिर बनवाने के लिए हटा दिया गया। पर्सी ब्राउन ने लिखा है कि ३००० ई० पूर्व ऊर नामक 
स्थान में चन्द्र मन्द्रि के सामने ऐसे स्तम्भ थे। उनकी सम्मति है कि मिश्र देश के मन्दिरों के सामने 
भी ऐसी ही छाटें थीं और येरुशछूम में सोलोमन के मन्दिर के सामने भी दो पीतल के स्तम्भ थे 
जिनका दूरंगम प्रभाव कालें के कीर्त्तिस्तम्भों पर पड़ा। हमारी सम्मति में यह समानता यदृच्छावश 
है । बस्तुतः ऐसे स्तम्भों की कल्पना के लिए भारतभूमि से बाहर जाने की आवश्यकता नहीं। हमने 
ऊपर उल्लेख किया है कि यज्ञीय भूमि में और इमशानों में इस प्रकार के स्तम्भों को उच्छित या 
स्थापित करने का रिवाज बहुत पुराने समय से चला आता था। ऋग्वेद में ही इसका उल्लेख 
है ( ऋ० १०१८।१३ ) और छोरियानन्दनगढ़ के मिट्टी के थूहों में तो ऐसे स्तम्भों के स्पष्ट प्रमाण मिले 
हैं। साँची के महाचेत में तोरण के सामने ऐसा ही स्तम्भ है। 

दोनों स्तम्भ प्रदक्षिणापथ के प्राइबंद्धारों के सम्मुख थे जेसा बचे हुए बाई ओर के स्तम्भ से 
सूचित होता है। वे मुखमण्डप के बाहरी ओटे से कुछ हटकर खड़े हें जो इस बात का प्रमाण है कि 
वे चारों ओर से कोरकर या चतुमुंख दर्शन के लिए बनाए गए थे जिससे डनकी स्वच्छन्द परिक्रमा 
सम्भव थी। बचा हुआ स्तम्भ ५० फुट ऊँचा है। उपस्की यष्टि के सोलह पहल हैँ । सिरे पर एक 
रहराती पत्तियों से युक्त औंधा ढेंका हुआ पद्मकोष है, उसके ऊपर त्रिमेथि युक्त चौकी है, सबसे ऊपर 
की पीठिका पर चार महाकाय मिंह चार दिज्ञाओं में मुंह किए हुए पीठ सठाकर बेठे हैं। त्रिमेघि और 
कमल के बीच में सोलह खारों से युक्त एक चौकोर पीठ है। इस स्तम्भ पर अशाककालीन सारनाथ 
स्तम्भ का प्रभाव स्फुट रूप में है पर दोनों के कलात्मक विधान में भारी अन्तर हे । 


३०३ भारतीय कला 


दा स्तम्भों के प्रछ भाग में छाड़ा हुआ मुखमण्डप चेलगृह के लिए अन्वराल मण्डप का भी काम 
देता था। इस प्रवेशवीथि रूप मुखमण्डप के आगे-पीछे दो भित्तियाँ थीं। इस प्रवेश कक्ष्या के कारण 
अन्तराल मण्डप की शोभा बहुत बढ़ गई थी। दो 
तल्छे के मुखमण्डप का निचला भाग दा अठपहल 
दृढ़ स्तम्भों पर टिका हुआ है। ऊपरी तल चार स्तम्भों 
और दो पाइर्व-स्तम्भों पर ठहरा हुआ है। भीतरी 
मण्डप और दोनों ओर के भ्रदक्षिणा पथ्थों में प्रवश 
करने के लिए इसी प्रथम कब्या या प्राग्वार मप्डप 
में होकर जाना आवश्यक था। यह मुखमण्डप 
१७ फुट गहरा और ५२ फुट रूम्बा है जो भीतरी 
मण्डप से ७ फुट अधिक है (चित्र २७९ )। जेस 
दूसरी गुफाओं में मुखमण्डप की पिछली भित्ति में 
मिथुनों की महाकाय मूर्तियाँ हें वेसी ही कार्ल में 
भी हैं जो बहुत दबंग, बलधारी और श्रभविष्णु हें । 
भारत भर में कार्लें गुफा की ये मूर्तियाँ सर्वेश्रे 
आँकी गई हैं। मुख्मण्डप के दोनों पाइजरभागों में 
रः ऊन नर 
सम्मुखदशेन ओर निकछी हुईं दो गजराज मूतियां 
हैं, जो धौली के गजतम की भाँति महाकाय हैं। व 
अधिष्ठानों पर खड्डी हुई हें। उनके नीचे वेदिका 
चित्र २७९ अलंकरण की वेल है. जिसके ऊपर गोटदार चौखटे से 
घिती हुई एक शोभा पढ़ी है, जो बेदिकरामय अलंकाण से भप्ति हैं। पर गुप्त युग में उसे गढ़ छीछकर 
बुद्ध और उनके पाइब्रचों की मूर्तियाँ वना दी गईं। उप्तके ऊरर एक चौथेथ्या गोले की किनारी 
बीच में डाल कर पुनः वेदिका अलंकरण दिया गया है जो सामने की ओर बढ़ाकर विपुल 
कीर्तिमुख की देहछी के साथ मिलाया गया है। मुखपद्ट या मुहार के दोनों भागों में कितने ही 
वेदिकामय अलंकरणों से बिलगाए हुए कीर्तिमुखों की सजावट की गई है। कुछ शिल्ठापट्टों पर कुछ 
मू्तियाँ हैं. जो गुफा के साथ ही उकेरी गई थीं और कला की दृष्टि से अनुपम हैं। कीर्तिमुख के दोनों 
आर के तिकोने कछोटे ( 892747०| ) भी गवाक्ष और वेद्कामय अलंकरणों से पूरित हैं | 
मुखमण्डप के बीच में चट्टान में जो चूलें कटी हैं, उनसे सूचित होता है कि किसी समय यहाँ 
धन्नियों पर झूलती हुई काप्ठशित्प्र की संगीतशाढ्गा थी। पर अब वह नहीं रही। संगीतश्ाला या 
नान्‍्दी-मण्डप का यह प्रबन्ध एलोरा के कैलास मन्दिर के प्रवेशद्वार के ऊपरी तल में भी पाया 
4 है। मध्ययुग मैं इस्डामी राजमहलों के द्वार के ऊपर भी ऐसे नौबतखाने बनाने का रिवाज 
जारी रहा । 


. मुखमण्डप के ऊपरी तल्‍ले में पीछे की आर उत्कीर्ण विशाल कीर्तिमुख या प्रथमसिद्ध गवाश्ष 
है जो पहले तो गुफा को विरजस्क करने अर्थात्‌ काटी हुई चट्टान और ढोके-गिट्टी को बाहर फेंकने के 
काम आता था और अन्त में वही मण्डप को सूये के प्रकाश और आकाशगत वायु से भरने का 
काम देता था। कीर्तिमुख की कल्पना उपयोगिता और सौन्दर्य दोनों की दृष्टि से भारतीय कला में 





९ ( आ ). बोद्ध पर्वतीय चैययग्रृह ओर विहार श्७दै 


अपना विशिष्ट स्थान रखती है। यह कीर्तिमुख अक्षरशः सूर्यद्वार ही था जिसमें होकर बाहरी सूर्य 
रश्मियों का अविरल प्रवाह भीतरी मण्डय में प्रविष्ट होकर उप्तके प्रमुख और अवान्तर भागों को 
चार खूटों में आलोकित करता रहता था जेसा प्रत्येक दशक के साक्षात्‌ अनुभव में आता है | प्रकाश 
ओर आछाक की यह निपुण कविता कहीं भी अन्यत्र नहीं देखी जाती जेसी कार्ले के चेय मन्दिर में 
हैं। मण्डप के गर्भगृह और प्रदक्षिणापथों में भरा हुआ प्रकाश समूह अपूर्व दिव्य वातावरण उत्पन्न 
करता है ओर ऐसा जान पड़ता है मानों कोई स्वर्गीय ज्योति वहाँ विराजमान हो जिसके शान्त 
आतप में दशेक ध्यान में लीन हो जाता है। प्रुथिवी का यह चेट्य मन्दिर स्वर्गीय सुधर्मा सभा का 
प्रतिरूप ही है। सूये-ज्योति के कोष दशेक के भीतर प्रवेश करके उसकी आत्मा को आनन्द से 
भर देते हैं 

चैत्य मन्दिर के वास्तु विधान में आदि से अन्त तक कीर्तिमुख के समान दूसरी मोलिक कल्पना 
नहीं है । घुड़नांल या अर्धचन्द्राकृति जेसे कटाब के कीर्तिमुख के ऊपर एक निकला हुआ चोटिया 
( स्तृपिका ) है। उसके विपुल मुख भाग या गोल्म्बर में काप्ठ शिल्व्र का एक पंजर था जिसमें 
अधैचन्द्राकृति कई कमांचे ओर उनके बीच में भरी हुई बोलियाँ थीं। ऊपरी कामांचा तो अभी तक 
वचा है पर उसके भीतर भरा हुआ पंजर गलछ चुका है। अशोककालीन छोमस ऋषि गुफा में इस 
पंजर की पापाणघटित रचना अभी तक सुरक्षित हे । वह भी अत्यधिक प्राचीन काए शिल्प की 
अनुकृति थी जिसके मूलरूप की परम्परा इन शैलगुफाओं में चालू रही । 


मण्डय के भीतर वास्तु शिल्य का प्रभावशाली रूप है। उसमें प्रमुख भाग के दानों आर अत्यन्त 
सुन्दर स्तम्भों की माछा है. जो पाइबेगत प्रदृक्षिणापथ्र को मण्डप से प्रथक्‌ करती है. और कण्ठद्वार के 
समान स्तुप के पीछे तक चली गई है । ये स्तम्भ न केवल अद्यधिक परिमाजिंत हैं, किन्तु उनके शीर्ष 
भाग कला की दृष्टि से अति श्र० हैं। भीतरी मण्डप का परिमाण भी स्ंथा महान मस्दष्क की 
कृति है। वह सम्मुख द्वार से अन्तिम छार तक १२४ फुट ढम्वा है। उसकी चौड़ाई १० फुट चौड़े 
प्रदक्षिणापर्थों को लेकर ४५३ फुट है। वास्तु-विधान का यह विन्यास सुनिश्चित हा चुका था, और चेदय 
मन्दिरों के निर्माण में सबंत्र प्रामाणिक बन गया था। इसके अनुसार मध्य मण्डप के दानों ओर दा 
प्रदक्षिगापथ, उनमें प्रवेश के लिए तीन द्वार, मध्यद्वार के सामने गहरे जाकर स्तुप या चेल, खरबुजिया 
धूमा हुआ गोल भाग और मुखमण्डप यही रचना विधि कुछ हर-फेर से सब चेल्यघरों में पाई जाती 
ह। इसे हम चेद्यगहों के भीतर की प्रामाणिक वितान-धिधि मान सकते हैं। निःसन्देह यह वास्तुविधि 
सर्वाश में भारत देश की उपज थी और यहीं से बाहर के ईसाई धम के पूजा-घरों में ग्रहीत हुई । 


कार्लें की दा पाइवेगत वीथियाँ या प्रदक्षिणापथ की कश्नाएँ और सब चेल्यग्रृहों से उत्तम हैं.। वे 
१० फुट चौड़ी और दोनों ओर की खड़ी दीवारों से परिवेष्टित हैँ, ज्ञिनके कारण उनमें छाया भरी रहती 
हे मानों प्रकाश के किसी देवता ने एक ओर अपने नेत्र खोलकर दूसरी आर सीच छिए हों। मण्डप में 
तेरता हुआ प्रकाश और प्रदक्षिणापथों में भरी हुईं छाया परस्पर मिलकर एक दूसरे के लिए शोभा का 
कारण बनती हैं। छाया और आतप का ऐसा सम्मिश्रण अन्यत्र दुलेभ है। पबेत की कुक्षि में ऐसा 
दिव्य वातावएण प्राप्त करके दृशेक मुग्ध हो जाता है । 

मण्डप से जुड़ा हुआ वृत्तभाग गोल छत के ठीक नीच मध्य बिन्दु पर उत्कीणे स्तृप से अलंकृत 
हैं । स्तृप की चौकी दो भागों में हे, जिनके ऊपरी अंश में वेदिकासय अलंकरण की गोट या मेखला 
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बँधी है, जो दोनों भागों को एक दूसरे से प्रथक्‌ करती है। चौकी के ऊपर सादा अण्डभाग है। उसके 
मथेले या मस्तक पर बड़ी हर्मिका है जो चौकोर वेदिका से परिवेष्टित है । उसके बीच में काट 
शिल्प की यष्टि और ऊपर छत्र हैं जो चेलद्यगृह के मौलिक अंश ज्ञात होते हैं। छत्र के नीचे का 
वितान जो यद्यपि अब हुम्बे समय के कारण कुछ धूमिल हो गया है, कमल के सूरुजमुखी फुल्ले से 
उत्कीण है, इस कारण इसे सच्चे अर्थों में पद्मातपत्र कहा जा सकता है । के 

भीतर मण्डप में जो ३७ स्तम्भों की पंक्ति है, जिसमें दोनों ओर ३० खम्भे और ७ पीछे के 
भाग में हैं. और जो विराट कण्ठहार जैसी सुझोभित है, कछा की दृष्टि से अपने सौध्व में अनुपम हे । 
उप्तकी तुलना और किसी चेत्ययृह से नहीं की जा सकती | स्तम्भों के अधिष्ठान घटते हुए पीठों की 
चौकियों पर पधराए हुए पूर्ण कुम्मों में निविष्ट हैं । स्तम्भ की मध्य यथ्टि अठपहल ( अष्टांशिक ) है 
उसके ऊपरी सिरे पर भी बेसा ही औंधा ढेंका हुआ पूर्ण घट है, जैसा नीचे के अधिष्ठान भाग में. 
किन्तु वह कमछों की छहराती हुई पंखुड़ियों से ढँका है। उसके ऊपर शीर्षभाग है, जिसके नीच 
खारेदार चौकी है, और उसके ऊपर आरोहक दम्पती मूर्तियों से सुशोभित सण्डप की ओर गज-संघाट 
और भ्रदक्षिणापथ की ओर हय-संघाट बने हैं। कुछ स्तम्भों पर दृम्पती मूर्तियों के स्थान में केवल दा 
स्लियाँ अंकित की गई हैं । ये सब मूर्तियाँ रूपशिल्प की दृष्टि से इतनी उत्कृष्ट हैं कि इनके सदृश अन्य 
मण्डप मूर्तियों से उनकी तुलना नहीं हे । दाहिनी पंक्ति का आठवाँ स्तम्भ सोलह पहल हे और उस पर 
एक स्तूप एवं अन्य आकृतियाँ उत्कीर्ण हैं। बाई पंक्ति के पाँचवें स्तम्भ में एक आले का कटाव है 
जिसमें किसी समय शर्पारक के भिक्षु की शरीर धातु रक््खी गई थीं। स्तम्भ परस्पर निकट स्थित हैं 
जिसके कारण उनके शीर्षकों का सिंहावलाकन करते हुए जान पड़ता है कि खी-पुरुषों और पशुओं 
की आक्रृतियाँ दो लम्बी शोभापट्टियों के रूप में मण्डप की शोभा बढ़ा रही हैं। स्तृप के साथ के ७ अठ- 
पहल स्तम्भ विना चौकी और सिरे के सादा डंडियों के रूप में हैं । 


खम्भों के ऊपर ढोलाकार छत है, जिसके निचले किनारे कुछ सलामी में हैं, अतः छत है 
छेवा ठीक-ठीक अर्धचन्द्राकार न होकर कुछ बढ़ा हुआ है। भूमितल से ऊपर तक छत की ऊँचाई 
४५ फुट है। छत के नीचे चट्टान में चूलें काटकर काप्ठशिल्प की बड़ी बड़ी धन्नियाँ फँसाई गई थीं, 
जो अभी तक बची रह गईं। यह स्पष्ट हे कि अपनी इस स्थिति में उनकी वास्तुगत उपयोगिता का 
सर्वेथा अभाव था, केवल काघ्ननिर्मित चेटयगहों की पूरी अनुकृति के छिए उन्हें छगा दिया गया था | 
शिलावर्धकी अपने पूर्बवर्ती काप्वर्धकियों का पूरा अनुकरण कर रहे थे और उन पर पूवेकाल से आती 
हुई परम्परा का तिल-तिल प्रभाव था | यह भी सम्भव है कि काष्टनिर्मित चेत्यगरह भी ऐसे ही भीमकाय 
परिमाण में बनाए जाते थे | 


इस गुफा में कई अभिलेख हैं, जिनसे इसका निर्माण काल सूचित होता है। एक लेख में 
नहपान ओर उसके जामाता उषवदात के नाम हैं, जिसमें कहा है कि उन्होंन इस चैतल्यग्रह के लिए एक 


भाम दान में दिया। एक अन्य छेख में वैजयन्ती ( वर्तमान बनवासी ) के सेठ भूतपाल का इस चेलयग्रह 
के दान-दाता के रूप में उल्लेख है । 


इस समूह में तीन विहार गुफाएं भी हैं। बिहार गुफा संख्या दो त्रिभूमिक और तीन ट्विभूमिक 
है। विहार गुफा ४ पारसीक देशवासी हरफान ( सं० सर्वस्फाण ) ने दान में दी जो सातवाहन सम्राट 
गौतमीपुत्र शातकर्णी के ( प्रथम शती ई० ) राज्यकाल में विद्यमान था। 


९ (आ ). बोद्ध पव॑तीय चेत्यगृद ओर विहार रदज 


कन्हेरी गुफाएँ 
कन्हेरी का प्राचीन नाम ऋष्णगिरि था। यह बम्बई से १६ मील उत्तर और बारिविली स्टेशन 
( सं० विहारावलि ) से ७ मील पर है। सुन्दर वनश्री और पवतों के बीच स्थित इस पहाड़ी चट्टान में 
सैकड़ों गुफाएँ बौद्ध भिक्षुओं के निवास के छिए काटकर बनाई गई थीं । ये लेणियाँ सभी प्रकार की हैं, 
जैसे--ठ्विगर्भे, चतुर्गर्भ; जिनमें सोने के लिए आसन पीठिका भी हैं। कुछ लेण बड़े आकार के काठे हैं 
( काप्ठिका, कोढ़ि ) जिनमें अधिकसंख्यक भिश्लु रहते थे । इन छेणों में पानी का अच्छा प्रबन्ध है । 
पहाड़ी के ऊपर की संबरणा में सलिलान्तर बनाकर लेणों के सामने द्रोणि या हौदियाँ बनाई गई हैं, 
जिन्हें उनके लेखों में पानीय भोजन, पोखरिनी या केवल पोढ़ि भी कहा गया है | इनमें भरा हुआ जल 
स्वच्छ और पयाौप्त है। इन सबके निरीक्षण के लिए पानियघरिक नामक अधिकारी नियुक्त किया जाता 
था । हीनयान गुफाओं के आन्दोलन के छगभग अन्तिम काल में कन्हेरी गुफाओं का समूह अस्तित्व 
में आया | उसमें कार्ले एवं अन्य गुफा समूहों से पर्याप्त समानताएँ हैं । इस गुहामयी नगरी की कल्पना 
द्वितीय शती ई० के अन्तिम भाग में हुई जब सातवाहन सम्राटों की तूती बोलती थी | पर उसके बाद 
टगभग दो शती तक ये गुफाएँ अन्धकार में पड़ गईं। चौथी शती में महायान प्रभाव से इनका 
पुनः उद्धार हुआ और तब दसवीं शती तक इनका वैभव बना रहा। इस अवधि में यहाँ 
अनेक बुद्ध और बोधिसत्त्व मूर्तियाँ उत्कीणे की गईं जिनमें से कुछ महाकाय या बड़े परिमाण की हें । 
गुफाओं के इस थोक में सबसे विशिष्ट यहाँ का चेट्यगृह है, जा कार्ले के नमूने पर बनाया गया । 
यह लगभग उतना ही बड़ा है और वास्तु-विन्यास की दृष्टि से भी मिलता हे, पर कलात्मकता की दृष्टि 
से कुछ उतरा हुआ हे । 
कन्हेरी में घरमुख के आगे एक बड़ा अजिर या प्रांगण है. जो अन्य चेल्यगृहों में नहीं मिलता । 
इस प्रांगण के सिरे पर एक वेदिका है, जिसके खम्भों और सूचियों पर अनेक भाँति के अ्ंकरण 
बने हैं जो विशेष अध्ययन के पात्र हैं । नीचे की पट्टी में यक्षों की खड़ी हुई मूर्तियाँ और गोल फुल्ले 
हैं। इनमें से कुछ चतुभुजी हैँ. पर सबका एक हाथ ऊपर की ओर उठा हुआ है, जैसे वे ऊपर रखे 
हुए किसी बोझे को रोक रहे हों। अतः उनके लिए भारपुत्रक संज्ञा उपयुक्त है। साँची, भरहुत एवं 
अन्य स्थानों में जैसी गुह्मक, किंकर या कीचक मूर्तियाँ हैं. उसी मुद्रा में ये हैं। दूसरी आड़ी पढ्ी में 
| चतुष्पद पंक्ति है, जिसमें हाथी, बेल, 
वराहू और ऊँट आदि पशुरूप हैं। 
वेदिका की इन शोभापद्टियों की अनुकृति 
और विकास के रूप में मन्दिरों की जगती 
के थरों की कल्पना हुईं, जेसे गजथर, 
अश्वथर, नरथर और सिंहथर । कुबेरके 
नरवाहन यक्षों को नर कहा गया है और 
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फल त्नल्ल्ल्स 6 न वेदिका के यक्षों का अभिप्राय ही नरथर 
लिए फे-े +-ए के रूप में विकसित हुआ। इन पढ्टी या 

चित्र २८० थरों के ऊपर वेदिका स्तम्भों की पंक्ति है 
जिनके बीच में तीन सूचियाँ पिरोई हुई हैं, जिन पर पूरे सू्यमुखी फुल्ले और आधे चन्द्राकृति पुष्कर 
उत्कीण हैं । इसे मथुरा स्तुप की पद्मबर वेदिका की ग्रतिकृति कहा जा सकता है, जिसका वर्णन राय- 
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पसेणिय सुत्त में आया हैं। उनके ऊपर रक्खे हुए उष्णीष पर एक लहराती बेल है, जिसमें उतार-चढ़ाव 
के घुमाव भरहुत साँची की तरह फूल-पत्तियों से भरे हुए हैं | वेदिका स्तम्भों के बीच-बीच में कुछ चोद 
स्तम्भ हैं जिन पर उपासक पुरुषों की उभरी हुई मूर्तियाँ बनी हैं ( चित्र २८० ) | 
सामने के अजिर के दोनों छारों पर दो बड़े पाइबे स्तम्भ हैं जो पीछे की ओर चट्टान से जुड़ 
किस्तु वे ऊँचाई और आकार में वैसे ही हैं, जैसे काले के कीर्ति स्तम्भ। इनके शीर्ष भाग में तीन 
क्षों के मस्तक पर आश्रित अण्ड भाग या चौकी पर तीन सिंहों की भव्य मूर्तियाँ हैं। सम्भवतः 
सहों के मस्तक पर बड़ा धर्मचक्र बना हुआ था । बाईं ओर के स्तम्भ पर केवल यश्न अवशिष्ट हें 
सिंह नहीं । 
सामने का बरामदा जिसे लेख में गर्भद्वार कहा गया है, अगली-पिछली दो भीतों से बना है और 
उसमें दो तल्‍ले हैं। दोनों तलले वास्तुविन्यास की दृष्टि से परस्परांग या मेल में हें और चेल्यग्रह 
के मुखमण्डप को विलक्षण शोभा प्रदान करते हैं। सामने के निचले भाग में पाँच स्तम्भ हैं. जिनके 
बीच में तीन द्वार हैं। उसके भीतरी भाग में चूछ या छेद कटे हुए हैं जिनमें किसी समय काएशिल्‍्प 
का संगीतमण्डप आधारित था| ऊपरी तल्‍ले में सामने की ओर पाँच वातायन जो अभी भी सुरक्षित 
रह गए हैं और पीछे की ओर बहुत विशाल अर्ध॑बृत्ताकार कीर्तिमुख था पर वह आरम्भ में द्द 
अवूरा रह गया था । नीचे के त्तल्ले में भीतरी मण्डप और प्रदक्षिणापथ में प्रवेश के लिए तीन द्वार है 
जैसे अन्यत्र मिलते हैं। मुखभाग में दानदाताओं की मूर्तियाँ विशाल और भव्य हैं, जिन्हें सर्वंसम्मति 
से अपने सदश अन्य मूर्तियों में सर्वश्रेष्ठ माना गया है। जिस चट्टान में वे कटी हैं, वह बहुत ठोस 
और सघन है । इस गुफा में शिल्पकला अति उत्कृष्ट है, किन्तु यह हीनयान युग का स्थापत्य था | 
महायान युग की मूर्तियों में कछा का यह गुण नहीं है। दोनों ओर की 
दो दम्पती मूर्तियाँ दो सिंह स्तम्भों से और ऊपर-नीचे ग्रासपद्टियों से 
परिवेष्टित हैं । पुरुष बड़े उष्णीष, भारी कर्णकुण्डल, कण्ठे और हार, 
अंगद, कटक, मेखछा और चुन्नददार घोती पहने हुए हैं। उनके 
दाहिने हाथ में चंवर हैं| पुरुषों के दक्षिण भाग में उत्कीर्ण ख््रियाँ भी 
वख्ालंकारों से सुशोभित और टम्बे कद की हैं. । 
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इस अंतराल भाग को पार करके चेल्यघर के भीतरी मण्डप 
में, जो कार्ले से कुछ छोटा है, प्रवेश किया जाता है। यह ८६३ फुट 
लम्बा, ४० फुट चौड़ा और फर्श से छत तक ३८ फुट ऊचा है । मण्डप 
के दोनों ओर और स्तुप के पीछे ३४ खम्भों की पंक्ति है। लगभग आधेों 
पर ही पूर्णघट युक्त अधिष्ठान और शीषेकों के अलंकरण हैं (चित्र २८१) | 
शीर्षकों के ऊपर मूर्तियाँ हैं पर वे कार्ले जेसी सुन्दर नहीं हैं। एक 
शीर्षपट्ट पर कमल पत्रों की पंक्ति है, उसके ऊपर बुलिका और मनकों 
की बेल है, उस पर बोधिवृक्ष के नीचे बोधिमण्डक्री शोभा है | बोधिमण्ड 
पर पादुका चिह हैं, जिसकी पूजा दो पंचांग प्रणाम करते हुए पुरुष, 
० महक है ० मत और दो खड्ी स्तलियाँ कर रही हैं। सबसे ऊपर घटामिषेक कराते हुए 
चित्र २८१ दो हाथी हैँं। कन्हेरी में उकेरे हुए पट्टों की यह त्रुटि है कि उन पर 
अधिकतम दृय॒उत्कीणे करने का प्रयत्न किया गया । श्िल्पियों के मन में बहुत से विचार भरे थे और 
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सभी कल्पनाओं को वे सीमित स्थान में उड़ेल देना चाहते थे । ढोलाकार छत में बहुत सी चूलें या छेद 
कटे हैं जिनमें किसी समय गद ने के आकार की भारी-भारी धघन्नियाँ अटकाई गई थीं पर अब वे 
नहीं रहीं । 

गर्भगृह के वृत्तभाग में गोल्कार स्तृप १६ फुट व्यास का और एकदम सादा है। उसका ऊपरी 
छत्र भी अब नहीं रहा । यद्यपि तिथिक्रम की दष्टि से कन्हेरी की गुफा अन्तिम युग की है, किन्तु इसमें 
काष्ठशिल्प की मात्रा में कुछ वृद्धि ही हुई थी । 


बाह्य स्तम्भों पर उत्कीण लेख में लिखा है कि इस चैट्यग्रह के उत्कीणे करने का काये गजसेन 
और गजमित्र नामक दो भाइयों ने कराया और यह निर्माण कारये गौतमीपुत्र श्रीयज्ञ शातकर्णी के 
राज्यकाल में १८० ईसवी के छगभग सम्पन्न हुआ । 


इस चैत्य गुहा में कछा के हास के कई कारण कहे जा सकते हैं-एक तो यहाँ की चद्मन 
उतनी ठोस नहीं थी, दूसरे यहाँ के शिल्पी भी कुछ नवकर्मिक या नौसिखिए थे, तीसरे यहाँ के काये का 
कमोन्तिक या कमठान अध्यक्ष बोधिक नामक बौद्ध भिक्षु था जो इस कछा में उतना प्रवीण न था । 

तिथिक्रम---पव॑त गुफाएं उत्कीणे कराने का आन्दोलन देश और काल में दूरव्यापी था। 
सौराष्ट्र से कलिंग तक और अजन्ता से बराबर पहाड़ी तक की गुफाओं के रूप में इसका प्रसार 
देखा जाता है। इस विज्ञाल क्षेत्र में चट्टान काटकर गुफाओं के बनाने की एक जैसी क्रिया सर्वत्र 
प्राप्त हुई है। केवल शैली के स्थानीय भेद अवइय हैं, जो उनके मुखपट्ट, अलंकरण, स्तम्भ, मूर्तियाँ, 
भीतरी मण्डप की आक्ृति और परिमाण, छत एवं गर्भशालाओं के क्रम में दिखाई पड़ते हैं । काल की 
दृष्टि से यह आन्दोलन लगभग एक सहस्र वर्षो तक जारी रहा । छगभग तीसरी झती ई० पू० में 
अशोक कालीन हीनयान युग से लेकर महायान युग की सातवीं शती तक पवत में गुफाओं का 
तक्षण होता रहा और इस दीर्घकाल में छगभग १२०० गुफाएँ रची गई। भौगालिक दृष्टि से इन 
गुफाओं के कई समूह हैं-जैसे, प्रवरगिरि या बराबर पहाड़ी का समूह, उद्यगिरिखण्डगिरि या 
कलिंग के कुमारी पवृ॑त का समूह या थोक, सह्याद्वि या भोरघाट का थोक और अजन्‍्ता या अचिन्तय 
पर्वतमाछा का थोक या समूह | इनमें मुख्यतः हीनयान युग की गुफाएं थीं, जिनका काल ३०० ई० 
पू० से २०० ईंसवी तक था। इस सीमित अवधि में कई स्थानों पर काये एक साथ गतिशील रहा। 
उपयुक्त भौगोलिक वितरण में तिथिक्रम भी परिलक्षित होता है। बराबर और नागाजुनी पर्व॑तमालठा से 
इस आन्दोलन का प्रारम्भ अशोक की उज्ज्वछ मनःशक्ति और प्रेरणा से तृतीय शती ई० पू० के 
मध्यभाग में हुआ । फिर कुछ ही वर्षों बाद भुवनेश्वर के समीप उद्यगिरि और खण्डमिरि की गुफाओं 
में वास्तु और शिल्प का यह आन्दोलन जा पहु चा और वहाँ इसने कई तरह से नया विकास लिया | 
उसके पीछे मुख्य जेनधर्म और सम्राट खाखेल की प्रेरणा थी। पश्चिमी दिशा में काठियाबाड़ की 
गुफाएं जो अब जूनागढ़, तछाज और सान स्थानों में हैं, कलिंग के बाद उत्कीर्ण की गईं। तदनन्तर 
भोरघाट की वे गुफाएं आती हैं जो भाजा, कोण्डाने, वेडसा, काले आदि में खोदी गई। इनके उत्तर 
में जुन्नार और नासिक की गुफाएं हैं। इन्हीं के साथ कुछ अलग पड़े हुए पीतछखोरा और अजन्‍्ता 
की गुफाओं के समूह हैं। सबसे अन्त में षष्टि ढ्वीप या सालसेट में स्थित कन्हेरी की गुफाएं हैं । 


इनमें कुछ वास्टुगत विशेषताएं हैं. जो इनके कालक्रम पर प्रकाश डालती हैं । 
३३ 
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(१) मुखपट्ट के ऊपरी भाग में उत्कीणे कीर्तिमुख में वक्रता और गेलाई के कारण उसकी 
विशेष आकृति--शैली के बिकास के साथ कीर्तिमुख की वक्रता में कुछ परिवर्तन हुआ और इसके 
गरदने का जो फिकाव बाहर की ओर थी, वह भीतर की ओर सिकुड़ता गया, यहाँ तक कि इसकी 
आकृति पूर्णतः गोलाकार हो गई। इसकी कसौटी यही है कि आरम्भ कालीन कीर्ति मुखों में बाहर की 
ओर का झुकाव अधिक है.। इसे हम आरम्भ कालीन प्रवृत्ति कह सकते हैं। लगभग एक शती बाद 
भाजा में कीर्तिमुख की आकृति घुड़नाल जैसी हो गई है अथवा दोनों ओर की बाहें. बढ़ाए हुए अंधे 
चन्द्र जैसी है। भीतर के गर्भगृह का आकार भी लगभग ऐसा ही हा गया था जिसे हचस््र या वेसर 
कहा जा सकता है । 


कोण्डाने में कीतिंमुख की गोलाई का और भी विकास हुआ जेसा पर्सी ब्राउन ने लिखा है! 
उस गोलाई में दोनों भुजाएँ एक दूसरे के प्रति और सिमट गई हैं और उनके पोटे अधिक पास आ 


गए हैं और उसकी रेखा में भी जमी हुई 






























को 60] [00 ] ( गुफा ९ ) और कालें में कीर्तिमुख के 
007. बिल का यह घेरा पूर्णतम विकास को 
(७३७४७ प्राप्त हो गया है और उसमें स्वाभाविक 
| क्रम से ग्राप्त वक्षण की परिपक्षता देखी 
जाती है। यह गोलछाई द्वीनयान युग की 
शेष अवधि भर बनी रहती है । कालान्तर 
में महायान युग में पाँचबी शती से लेकर 
कीर्तिमुख का द्वार नीचे के भाग में अय- 
घिक सिकुड़ता गया, जेसा अजनन्‍्ता की 
गुफा संख्या १९ में देखा जाता है। 
एलोराः के विश्वकर्मा चेत्यमृह (७ वीं 

या ० 5 शती ई०) में कीर्तिमुख का आकार 
|]! (७ हा १ रा हि हू .... घुड़नाल जैसा न होकर एकदम पृण॑वृत्त 
प ४ (6, $ |] क आकार का हो गया है। अजन्ता में 
कीर्तिमुख के ऊपर स्तूपी का अलंकरण 
चित्र २८२ काले चैत्यघर के मुहार का शिल्प-विवरण देखा जाता है जिससे दोनों पाइवों में 
पत्रछ्ता की उकेरी है। उसकी एक विशेषता यह है कि बृत्त के दोनों पाश्वों में दो उठे हुए सिंहकर्ण हैं । 
विश्वकर्मा गुफा में यह लक्षण और भी स्फुटता से दिखाया गया है और सिंहकर्ण की आकृति दोहरी 
रेखा से प्रदर्शित की गई है । 

२--भाजा की भाँति कन्हेरी में भी मुखमण्डप का बाहरी ओटा काष्ठ का था। किन्तु पापाण 
शिल्प के विकास के परिणामस्वरूप यह भी चट्टान में से काटा गया । 


हि. मी ] न 
३- सामने का मुहार या घरमुख पहले संयत ढंग से सोचा गया था जैसा भाजा में है । 
कालान्तर में काले की भाँति कन्हेरी में भी दो कीर्तिस्तम्भ उत्कीणे कर दिए गए। कन्हेरी में विकास 
का एक और पैर आगे बढ़ा अथौत्‌ मुख-मण्डप के सामने वेदिका से घिरा हुआ एक आँगन और 


हर : 
॥7॥॥॥५0॥06॥/ 
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ऐप ७/ ७० ७० 

जोड़ा गया । भाजा की भाँति आरम्भ में कन्हेरी के शिल्पियों ने चैत्यगृह और मुखमण्डप का विन्यास 
परस्पर-अन्वित इकाई के रूप में किया था। किंतु पीछे कार्ले की भाँति उसे स्वतन्त्र रूप से बड़ा 
बनाया गया और भीतरी प्रदक्षिणा पथों को भी चौड़ा कर के १०५ फुट का बनाया गया | 


४--चेल्यघर के मोहार पर वेदिकामय अलंकरण की अधिक या कम मात्रा उसके बढ़ते हुए 
तिथिक्रम की सूचक है । मुखमण्डप में पूरा वेदिका अलंकरण छोटी वेद्काओं और गवाशक्ष युक्त कीतिं- 
मुखों से भरा है । छोटी वेद्काओं का अभिप्राय मात्रा में क्रशः घटता गया और चौथी पाँचवीं शती 
के लगभग निःशेष हो गया | यज्ञवेदियों के चायों ओर बाँस और काप्ठशिस्प की वेद्काएं उन्हें 
दूसरी भूमि से अछग कएती थीं अतः वेड्का धार्मिक भूमि का चिह्न बन गया था। उसी प्रेरणा से इन 
चैट्यघरों के मुहारों पर शुरू में वेदिका अलंकरण की मात्रा अधिक से अधिक रक्खी जाती थी। किंतु 
कालान्तर में क्रमशः मूर्तियों का रिवाज बढ़ा और वेदिका की सजावट कम हो गई । 


५--काप्ठशिल्प के आसक्त उपाड़ू--जैसा ऊपर कहा गया है शिलामय चैलयृहों का 
वास्तु विन्‍्यास पूर्ववर्ती काष्ठकर्म से लिया गया है। ये महाकाय पर्णशाल्ाएं थीं जिनमें का8- 
तोरण और बड़े-बड़े काछ्ठ पञ्चर और खम्भे लगाए जाते थे | काष्ठशिल्प की यह परंपरा इतनी बलवती 
थी कि शैल्वर्धकि उससे अपना पिण्ड नहीं छुड़ा सके और चेत्यगृहों की रचना में कई प्रकार से काष् 
निर्मित उपाझ् या पञ्चजर बराबर लगाते गए। इसके पुष्ट प्रमाण इन चेटद्य गुफाओं में प्राप्त हुए हैं। 
आरम्भ काल की हीनयान गुफाओं में ढोलाकार छत के नीचे बड़े-बड़े कड़ी के ग्दने या करधनी 
जैसी भारी-भारी धन्नियाँ चट्टान में छेद काटकर छगाई गई थीं जैसी कार्ले गुफा में अब भी हैं.। 
कीर्तिमुख या सू्ेद्वार के भीतर भरा काष्ठपञ्जर या जालीदार गोलम्बर भी उसी परंपरा में है। कई 
मुखमण्डपों के सामने काप्रशिल्प की रूम्बी-चौड़ी संगीत शालाएं थी जो अब नहीं रहीं पर उनके लिए 
चद्टानों में काटे गए भारी छेद या चूलें अब भी हैं । पीतलखारा में छत को घुमावदार घरन लकड़ी 
की न हो कर चट्टान में काटी गई थीं जो अब भी हैं। कालें की भाँति हर्मिका की छत्रावछी भी दारु- 


शिल्प में बनाई जाती थी। 
६--स्तम्मों का शुकाव--शुरू की गुफाओं में मण्डप के खम्मों का उठान अधिक झुकाव 


लिए था, जेसे भाजा के चैत्य घर में | पर धीरे-धीरे वह घटता गया | उतनी अधिक सलामी देखने में 
भी कुछ भमली नहीं छगती थी | भीतरी मण्डप के खम्भों का यह झुकाव उनके क्रमिक काल का सूचक 
है | खंभे की सलामी जितनी अधिक हागी उतना ही उसे लकड़ी के खम्भों के निकट समझना 
चाहिये। छकड़ी की थुनियों में झुकाव आवश्यक था जिससे ऊपरी छत का भारी वाह बाहर की 
और फेंकाव के विरुद्ध सहारा जा सके । पत्थर के खम्भों के लिए ऐसी कोई बात न थी पर कारगर 
अपनी पुरानी आदत से छाचार थे। वह वास्तु की आवश्यकता न हाकर पुराने रिवाज की नकल 
भर थी। उन पुराने शिल्पियों ने चाहे इसे आवश्यक समझा हो पर इस समय यह आपत्तिजनक 
दीखता है और मण्डप की झञाभा में कुछ हेठी छाता है । मुख मण्डप के तीन प्रवेश द्वारों के पाइवेस्तम्भों 
या बगलियों में ऐसा दी झुकाव है और वह भी शिल्पियों की पुरानी आदत के कारण हुआ जिसे 
अब के छोग अच्छा नहीं मानते। आगे चलकर इन द्वारों के पाइ्वेस्तम्भ छगभग समानानतर और 


सीवे रचे गए। 


९६० भारतीय कंली 


७--खम्भों की आकृति ओर कटाव भी वास्तु के विकास की साक्षी भरते हैं। अशाक कालीन 
बराबर की गुफाओं में भीतरी मण्डप में खम्भों का अभाव है। पश्चिमी समूह की गुफाओं में भीतरी 
मण्डप में खम्भे पाए जाते हैं, जेसे भाजा में; पर वे सादा हैं । उन पर उकेरी हुई सज का अभाव है । 
बेडसा चैत्यघर के खम्भों का भी वही हाल है। उनमें खम्भों की डंडियाँ अठपहल हैं- पर नीचे चौकी 
और ऊपर सिरे नहीं है । मूर्तियाँ भी नहीं हैं. केबल चक्र और त्रिरत्न, आदि चिह्न -खुदे हैं। भीतरी 
स्तम्भ पडक्ति की सजाबट के लिये दो बातें क्रमशः सामने आई--एक खम्भे की पेंदी को संभालने के 
लिये पूर्ण घट और बैसे ही सिरे पर औंधा पूर्णघट, जेसे नासिक में हैं। कुछ काल बाद एक नई विशेषता 
जोड़ी गई अर्थात्‌ स्त्री-पुरुष या दंपति मूर्तियों से युक्त पशु संघाट सहित खम्भों के शीषेक। प्राचीन 
शब्दावली में इन पशु-युग्मों को गज संघाट, हय संघाट और बृषसंघाट कहते थे । संघाट का अर्थ ही 
जुड़ा हुआ रूप है। प्रायः इन्हें पीठ सटाकर जुडुवाँ बनाया जाता था । उदाहरण: के लिये कार्ले चेलययृह 
में दोनों विशेषताएं हैं--पशुसंघाट और आरोहक ख्त्री-पुरुष | कन्हेरी में भी कुछ उतरे रूप में उन्हें दुह- 
राया गया है । 

८--झुरू में भीतरी मण्डप का परिमाण छोटा था पर पीछे वह बढ़ता गया। जेसे छोमश 
ऋषि गुफा का मण्डप बहुत संक्षिप्त है ( ४८» २० *८ १२” ऊँचा ), भाजा ( ५७/>८२६/ /<२९' ऊँचा )' 
काले ( १२४ /९४६३/ ५८ ४५! ऊचा ) | 

९--प्रदक्षिणापथों की चौड़ाई भी आरम्भ के चेलग्रहों की अपेक्षा बाद में अधिक हो गई । 
उदाहरण के लिये भाजा ( ३३” चौड़ा ) और कार्ले ( १० चौड़ा ) में । 


अध्याय १० 


१०. मथुरा की शुंग ओर कुषाण कला 


कलाके केन्द्र रूप में मधुरा---उत्तरी भारत में मथुरा का का बहुत बड़ा केन्द्र था। उसकी 


समृद्धि का मुख्य समय पहली शती ईसबी से तीसरी शती ईसवी तक था । किन्तु उसके बाद भी छगभग 
चार सौ वर्षों तक अर्थात्‌ चौथी से सातवीं शती तक मथुरा के शिल्प वैभव का युग बना रहा | कुषाण 
युग में शिल्प-कर्म और प्रतिमा-निर्माण के लिए मथुरा की ख्याति दूर-दूर तक हो गई थी। मथुरा के 
शिल्पियों की कर्मशाल्यएँ जिस वेग से कार्य कर रही थीं वह आश्चर्यजनक है। उन्होंने सहस्रों मूर्तियों 
की रचना की जिनमें से अधिकांश आज भी सुरक्षित हैं। परखम जैसी अति महाकाय प्रतिमाओं के 
निर्माण में मथुरा के शिल्पी मौर्य-झुंग युग में ही अभ्यस्त हो चुके थे । उसी परम्परा को कुषाण युग में 
बोधिसर्तव, बुद्ध, नाग और यक्ष देवताओं की विशालकाय मूर्तियों के निर्माण द्वारा आगे बढ़ाया गया। 
बाह्मस्थानों में भी मथुरा से मूर्तियों का निर्यात होने छगा। साँची, सारनाथ, कोशाम्त्री, श्रावस्ती, 
पञ्ञाब, राजस्थान का बैराट प्रदेश, बंगाल, अहिच्छत्रा एवं कोसम आदि स्थानों में मथुरा के छाल 
चकत्तेदार पत्थर की मूत्तियाँ पाई गई हैं। यु नि न कम पाया पी का शिल्प में प्रयक्त सन्दर मजीठिया रंग का पत्थर 
इन और कं की दान न गत गम और सीकरी की खदानों से छाया जाता था। मथुग कोद्ध, जन और त्राह्मण तीनों धर्मों का 
केन्द्र था, अतणव तीनों कलाओं के अवशप यहा मिले हैं। मथुरा तीनों धर्मों का तीथ स्थान था | 
बौद्धों के और जैनों के स्तूप और मन्दिर तथा ब्राह्मणों के देवस्थानों का निर्माण मथुरा में हुआ । उनके 
सम्बंध में अनेक प्रतिमाए, मूर्तियाँ, स्थापत्य और शिल्प के नमूने मथुरा में विरचित हुए । सौभाग्य से 
कछा और शिल्प के लगभग पाँच सहख्र अवशेप मथुरा में मिले हैं। उनमें से अधिकांश कुषाण युग के 
है | मथुरा कला का स्वणेयुग कुषाण सम्राट कनिष्क, हुविष्क और वासुदेव का राज्यकाल था जब यह 
कल्य परम उत्क्ष को प्राप्त हुई। उस युग की श्रेष्ठता की तुलना में भारतीय कला के बहुत ही कम युग 
देखे जांते हैं। मथुरा के शिल्पियों ने भरहुत और साँची के आचार्यां की बारीक और अच्छा काम 
करने की चुटकी अपनाई किन्तु उसे और भी विकसित किया। वे नए रूप, नए विषय और नई शेली 
में कार्य करने लगे | सौन्दर्य की दृष्टि से मथुरा के कुशल शिल्पी और भी आगे बढ़े । बाह्य रूप निर्माण 
और भीतरी भावों में उन्होंने जो समन्वय स्थापित किया उसकी तुलना अन्यत्र नहीं है। उनके हाथों 
में शिल्प कला सचमुच ललित कला बन गई और उसकी शोभा का मानदण्ड बहुत ऊँचा उठ गया | 
वृक्ष-चनस्पति, कमछों के फुल्ले और लतर, पशु-पक्षी, इनके जो रूप शोभा के लिए पहले से चले आते 
थे उनको मथुरा के शिल्पियों ने अपनाया। पर उन्होंने कितने ही नबीन विषयों का अपनी कला में 
जोड़ा । मनुष्यों की प्रसन्नता को व्यक्त करने के लिए प्रकृति का चित्रण और उद्यान क्रीड़ा एवं सलिल 
क्रीड़ाओं के दृश्य स्वच्छन्दता से वेद्का स्तभ्भों पर उत्कीण किए गए । मथुरा जैसे छलित वेदिका 
स्तम्भ अन्यत्र नहीं हैं। शोभनार्थ अलंकरणों की संख्या भी बढ़ी, उनमें से कुछ पूबे-समागत थे और 
कुछ की नूतन कल्पना हुई। 


१६२ भारतीय करा 


मथुरा कला शैली और उसके विषय--कला शैली के विषय में मथुरा के कुशल शिल्पियों 
ने मूर्तियों के सम्मुख दर्शन का आग्रह त्याग दिया और वे पाइबेगक प्रछगत, आदि कई प्रकार के 
स्थान या मुद्राओं में पुरुष और स्त्रियों की मूर्तियों का चित्रण करने लगे। ख्तरियों की सुन्दर मूर्तियाँ 
गढ़ने में उन्होंने विशेष रुचि दिखाई, जैसा वेदिका स्तम्भों से प्रकट है। उनके रूप और आक्ृतियों में 
बहुत छालित्य है और आभूषण एवं वस्ों का भी न्यूनतम प्रयोग किया गया है। वेदिका स्तम्भों 
की श्ञाल्भंजिकाएँ, उ्यान क्रीड़ा और सल्ल क्रीड़ा की विविध मुद्राओं में दिखाई गई हैं। इन दृश्यों 
में सामाजिक संस्कृति का स्फुट अंकन हे । सत्री मूर्तियाँ प्रछभूमि से ऊध्बे निर्गेम के साथ खम्भों पर गद़- 
गढ़ कर काढ़ी गई हैं। 


यदि हम मथुरा शाल्मज्ञिकाओं की तुलना अपने से पूर्व भरहुत-साँची, या फिर गन्धार की 
शालभजञ्िकाओं से करें तो उनका टटका छावण्य प्रकट हो जाता है| कलाकारों ने अपने आपको रूढ़ियों 
के बन्धन से नितान्त मुक्त कर लिया था और वे धार्मिक एवं सांस्कृतिक दृश्यों को पूरी स्वतंत्रता से 
अलंकृत कर रहे थे । 


मथुरा शिल्प में अलंकृत विषयों को जब हम देखते हैं. तो उनकी मौलिकता और विविधता की 
गहरी छाप मन पर पड़ती है और शिल्पियों की प्रतिभा से प्रभावित हुए बिना नहीं रहा जाता | मथुरा 
के ज्ञिल्पियों ने आगे आने वाले युगों के लिए बहुत कुछ मौलिक रचना कर दिखाई । यह कहना 
अत्युक्ति न होगी कि भारतीय कढा का इतना अधिक स्॒जनात्मक गुण अन्य किसी युग में नहीं देखा 
गया | म असम उदय का न दा के परों ने बुद्ध प्रतिमा के रूप में विश्व कछा की सबसे बड़ी विशेषता प्रकट करके 
दिखाई। उन्होंने पहली बार बुद्ध को मानव रूप में प्रदर्शित किया। मथुरा से बूंब केवल बोधिवृक्ष, 
भिक्षापात्र, उष्णीष, स्तूप आदि प्रतिकों से बुद्ध का चित्रण किया जाता था। बुद्ध की प्रतिमा मथुरा 
शिल्पियों की सबसे ऊची मौलिक देन थी । भारत में और विदेशों में उसका स्वागत हुआ । बौद्ध धर्म 
के प्रचार में उससे बड़ी सहायता ग्राप्त हुई। पुराने चेत्यग्रह और उनके मुख मण्डप नई-नई बुद्ध-प्रति- 
माओं से भर दिए गए। मथुरा कला में बुद्ध-बोधिसत्त्व मूतियों के तिथिकम और रूपों का 
विवेचन आगे किया जायगा । 





मथुरा के शिल्पियों को ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी देवी-देवताओं की मूर्तियों के प्रथम निर्माण का 
श्रेय भी है। सम्भवतः बुद्ध मूतियों से भी पहले उन्होंने ब्राह्मण धर्म की मूर्तियों की ओर ध्यान दिया। 
विष्णु, छक्ष्मी, दुर्गा, सप्तमातृकाएँ, कात्तिकेय आदि की सबसे प्राचीन मूर्तियाँ मथुरा में मिली हैं । 
भागवतधम के प्रभाव से उत्तरी भारत में ये मूर्तियाँ सबसे पहले बननी शुरू हुईं। उनके भक्ति 
आन्दोलन का आरम्भ मथुरा से हुआ और क्रमशः वह सारे उत्तर भारत में भर गया। मथुरा शिल्प 
कला में हिन्दू देवी-देवताओं की मूर्त्तियों के रूपों की पुष्कछ सामग्री है। मधुरा की सामग्री का अध्ययन 
किए बिना ब्राक्षण धर्म सम्बन्धी देव मूर्तियों का अध्ययन पूरा नहीं कहा जा सकता । 


जैन मूर्ति शिल्प के विषय में भी पूरा श्रेय मथुरा को है, क्‍योंकि सबसे प्राचीन जैन प्रतिमाएँ 
और स्तूप मधुरा में ही आप्त हुए हैं। मथुरा में दो जेन स्तूप थे, पहला शुंग काछ में और दूसरा कुषाण 
युग में बनाया गया । सौभाग्य से कंकाली टीला नामक स्थान में इन स्तुपों के सहखाधिक शिल्पावशेष 
प्राप्त हुए हैँ। इसकी संज्ञा देव-निर्मित स्तूप थी, अर्थात्‌ लोगों की मान्यता यह थी कि यह अत्यन्त 
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प्राचीन काल में देवों द्वारा निर्मित हुआ था। जैन स्तूप के वास्तुविन्यास का स्वरूप ढगभग वही था, 
जो बौद्ध स्तूपों का था। उदाहरण के लिए जैन-स्तूप के मध्य में बुद्बुदाकार बड़ा और ऊँचा थूहा होता 
था और उसके चारों ओर बेदिका और चार दिशाओं में चार द्वार-तोरण होते थे । उसके ऊपर भी 
हमिका और छत्नावढी का विधान रहता था । वह भी वेदिका सहित त्रिमेघियों पर बनाया जाता था | 
उसके चार पार्श्ो में तीथंकरों की मूर्तियाँ लगाई जाती थीं । स्तृप की रचना में अनेक भाँति की मूर्तियाँ 
और वेदिका के स्तम्भों पर शाल्भंजिका मूर्तियों की रचना की जाती थी। उनके बहुत से नमूने 
कंकाली टीले से मिले हैं और अब छेखनऊ के संग्रहालय में सुरक्षित हैं। वेदिका का निर्माण वास्तु 
विन्यास का उत्कृष्ट कमें था। उसमें ऊध्व स्तम्भ, आड़ी सूचियाँ, उष्णीष, आलम्बन, तोरण, पाश्व 
स्तम्भ, धार्मिक चिन्ह, स्तम्भ और आयागपट्ट संज्ञक उत्कीण शिल्मपट्ट, तोरणद्वारों के मुखपट्ट, पुष्पा- 
घानी या पुष्पग्रहणी वेदिकाए, सोपान, उतार-चढ़ाव की छोटी पाश्वेगत वेदिकाएँ और ध्वजरतम्भ 
आदि नाना प्रकार की शिल्प सामग्री ूगाई जाती थी । इन स्तूपों का रूप-सम्पादन बड़े उत्साह से किया 
जाता था | उनके शिल्पी शिल्प कौशल में निष्णात थे। जैन बेदिका स्तम्भों पर बनी हुई शालभंजिका 
मूतयाँ वैसी ही मुद्राओं में हैं जेसी बौद्ध स्तूपों में। वस्तुतः स्नूप के चतुर्दिक वेदिका स्तम्भों का जैसा 
सुन्दर विधान मथुरा की शिल्प कला में है, वह ऊची प्रतिभा का द्योतक है। स्तूप के इस अवयब को 
मथुरा के शिर्पियों ने बहुत ही श्रेष्ठ और सुन्दर पद तक पहुँचा दिया। बौद्ध जातक कथाओं के और 
जैनधर्म के सीमित क्षेत्रों से बाहर निकल कर वेदिका स्तम्भां पर जनजीवन के वास्तविक दृश्य उत्कीणे 
किए गए | और, वह भी अभूतपूर्च सौन्दय और स्वच्छन्दता के साथ। कालिदास :में इन शाल्मंजिका 
मूर्तियों को 'स्तम्भेषु योषित-प्रतियातना” संज्ञा दी है और यह भी लिखा है कि उनके केश और शरीरों 
को विविध रंगों से सजाया जाता था। अनुमान होता है कि मथुरा के शिल्प की वेदिका मूर्तियाँ ही 
कालिदास के समय तक सुरक्षित थीं और राजप्रासादों के मण्डपों में भी उनका प्रचलन हो गया था | 

मथुरा के शिल्पियों ने जेन तीर्थंकरों की भी अनेक मूर्तियाँ बनाईं। उनके आरम्भिक रूपों का 
उन्होंने निर्णय किया और उसी आधार पर कालान्तर की तीथकर प्रतिमाओं का विकास किया 
गया । ये मूर्तियाँ दो प्रकार की हैं, एक खड़ी हुईं ओर दूसरी बेठीःमुद्रा में । खड़ी मूर्तियाँ का योत्सगे 
मुद्रा में हैं और उनमें दिगम्बरता प्रत्यक्ष है। उनके हाथ लताहस्त मुद्रा में हैं। बेसी हुई मूर्तियाँ 
पद्मासन में हैं और उनके दोनों हाथ अंक के बीच में एक दूसरे के ऊपर रखे हुए हैं जिनकी उपमा 
प्रफुल्ष कमल से दी जाती थी । मस्तक, ग्रीवा, नेत्र और ऊध्वेकाय भाग ध्यानमुद्रा में हैं। तीथकर प्रति- 
साओं के मस्तक पर उष्णीष नहीं है । उनकी छाती में श्रीवत्स का चिन्ह है और उनमें रांच्छनों का 
अभाव है जो सातवीं शती के बाद मिलने छगते हैं। अतः चौकी पर लिखे हुए लेख से तीथंकर की 
पहचान की जाती हे। ऋषभदेव या आदिनाथ के कन्धों पर लटें और पाइवेनाथ के मस्तक के पीछे 
सर्पफण का टोप दिखाया जाता है | 

मथुरा धार्मिक सहिष्णुता के लिए प्रसिद्ध था, जहाँ नाना: पाषण्डों ओर सम्प्रदायों ने अपने 
केन्द्र बनाए। वे पारस्परिक सम्प्रीति और समन्वयात्मक दृष्टि से मिलकर रहते थे। यक्षमह और 
नागमह आदि लोक धर्मों का भी मथुरा में प्रचार था। मथुरा कला में यक्ष-यक्षी, नाग-नागी, श्रीलक्ष्मी 
आदि की बहुसंख्यक मूर्तियाँ मिली हैं.। प्राचीन मह्दी माता या मातृदेवी की पूजा का केन्द्र भी मथुरा 
में था, जेसा वहाँ से प्राप्त अनेक मृण्मूतियों से सिद्ध होता है। माठ्यूजा की परम्परा में ही कितनी 
ही देवियाँ मथुरा कछा में पाई जाती हैं, जेसे--श्रीलक्ष्मी, गजलक्मी, वसुधारा, अम्बिका; महिपासुर- 
मर्दिनी, भद्गा, हारीती, सप्तमाठकाएं, आदि। 


२९६४७ भारतीय कला 


अपनी मौलिकता, सुन्दरता और रचनात्मक विविधता एवं बहुसंख्यक सृजन के कारण मथुरा 
कला का पद भारतीय कला में बहुत ऊंचा है और उसके ब्यौरेवार अध्ययन के बिना भाग्तीय कला 
का परिचय पूरा नहीं कहा जा सकता | 


स्तृप स्थापत्य 


भरहुत और साँची में स्तृप के वास्तु और शिल्प का बहुत विकास हुआ था। मथुरा के 
आचार्यों ने उसी परम्परा का अनुसरण किया किन्तु उनकी स्तृपनिमाण कला का कोई नमूना सुरक्षित 
नहीं रहा । अनुमान होता है कि मथुरा 
के स्तूपों में भी भेधियाँ, अधिष्ठान, 
वेदिका, तोरण, अण्डभाग, हर्मिका, 
छत्रावडी आदि सब्र अवयबों की व्यवस्था 
थी । पर कराल काल ने उनके कुछ खण्डों 
को ही हमारे युग तक पहुँचाया है । लेखों 
और मूर्तियों से ज्ञात होता है कि मथुरा 
में जेनों के दो स्तूप थे । एक शुंग काल 
का दूसरा कुषाण काल का। बोढ़ों के 
भी दो स्तूपों का अनुमान होता है, एक 
हुविष्क का जो मथुरा की वतेमान 
'कचहरी के पास था और दूसरा भूतेश्वर 
टीले की भूमि पर बना हुआ । इन दोनों 
की बहुत सी सामश्री पाई गई है, यद्यपि 
स्तूपों को ढहा दिया गया। अवश्षेषों से 
विदित होता है कि मथुरा स्तूपों के द्वार- 
तोरण और वेदिका-स्तम्भ भरहुत-साँची 
हि डंय चित्र २८२ | की अपेक्षा नाप में घटकर छोटे हो गए 
थे। बड़ी बेदिका के ऊंचे स्तम्भों के केवल तीन-चार नमूने मिले हैं. और शुंग कालीन दो बड़ी 
सूचियाँ भी प्राप्त हुई है। शेष वेदिका-स्तम्भ और सूचियों के नमूने मँझली नाप के हैं। इनमें से 
एक पर ऊुलले या पुष्कर में दो गजारोही अंकित हैं. और दूसरे पर सुन्दर ख्लरी मस्तक है (चित्र २८३ ) 
जो विश्ेष प्रकार के उष्णीष और केश विन्यास से युक्त है। 


एक स्तम्भ पर एक की छत्र लगाये खड़ा है। ऊपर के भाग में बन्दरों के लिए नेत्रों के 
अस्पताल का दृश्य है जि मूँढे पर बेठे हुए चिकित्सक बन्दर बन्दरों की आँखों में सलाई से दवा 
लगा रहे हैं । यह स्तम्भ तुलना में भरहुत वेदिका की टक्कर का है । 





आरुम्भिक बोद्ध स्तूपों की वेदिका की खोज करते हुए हमारे सामने दो स्तम्भ आते हैं। एक 
(५८६ ) पर आगे-पीछे कमल के सुन्दर फुल्ले बने हैं. और स्तम्भ को कोर कर अठपहल किया गया 
है जिससे ज्ञात होता है कि वह लगभग प्रथम शती ईं० पूवे का था। इसी के एक ओर अर्धचन्द्र 
मण्डल में पणंशाल्ा के सामने एक मुनि बैठे हुए साँप, हिरन, कए और कबूतर को उपदेश दे रहे हैं । 


१०. मथुरा की शुंग झोर कुषाण कला २६५ 


यह एक जातक का दृश्य है। इसमें कौए ने छोभ को, कबूतर ने काम को, हिरन ने भय को और साँप 
ने क्रोध को सबसे बड़ा दुःख बताया । तब मुनि ने कहा कि शरीर का होना ही सबसे बड़ा दुःख है । 
एक दूसरा स्तम्भ इससे भी पुराना ( जे. २ ) लगभग द्वितीय शत्ती ई० का हैं। उस पर नृत्य मुद्रा में 
शालभंजिका स्त्री खड़ी है। यह ठेठ भरहुत के वेदिका स्तम्भों की परम्परा में है. किन्तु स्त्री मूर्ति का 
अंकन और भी अधिक सुसंस्क्रत है । स्त्री के पेरों के नीच एक स्थूल गुह्यक की मूर्ति हे। मथुरा के 
शिल्पी वेदिका स्तम्भों पर नये-नये चित्र अंकन करने में कुद्दल थे जैसा कि कुषाण कालीन वेदिका के 
वर्णन से ज्ञात होगा । 


युवाडः च्वाडः के जीवन-चरित में मथुरा के स्तुपों का कुछ उल्लेख है । जैसे--“मथुरा में शाक्य 
मुनि बुद्ध के शिष्यों की धातुमंजूषाओं से युक्त स्तूप हैं, जैसे सारिपुत्र मुद्लायन, पू्ण मैन्रायणीपुत्र, 
उपालि, आनन्द, राहुल और मज्जुश्री । वाषिक उत्सव के समय बहुसंख्यक जनता यहाँ एकत्र होती 
है और अपनी-अपनी रुचि के अनुसार स्तूपों का पूजन करती है । अभिधमे के मानने वाले सारिपुत्र के 
स्तृप का; ध्यान के अनुयायी मुद्रलायन के स्तूप का; सूत्रों के अनुयायी पूर्ण मेत्रायणीपुत्र के स्तृप का; 
विनय का अध्ययन करने वाले उपालि के स्तृप का; धार्मिक स्त्रियाँ आनन्द के स्तृप का; जो अभी नव- 
शिक्षित हैं, वे राहुल के स्तृप का; एवं जो महायान के अनुयायी हैं. वे सब बोधिसत्त्वों का पूजन करते 
हैं। नगर से सवा मील पू्े की पहाड़ी पर उपगुप्त का विहार हे। कहा जाता है कि उसके नख और 
केश वहाँ सुरक्षित हैं ॥” 


राहुल के स्तुप को छोड़कर ऊपर के सात स्तुपों का उल्लेख चौथी शती में भारत आने 
चाले चीनी यात्री फाहियान ने भी किया था। अंगुत्तर निकाय से ज्ञात होता है कि बुद्ध के ये 
सात श्रग्मुख शिष्य थे--अज्ञाशीलों में अग्रणी सारिपुत्र, ऋद्धियों में अग्नणी महा-मोग्गलायन, 
घम्मकथिकों में अग्रणी पूर्ण मेत्रायणीपुत्र, शिष्यों में अग्रणी राहुल, महापण्डितों में आनन्द, विनयघधरों 


'में उपालि। ये नाम युवाढः च्वाडः की सूची में हैं । मे के पिनाग का सब के था कद सी है से गर्भित इनके स्तृप मथुरा में पुराकाल 
से विद्यमान थे । प्रइन है कि बुद्ध के इन शिष्यों के स्तूपों के निर्माण का समय क्या था ) ज्ञात होता है 


कि अशोक के समय में मथुरा के इन स्तूपों का निर्माण हुआ क्योंकि वहीं से मथुरा का वैभव आरम्भ 
हुआ जब अशोक के गुरु उपगुप्त मथुरा में रहते थे । युवाडः च्वाडः ने मंजुश्री और महयान के अन्य 
बोधिसर्तों के स्तूपों का जो उल्लेख किया है उससे इस तिथिक्रम में कोई विश्षेप नहीं पड़ता क्योंकि 
इन स्तूपों की रचना बाद में हुई होगी। क्योंकि वह सातवीं शी में आया था, अतः उसने 
महायान युग के इन स्तृपों को भी देखा होगा। जैसे हीनयान और महायान युगों के चेत्यगृहों का 
पौर्बापये का भेद है वैसे ही इन स्तूपों में भी पूवेयुग और अपर युग का तारतम्य जान पड़ता है। 
नए और पुराने दोनों स्तूपों की पूजा-मान्यता उनके अपने अज्ञुयायिओं में थी । 

पुराने स्तूपों में से एक भी नहीं बचा, किन्तु उनकी मूर्तियों के अवशेष उनका अस्तित्व सिद्ध 
करते हैं । स्तृप मिट्टी का ऊँचा थूहा होता था। उसे अण्डाकृति या बुदुबुदाकृति का कहा गया है। 
उसमें बुद्ध या उनके शिष्यों के शरीर-निधान ( स्मृति चिह्न ) गर्भित किये जाते थे। ये चिह्न साने-चाँदी, 
ताम्वे, स्फटिक, सलेटी पत्थर या शिछामयी मंजूषाओं में बन्द करके स्तूप के गर्भगृह में रखे जाते थे। 
कालान्तर में स्तुपों को पक्वेष्टिका या पाषाणेष्टिका के कब्चुक से आच्छादित किया जाने लगा। उस 
समय महेशाख्य स्तूपों का स्वरूप बहुत भव्य हो गया । लिखा है. कि एक बड़े स्तूप के बनाने में दस 
करोड़ ईंटें लग जाती थीं। बड़े स्तुपों में तीन मेधियाँ और तीन वेदिकाएँ होती थीं। एक वदिका 
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भूमि पर, दूसरी स्तुप के मध्य भाग में और तीसरी स्तृप के मस्तक पर जहाँ हमिका के रूप में देवों का 
स्थान माना जाता था | मथुरा के इन स्तुपों का चित्रण कई शिलापट्रों पर पाया जाता हे, उनमें से तीन 
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की बौलियों का पञ्ञर बना है, प्रदक्षिणा पथ, लम्बा अण्डभाग 
जिस पर दोहरी वेदिका है, प्रदर्शित हैं (चित्र २८५)। 
पहले स्तृूप की बंदिका के स्तम्भ कुछ ऊंचे थे और उन पर 
बहुसंख्यक कमल के फुल्ले बने हुए थे, जिनके कारण उसे पद्मवर 
बेदिका कहा जाता था। इनके - मण्डलाकृति 
ईहासूग या कल्पनाप्रसूत पशुओं के चित्र हैं। दूसरे स्तूप की 
बेदिका में ढगे हुए वे स्तम्भ थे जिन पर शालभंजिका स्त्रियों 
या उद्यान क्रीड़ा या सलिछ क्रीड़ा में निरत रसमणियों की बहुविध 
मूर्तियाँ हैं। इस उत्तर कालीन वेदिका को शालभंजिका वेदिका 


चित्र २८४ 


उल्लेखनीय हैं। इनमें सबसे पुराना स्तूप अर्थ 
चन्द्राकृति है, जो ऊपर की ओर माप में घटता जाता 
हे । इस पर एक भूमिस्थ वेदिका है, दो वेदिकाएं 
मध्य भाग में हैं, और सर्वोपरि हर्मिका है जो 
छोटी वेदिका एवं छत्रों से युक्त है। किन्नर और 
सुपर्ण स्तूप की पूजा कर रहे हैं। यही मथुता का 
प्राचीनतम देवनिर्भित स्तुप ज्ञात होता हैं। इसका 
निर्मोण काछ हितीय शती ईसबी पूर्व के आरम्भ में 
रक्‍खा जा सकता है (चित्र २८४ ) क्योंकि तभी 
साँची जैसे घंटाकृति अण्ड के स्तूप की रचना हुई। 
इसके लगभग दो सौ वर्ष बाद वह स्तूप बना जो 
लोगशोभिका के आयाग पद्ट पर चित्रित है और 
जिसका अण्ड भाग बुदूबुद्‌ के आकार का या लम्बोतरा 
है। इस स्तूप में प्रथम मेधि तक जाने के लिए 
महासोपान बना है, भूमिस्थ वेदिका और ऊंचा तोरण 
द्वार इसमें स्पष्ट दिखाए गए हैं। द्वार में तीन आड़े 
रक्‍्खे हुए धरन, कोनों में श्ञालभंजिकाएं, छोटी पत्थर 
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कह सकते हैं । इन दा जेन स्तुथों के अतिरिक्त एक तोरण पर बौद्ध स्तृप का भी अंकन मिला है। इस 
पर कई वेद्काओं से संवेष्टित ऊंचे बुलबुले की आकृति का रुम्बोतरा स्तुप हे जिसमें कई भूमियाँ हैं । ऐसे 
स्तूप गन्धार में मिले हैं. ( चित्र २८६ ) । 

वर्तेमान स्थिति में हम वेदिका, तोरण और स्तूप के बिखरे हुए अंगों की ओर ही ध्यान 
दिला सकते हैं। मथुरा के शिल्पियों ने वेदिका स्तम्भों का रूप संवारने पर सबसे अधिक ध्यान 
दिया । बेदिका के निर्माण द्वारा वे ऐसे कृतकृय हुए जेसे उनसे पूर्व और अबर युग के शिल्पी कभी 
नहीं हुए थे। शुंगकालीन द्वार के अबशेषों में पशुशीषक युक्त दो स्तम्भ और उन पर रक्खा हुआ एक 
सिरदल या घरन है जिस पर उपरिलछिखित किन्नर और सुपर्णों द्वारा स्तृप पूजा का दृश्य अंकित है। 
सिरदल के दूसरी ओर घर-गृहस्थी वाले श्रावक सपरिवार रथों में बेठकर स्तृप का पूजन करने आ रहे 
हैं (जे ५२५ लखनऊ सं०) | द्वारतारण के दोनों ओर दो शालमंजिका मूर्तियाँ भी लगाई जाती थीं जिन्हें 
अश्रघोष ने तोरण ज्ञालभंजिका कहा है ( रचिता तोरणशालभंजिकेव, )। सबसे निचली धरन और 
स्तम्भ के बाहरी कोने को परस्पर बाँधने के लिए घुड़िया के रूप में दो शालभंजिका खत्री मूर्तियों का प्रयोग 
किया गया है। उनके वस्र, अछंकरण और चपटे सम्मुख दर्शन से उनका हु गकालीन होना स्पष्ट 
है । कई तोरणों के दोनों सिरों पर उस प्रकार का मकराकृति या शिंशुमार अलंकरण है जैसा भरहुत 
में प्राप्त होता है। जातक-हृश्य, अलंकरण की शैली, वेदिका के ऊध्व स्तम्भों पर ख्त्री मूर्तियों का 
चित्रण और कपिशीरषक आदि के अलंकरणों से ज्ञात होता है कि मथुरा के शिल्पी भरहुत कला से 
प्रभावित होकर उसका अनुऋरण कर रहे थे। नाना प्रकार के अलंकरणों का स्वागत करने के छिए 
मथुरा के आचार्यों ने अपना द्वार उन्मुक्त रक्खा । 

पद्मवर वेदिका 

मधुग कला का सर्वोत्कृष्ट रूप स्तम्भ, सूची ओर उष्णीष से युक्त बेदिकाओं या स्तूपों की 
वेष्टिनी में है। इन पर जो अलंकरण बने हैं उनमें मौलिकता है और भरह॒त की अपेक्षा वे अधिक 
समृद्र हैं। मथुरा के शिल्पियों ने यहाँ की वेदिका पर कमल के फुरलों या पुष्करों का पूत्रकालीन 
अलंकरण स्वीकार किया | इसी के साथ नए अभिप्राय भी बनाए, विशेषतः कव्पनाजन्य सामुद्रिक 
अभिप्राय, जैसे गजमच्छ ( जलेभ ), अश्वमच्छ, नरमच्छ, वृषभमच्छ आदि | इन पुच्छल पशुओं के 
रूप सथुग कला की निजी विशेषता है । 

मथुरा में दो प्रकार के बेदिका स्तम्भ स्पष्ट लक्षित हैं--(१) पूत्रकाठीन, जिनकी विशेषताएं 
हैं, (आ) पुष्करों में कमल के पुष्प या सूरजमुखी के फुल्ले, (आ) स्तम्भ के बीच में तीन पदुमक 
फुल्ले और ऊपर नीचे दा अद्भे, (३) चौकार भागों को कारकर अठपहल बनाना, (३) देवता या पुरुषों 
की मूर्तियों का स्तम्भों पप अभाव, (3) फुल्डों के बीच में मानव मस्तकों का, जैसे भरहुत में हैं, 
अभाव, (ऊ) नीचा या विविक्त अलंकरण। ये लक्षण कंकाली टीले की पूवकालिक जन बदिका से 
सम्बन्धित हैं । रायपसेणिय सुत्त में इस प्रकार की वदिका के लिए 'पह्मवर वदिका” यह उपयुक्त नाम 
आया है| “भगवन्‌ ! इस प्रकार की वेदिका का पद्मवर बेदिका क्यों कहा जाता है ९? 

“हे गौतम ! इसकी पद्मवर वेदिका संज्ञा इसलिए है. कि इसके विविध भागों में ( देसे-देसे ), 
कई जगह ( तहिं-तहिं ) वेदिका पर, वेदिका की बाहों पर, वेदिका फलकों पर, वेदिकरा पुडन्तरों पर, 
स्तम्भों पर, स्तम्भों की बाहों पर, स्तम्भश्षीर्षों पर, स्तम्भों के पुडन्तरों पर, सूचियों पर, सूची-मुखों पर, 


श्द्ट भारतीय कंलां 


सूचीफलकों पर, सुची पुटान्तरों पर, पक्षों ( दीवार ) पर, पश्च-बाहों पर, पक्षों के पर्येन्त भाग 
पर, पक्षों के पुडन्तरों पर, बहुत प्रकार के उत्पल ( नीडकम॒ल ), पद्म ( रक्तकमल ), कुमुद ( काका- 
बेली ), नलिन, सुभग, सौगन्धिक, पुण्डरीक ( इवेतकमल ), महापुण्डरीक, झतपत्र, सहरूपत्र, स्वेस्त्न- 
मय, भले और सुन्दर छत्ते के समान ब्रढ़े कमल के फुल्ले बनाए जाते हैं। इसी कारण, हे गौतम ! इसका 
नाम उद्मवर वेदिका है ।' 

वेदिका के इन विभिन्न भागों पर उत्कीर्ण कमल के फुल्लों के वर्णन से ज्ञात होता है कि यह 
काछशिल्पमयी वेदिका थी जो पीछे पाषाण शिल्प के रूप में विकसित हुई | मथुरा कला में प्राप्त वेदिका 
स्तम्भों और सूचियों पर उत्कीणे फुल्छों की संख्या में कुछ कमी आ गई है किन्तु स्तम्भ और सूचियों 
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पर उन्हें स्थान मिल्ला है। मधुरा की इस वेदिका पर उत्कीर्ण पशुओं की आकृतियाँ सबसे अधिक रोचक 
हैं, जेसे हस्तिमच्छ या जलेभ, मगरमच्छ, सपक्ष व्याप्रमच्छ, पुच्छठ ईहामृग, इयेन मच्छ 
[चित्र २८७३-९२] इन सामुहिक्र अभिप्रायों के अतिरिक्त अंगविज्ञा में नरमच्छ, गोमच्छ, ओर अश्वमच्छ 
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है 28206: रे जा सपक्ष पशुओं की है, जो मथुरा में सुख्य रूप से देखी जाती है, 
हल के हाथी, सपक्ष इंहामरग एवं सपक्ष अज, आदि। वेद्का की सूचियों पर 
भी अनेक रे हैं. जि बहुत से मांगलिक चिह्न दिखाए गए हैं, जेसे वेष्टिनी युक्त कल्पवृक्ष, सपक्ष- 
भद्रशंख जिसके उद्र से आहत मुद्राओं की डड़ी झर रही है, स्तूप, मुचुकुन्द, मण्ड पर स्थित मिक्षापात्र, 
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हाथी, वृषभ, संग, मानव मस्तक युक्त सिंह व्याल, इेहामग और पद्नदल, अष्टद्ठल, दशदल, हादशद्छ 
और बहुसंख्यक पंखुड़ियों से युक्त कमल । 


रायपसेणीय सुत्त के अनुसार सूर्याभदेव का विमान बहुत प्रकार की 
लतर या वेलों से सजा हुआ था जिनके ये प्रकार थे-पद्मलता, नागलता, 
अशोकलता, चम्पकलता, चूतलता, वासन्तीलता, कुन्दछता, अतिमुक्तछता और 
इयामालता । इनमें से कई प्रकार की छताएं बेदिका के उष्णीष भागों पर प्राप्त 
हैं, जेसे--पदह्मलता, बनलता ( चित्र २९३१-४ )। | 


इस वेद्का के उष्णीषों पर कई प्रकार की फूल-पत्तियों या वल्लरियों 
और पशुओं का अलंकरण पाया जाता है। ऊपर किंकिणी जाल या घण्टा- 
पंक्ति और नीचे पच्मलता का अलंकरण बहुत बार प्रयुक्त हुआ है। पशुओं में 
इयेन, व्याल, गेंडा, लांगूलसिंह, व्याप्र, वृषभ और वराह्‌ आदि हैं । 

इससे विदित होता है कि प्मवर वदिका का निर्माण करने वाले 
शिल्पियों के पास अनेक प्रकार के वास्तविक और कल्पनाजनित अभिप्रायों की 
सामग्री थी, जिसका सटीक उपयोग उन्होंने किया और सहरूच्दियों के लिए 
उन्हें अमर बना गए। इनका चुनाव धार्मिक अभिप्राय और कल्यत्मक अरंकरण 
इन दोनों दृष्टियों से किया गया पर इसमें सौन्दये रस की भावना ग्रधान थी | 
वेदिका के कारण स्तूप का भव्य खरूप प्रकट होता था अतः शिल्पी बेद्का 
के प्रति सावधानी से अपने कतंव्य का पालन करते थे और सुन्दर आक्ृतियों 
के सम्भार से उसे यधाशक्ति विभूषित करने का प्रयत्न करते थे। स्तृपों की 
पूजा के लिए जो सहम्त्न कमलों की मालाएँ ( पुण्डरीक सहस्र खज ) चढ़ाई 
जाती थीं, उन्हीं की अनुकृति बेद्काओं पर प्राप्त होती है। स्तम्भों और तारणों 
पर और भी कितने ही प्रकार के अलंकरण उत्कीण किए जाते थे, जो मूलभूत 
काप्कर्म के अंग थे, जैसे--चन्दनकलश या पूर्णघट, नागदन्त पंक्ति ( जिनमें 
हाथी दाँत की खूटियों पर सोने की मालाएं या रत्नों के कण्ठे छटकाए 
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जाते थे, जिनकी संज्ञा हेममालिनी यष्टि प्रसिद्ध थी और जिनकी स्थापना राजप्रासादों के रत्नभण्डारों में 
की जाती थी ), अंगार या टोंटीदार झारी; आद्ञेया दर्पण, मुक्तादाम, पद्टदटाम और पुष्पदाम, 
धूपघटिका युक्त श्षिक्य, पुष्प चंगेरी, अंगराग घटिका, आभूषण चंगेरी, वद्न चंगेरी, आसन, छत्र, 
चामर, और दस प्रकार की श्रृज्ञार चंगेरियाँ, आदि। वाडमय में इन्हें वेदिका के अलंकरणों में 
गिनाया गया किन्तु वेदिका के उपलब्ध अवशेषों में इन सबकी सजावट का अभाव है। एक बात 
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विशेष ध्यान देने योग्य है और वह कमलों की बड़ी माला है जिससे वेदिका का खरूप सजाय 
गया है। इसकी प्रथा गुप्त युग तक रही और तब इसे 'किज्ञल्किनी माला! यह संज्ञा दी गई जा 
एक सहस्र पुष्पों से गूँथी जाती थी। इसे ही 'सरसिजपरिल्कृप्ता कांचनी दिव्यमाला' ( अहिबुध्न्य 
२१।७१ ) अथवा पुण्डरीक सहस्न स्रज ( मत्स्य० २४७।३० ) कद्दा जाता था| कुछ छोटी होने पर 
इसकी संज्ञा शतपुष्कर होती थी ( वाल्मीकि १९८६९ )। स्तूप के शरीर को सजाने के लिए यह 
विशेष साधन सामग्री मानी जाती थी । इसे बनाते हुए और भी अनेक प्रकार के पुष्प और पत्तियों का 
बीच-बीच में रूंथा जाता था। भरहुत और मथुरा की स्तृप-वेदिकाओं पर उत्कीण इस प्रकार की सहरः 
पुष्कर-खज मालाओं को देखकर हमारा ध्यान उस प्राचीन युग की ओर जाता है जब लोक में देवा- 
राधन के लिए इस प्रकार की वास्तविक पुष्पमालाओं की श्रथा थी। उसी की अनुकति से पहले का9- 
ज्ञिल्प में और पीछे पाषाण शिल्प में इन्हें अपनाया गया । 


... भधुरा की पद्मवर वेदिका की झैली से उसका आरम्भिक तिथिक्रम सूचित होता है । उसकी 
उकेरी विविक्त या नीची है, जो काप्ृशिल्प के निकट है । उसमें निकली हुई मानव मूर्तियों का 
अभाव है। एक आश्रयेजननक बात यह है कि उत्तरकुरु के कल्पवृक्ष और कल्पलता, जिनसे आभूषणों 
और बच्ों का प्रसव होता है, और भरहुत-साँची में जिनकी बहुतायत है, मधुरा की पद्मवर वेदिका में 
नहीं है। इससे इसकी धार्मिक प्रष्ठभूमि का समय भरहुत से प्राग्कालीन ज्ञात होता है । देवनिर्भित 
स्तुप के विपय में जैन परम्परा से भी इसका समय पर्याप्र पूर्व युग का है और यह सम्भव हे कि 
स्तूप और वेद्का का निर्मोण ढृतीय शती ईसवी पूर्व में हुआ । 


स्तृप और वेदिका का विकास मथुरा में ख्तन्त्र रूप से हुआ और कुपाणकाछीन स्वूप पर 
भी उसकी इस स्वतन्त्र धारा का प्रभाव पाया जाता है। जैसा कहा जा चुका है, मथुरा के स्तूप का 
अण्डभाग अधिक ऊँचा और हुम्बोतरा हो गया और उसकी आकृति एक महाबुब्बुल के समान 
हो गई । किन्तु वेदिका में और भी अधिक परिवर्तन हुआ, जैसा निम्नलिखित छक्षणों से प्रकट है-- 
स्तम्मों का छेवा चौकोर है, सामने की ओर वे तीन भागों में विभक्त हैं अथोत्‌ मध्य में स्रीया 
पुरुष की एक कढ़ी हुई प्रतिमा, नीचे गुह्क यक्ष, और ऊपर एक निकली हुई वेदिका जिसके पीछ 
कोई सत्रीया पुरुष है। बीच की मानवाक्ृति में भरहुत के यक्ष तथा यक्षी की परम्परा है अथवा ब 
देवकन्याएं हैं जिनकी उपस्थिति स्तृप में आवश्यक थी। इनके अतिरिक्त नाव्यमुद्राओं में प्रसक्त स्त्री 
भूर्तियाँ हैं, और दानदाता, अँजलि मुद्रा में उपासक और देवमूर्तियाँ भी हैं । स्तम्भों के प्रप्ठभाग पर 
कई जातकों के दृश्य हैं, यथा-शिविजातक, व्याप्रीजातक, कच्छपजातक, उल्लकजातक, बलह॑स्स 
( दिव्य पवित्र अश्व ) जातक आदि । 


जैन और बौद्ध स्तूपों के कुषाणकालीन शिल्पी वेदिका के अलंकरण पर सबसे अधिक ध्यान 
दे रहे थे। वेदिका स्तम्भों पर उत्कीर्ण स्त्रियों के सौन्दये ने प्राचीन काल में ही सहृदयों को आरके 
किया था। उन्होंने उन मूर्तियों की जिनसे वतेमान युग के कछा रसिक भी इतने श्रभावित हुए इस प्रकार 
आलोचना की--'स्तम्भों पर झालभज्जिका स्री मूर्तियों की मुद्राएँ कई प्रकार की थीं। उन ललित मुद्दा में 
स्थित, सुप्रतिष्ठित, शालभज्जिकाओं की १६-१६ मूर्तियाँ दोनों ओर थीं। वे सुलंकृत, नाना प्रकार के 
रंगीन वस्त्र पहने थीं, अनेक प्रकार की मालाओं से अलंकृत थीं, उनका कटि श्रदेश मुष्टिग्राह्म था, 
उनके भारी पयोधर हाथी के मस्तक के समान उभरे हुए थे, उनके नेत्रों के कोर छाल रंग के और 


१०, मथुरा की शुंग कोर कुषाण कला २७१ 


केश काले थे, उनके शरीर के लक्षण सब श्रकार सुकुमार थे, वे अशोक वृश्ष की डाल झुकाए उनके 
नीचे खड़ी थीं, वे आधे खुले हुए नेत्रों की चितवन से मन को चुरा रही थीं, वे अपने कटाक्षों से 
देवों का भी मन हर रही थीं, और अपने चद्वल नेत्रों से क्षुब्ध कर रहो थीं ।”” बौद्ध और जेन 
दोनों के वेदिका स्तम्भों की स्त्रियों के विषय में यह वर्णन चरिताथथ होता है । ज्ञात होता है कि सुधर्मा 
सभा में नृद्यगगान करने वाली देव कुमारियों के लिए यह आदशे वर्णन चेदिका स्त्रियों के लिए भी 
प्रयुक्त हो गया था। जैन बेदिका के स्तम्भों के प्रष्ठभाग में जातकों के दृश्य नहीं हैं । रायपसेणिय 
सुत्त के अनुसार तोरण द्वारों के दोनों पार्शों में १६-१६ स्तम्भ होते थे। इस प्रकार कुछ वेदिका के 
पूरे मण्डल में ६४ स्तम्भ हुए । भरहुत के वेदिका चक्रवाल में इतने ही स्तम्भ प्राप्त हुए हैं । 

शालभन्लिका--शाल्संजिका का मूल में शब्दार्थ फूले हुए शाल्बृक्ष के नीचे स्त्रियों की 
उद्यान क्रीड़ा विशेष था। पाणिनि ने इसे 'प्राचां क्रीड़ा' कहा है ( ६२।७४ )। भारत के पूर्वी भागों में 
स्त्रियाँ बगीचों में जाकर फुल्लित शाल वृक्ष की शाखाओं को तोड़कर एक दूसरे पर प्रहार करती हुई 
खेलती थीं। अवदान शतक में शालमंजिका क्रीड़ा का अच्छा वर्णन है और उसके पीछे अवश्य ही 
कोई घुरानी परम्परा थी। “एक बार भगवान बुद्ध अनाथपिण्डद के उद्यान में जेतवन में ठहरे हुए 
थे। उसी समय शक्रावस्ती में शालभंजिका उत्सव मनाया जा रहा था । उस्त उत्सव में छाखों व्यक्ति 
एकत्र होकर हाथ में पुष्पित शाल वृक्ष की डालियाँ लिए खेलते हुए इधर-उधर बिचर रहे थे ।” 
निदान कथा में भी एक वर्णन लुम्बिनी उद्यान की शाल्भंजिका क्रीड़ा का है--“देवदह और लुम्बिनी 
नामक ग्रामों के बीच में एक मांगल्कि शाल वृक्षों का उद्यान है, जिस पर दोनों ग्रामों के स्त्री-पुरुषों 
का अधिकार है। उसका नाम छुम्त्रिनी उद्यान है। उस समय जड़ेसे फुनगी तक पाँच रंगों की 
मक्खियाँ फूलों पर मंडरा रही थीं, और झुण्ड की झुण्ड चिड़ियाँ कूजती हुई वृक्षों पर उड़ रही थीं। 
छुम्बिनी उद्यान रंग-बिरंगी छताओं से आच्छादित था, जो किसी सम्राट के अलंकृत आहार भण्डप सा 
लगता था । मायादेवी ने जब उसे देखा तो उसके मन में शालवन में क्रीड़ा करने की इच्छा उत्पन्न 
हुई ( शालवनकील कीलितु-कामता )। परिचारिकाएँ रानी को साथ छेकर शालवन में आई। जब 
वह एक मांगलिक शाल वृक्ष के नीच आई तो उसने उसकी एक फुल्लित शाखा का नीचे झुका लिया । 
शाखा भाप से झुकाई हुई वेत्रल्वा की भाँति नीचे की ओर हो गई और उसने उसे हाथ से पकड़ 
लिया । उसी समय रानी को प्रसव पीड़ा होने लगी।”? 


झुकी हुईं पुष्पित शाखा से किसी स्त्री द्वारा पुष्पों का प्रचय करने की पुष्पप्रचायिका मुद्रा 
भरहुत ओर साँची के तोरण स्तम्भों पर पाई जाती है। कुषाण काल में मथुरा के वेदिका स्तम्भों पर तो 
यह मुद्रा अनेक भाँति से मिलती है। कुषाणकालीन गन्धार कला में भी थोड़े से स्तम्भों पर इस 
दृश्य का चित्रण है। किन्तु गन्धार में इसका अंकन बहुत फीका है ओर स्पष्ट है कि कहीं अन्यत्र से अर्थात्‌ 
मध्यदेश से उसे लिया गया। काशिका में उदीच्य क्रीड़ा का भी नाम आया है जिसे “जीवपुन्र 
प्रचायिका' कहते थे। वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र में इन्हें देश्य क्रीड़ा कहा है। ऐसी ही क्रीड़ाओं के 
अन्य नाम ये थे--सहकार भंजिका, अभ्यूपखादिका ( होले भून कर खाना ), उदक «वेडिका, 
विसखादिका ( कमल की जड़ निकाल कर खाना ), अशोकोात्तंसिका, ( अशोक पुष्प को कानया 
केशों में पहनना ), पुष्पावचायिका, चूत लतिका, दमन भंजिका ( दौने मरुवा के पुष्प चुनना ), इश्ु 
भंजिका, आदि। 





१, रायपसेणीय सुतत, बेद्य सं०, प्र० १३४ | 
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संस्कृत साहित्य में दो प्रकार की क्रीड़ाओं का उल्लेख आता है, ( १ ) उद्यान क्रोड़ा, (२) सहिल 
क्रीड़ा, जो वास्तविक जीवन का अंग थीं। वसन्‍्त के समय युवती कन्याएं और ख्त्रियाँ इन क्रीडाओं 
के उत्सव मनाती थीं। मातंग जातक में लिखा है कि वाराणसी के श्रेष्ठि की दिट्वमंगलिका कन्या 
अपनी सखियों के साथ बाश्मोद्यान में जाकर उद्यानक्रीड़ा का उत्सव करती थी। उद्दालक जातक के 
अनुसार वाराणसी के राजा का पुरोहित अपनी प्रेयसी को नगर के बाश्योौद्यान में उद्यानक्रीड़ा के लिए 
ले गया | अश्वघोष, कालिदास, माघ और भारवि ने इस प्रकार की उद्यान क्रीड़ाओं का पल्‍लवित वर्णन 
किया है । इससे ज्ञात होता है कि यह्‌ जीवन की सुन्दर परम्परा प्राचीन काल से चली आती थी और 
कालान्तर में साहिय और कला में उसे बहुत विकसित किया गया | 


मथुरा के शिल्पियों के सम्मुख यह समस्या थी कि वेदिका स्तम्भों पर नए-नए दृश्यों की अब- 
तारणा किस प्रकार करें ? इस काये में उन्होंने मौलिकता और उदार दृष्टि का परिचय दिया। ऐसा 
करते हुए उन्होंने ख्रियों की क्रीड़ाओं से संबंधित अनेक मुद्राओं को अपनाया । इन क्रीडाओं की समुदित 
संज्ञा क्रीड़ाविहार थी । लोकमान्यता थी कि इन्द्र अपनी अप्सराओं के साथ इस प्रकार का क्रीड़ाविदार 
ननन्‍्दन वन में करता है। उसी आदश को प्रथिबी लोक के मनुष्यों के लिए अपनाया गया | राजा अपने 
मनोविनाद के लिए इस प्रकार के क्रीड़ाविहार या आनन्दोत्सव मनाने छगे। उनके ये अड्ज थे-- 


१--उद्यान क्रीड़ा ( उद्यान विहार ), २--उद॒क क्रीड़ा ( जल विहार ), ३-ात्रमण्डन, अर्थात्‌ 
शरीर को वद्ध आभूषण और विलेपन से सजाना। इसी के अन्तर्गत छछाट, गाल और ठोढी पर सूक्ष्म 
पत्र रचना या विशेषक रचना भी थी | ४--आपान गोष्ठी, ५--बंशी, वीणा, सुदंग के साथ संगीत का 
आयोजन, ६--नृत्य जिसमें स््री और पुरुष अनेक नृत्य मुद्राओं में दिखाए जाते थे। ७--विलास या 
गुहाविदार जिसे कालान्तर में कुछ््ज लीला कहा गया। 


मथुण के वेदिका स्तम्भों पर इन दृश्यों का समृद्ध अद्न है जिन्हें पाषाण की उकेरी द्वारा स्थायी 
कर दिया गया है । पर्याप्त स्तभों पर अशोक पुष्प प्रचायिकः क्रीड़ा का अंकन है जिसमें अनेक “वृक्षका' 
स्त्रियाँ पुष्पसंभारों से अवनत वृक्षों के नीचे खड़ी हुईं पुष्पावबचय कर रही हैं। इनके रूपमें शाल- 
भंजिका और अशोक पुष्प प्रचायिका का ही चित्रण है ( जैसे, जे ५७ स्तम्भ, २३५७, १९५९, ४८३, 
बी ८० )। 


इन स्त्री मूर्तियों को अवाल्मुख गुल्मक, अर्थात्‌ आधा मुँह किये हुए स्थूल यक्ष-मूर्तियों की 
पीठ पर खड़ी हुईं दिखाया गया है। ये गुझ्यक मूर्तियाँ बहुत कुछ आ्राचीन किंक७ कीचकया 
यक्ष मूर्तियों से मिलती हैं जिन्हें शिल्पियों ने पुरानी परंपरा से अपनाया। ऐसा करते हुए 
उनके मन में भावना थी कि स्तम्भों की ख्तरियाँ यक्षों की परम्परा से ली गई हैं। किन्हीं स्तम्भों पर खियाँ 
अपने साथी पुरुषों को पुष्प चंगेरी या माल्‍य चंगेरी अर्पित कर रही हैं । एक नया अभिग्राय अशोक- 
दोहद का है जिसमें कोई युवती अशोक वृक्ष के नीचे खड़ी है और बायें हाथ से उसकी शाखा की 
झुकाकर बायें पेर से आघात या उसका स्पशे कर रही है. ( इसका अंकन स्तम्भ संख्या जे ५५, २३४८ 
पर है )। इस दृह्य में उस विश्वास का अड्डन है कि किसी सुन्दरी स्त्री के बायें पेर का 
स्पश पाकर अशोक फूलता है। कालिदास ने मालविकाग्निमित्र में इस प्रकार के हश्य का वर्णन किया 
है। उसके अनुसार युवती नायिका ने अझोक के नीचे नृ्य किया और फिर उसका अपने बायें पेर से 
स्पश किया और उसके इस सौन्दय को राजा छिपकर देखता रहा । 
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अशोक वृक्ष नायक का प्रतीक था और अज्ञोक दोहद का अर्थ यह था कि नायक तब तक अनु- 
रक्त या प्रसन्न नहीं होता जब तक उसे युवती खत्री के बाम पाद का आघात्त न मिले | 

अशोक दोहद का ऐसा ही हृश्य कपिशा से मिले हुए दन्‍त फलक पर मिला है। इन तीनों 

दृश्यों में युवती का केशपाश विशेष प्रकार है जिनमें ऊँचे घेरदार जूड़े के ऊपर एक रेशमी उत्तरीय बाँधा 

गया है और उसके ऊपर एक लट बाहर निकलती हुई दिखाई गई है । इस विशेष प्रकार की केशरचना 
को अश्रघोष ने शुक्छांशुकाद्राहक केशपाश ( सौन्द्रनन्द ७७ ) कहा है और चतुभांणी में इसे ही 
कोकिल केशपाश कहा गया है क्थोंकि काली कोयल की भाँति एक छट सफेद रेशमी दुपट्टे के ऊपर 
इस प्रकार के केशविन्यास में दिखाई देती थी। अमरावती के स्तृप पर भी इस प्रकार की ख्त्रियों 
अद्'ुन हैं । 

केश विन्यास का दूसरा प्रकार पुष्प शेखर या ( चित्र २९५ ) भारी माला द्वारा बालों को गूँथना 
था। अन्य दृह्यों में पुष्पोचय, पुष्पग्रथन, पुष्पमाभरण आदि के लोकप्रिय 
उदाहरण हैं. । उद्यान क्रीडाओं का उत्तरांग जलक्रीडाए या अम्भोविहार थे । 
साहित्यिक वर्णन में उनके इन अड्ों का उल्लेख आता है--डउद॒क ताडन 
( पानी के थपेड़े उछालना ), केशाकुछमुखी (इस प्रकार से बालों को 
बिखेरना ), जल्मद्रंवसन ( बस्त्रों का भींगकर अज्ञ से सट जाना, इसे गुप्त युग 
में भग्नांशुक कहते थे ), जानुदेशभुग्ना ( घुटनों तक गहरे जल में स्नान ), 
पृष्ठकृतादिता केशनिस्तोयकारिणी ९ बालों में से पानी निचोड़कर उन्हें सुये की 
ओर पीठ करके सुखाना ), शिल्यतलगता ( सरोबर के किनारे शिलातलू पर 
बैठी हुई ), दम्पती मूर्ति जो परस्पर आहिंगन मुद्रा में हैं और एक दूसरे पर 
पिचकारियों से रंगीन जल छिड़कती हुई, पद्म बन में तेरती हुई ख््रियाँ जो 
जल में डुबकी लगाकर एक दूसरे को हूं ढ़ रही हैं, आदि । 


दंत मिस हो 3 की पर मारता की दा आह 
प्रदर्शन किया है यथा-दो सम्भों पर गिरे निझेर के नीचे स्नान करती हुई 
खत्री का दृश्य ( जो अब लखनऊ संग्रहालय में सुरक्षित है )। जे २७८ स्तम्भ 
पर एक नग्न स्त्री पाइव॑ंगत मुद्रा में खड़ी है। इसके ऊध्वंभाग में एक 
पहाड़ी झरना ( गिरि प्रख्खस्‍शण ) उतर कर उसकी पीठ पर झर रहा हे और 
उसका जल नीचे एक ताल में इकट्ठा हो रहा है । 

एक अन्य अभिप्राय में एक ख्री एक वृक्ष के स्कन्ध से पीठ मिलाए खड़ी 
है और अपने हाथ में एक सुन्दर सनाल कमल लिए है। इन क्रीडाओं के 
साथ कमल का विशेष सम्बन्ध था। कालिदास ने इस मुद्रा को हस्ते लीला चित्र २९५ 
कमल ( मेघदूत, २।२ ) कहा है और ख्लियाँ लीला कमल के द्वारा अनेक करणों का प्रदक्ेन करती 
हुई नृत्य करती थीं। मध्यकालीन कछा में ऐसी स्त्री को पद्मगन्धा संज्ञा दी गई अर्थात्‌ कोई युवती 
स्त्री पद्म की गन्ध सूँघते हुए या हाथ में कमल लिए हुए चित्रित की जाती थी । पश्चिमी भारत 
के देवमन्दिरों में उसी की सज्ञा पद्मिनी या सुगन्धा हो गई | 

एक वेदिका स्तम्भ पर युवती ख््री स्नान के अनन्तर सूये की ओर पीठ करके अपने बालों में से 
जल की बू दे निचोड़ रही है ( केशनिस्तोयकारिणी )। उसके पेरों के पास बना हुआ हंस उन बूदों 

३५ 
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को पी रहा है | इस मुद्रा को मत्स्य पुराण में केशनिस्तोयकारिणी कहा है इसे ही भोजकूत शज्ञार्मञ्री 
में कबरीनिरच्योतन कहा है। इसी के ऊपरी छज्जे पर आपानगोष्ठी का दृश्य है ( चित्र २९६ )। 


पाक नह सय पान सन्‍तो पमठ है तप वी पका अर रजनी से या सल्ल्क्रीड़ा के अनन्तर खीपुरुष अपने झरीरों पर विलेपन लगाते थे और आभूषण 
_पहनते थे | उसके कई दृह्य बंदिका स्तम्भों पर मिले हैं। एक स्तम्भ पर स्त्री दषण में मुख देखती हुई 
अपने दाहिने कान का कुण्डल ठीक कर रही है ( जे ५ )। उड़ीसा के मन्दिरों की कला में इस मुद्रा 
को दर्पणा कहा है | ( चित्र २९७ ) 





चित्र २९६ चित्र २९७ चित्र २९८ चित्र २६९ 
इन क्रीड़ाओं का दूसरा अज्ञ जिनमें रमणियों को बड़ी रुचि थी शुकसारिका क्रीड़ा था। घरों में 
और उद्यानों में शुकपञ्जरों की क्रीडा से मन बहलाव किया जाता था । स्तम्भ संख्या ९९ पर एक दम्पति 
मूर्ति है जिसमें स्त्री शुक पक्षी को बाएँ हाथ में फल लिए खिला रही है। एक खण्डित स्तम्भ पर ख्री 
का पूर्व भाग है । उसके दाहिने कन्धे पर एक तोता बैठा है। स्पष्ट है कि वह अपने बायें हाथ से जो 
अब टूट गया है चुग्गा खिला रही थी | 


.... एक गुह्यक की पीठ पर खड़ी हुई एक ख्री अपने दाहिने कान के पास हाथ में फल लिए है 
और सुग्गे को लुभा रही है ( स्तम्भ सं० २५८, स्तम्भ सं० १५९५ पर भी यही दृश्य है) ( चित्र २९८) | 
कला की दृष्टि से सर्वोत्तम स्तम्भ भूतेश्वर के स्तूप की वेदिका से मिला था जिसमें एक नग्न ख्री अपनी 
दाहिनी हस्त लता में पिंजड़ा लिए खड़ी है। उसके बायें कन्वे पर सुग्गा बैठा है (चित्र २९९) | कंकाडी 


१०. संथुरा की शुंग ओर कुषांण कला २७७ 


टीले से ग्राप्त एक स्तम्भ पर सुग्गा नृत्य में विभोर एक युवती की मेखला पर बैठा हुआ उसके पदक पर 
ठोंग मार रहा है । 
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चित्र ३०३ 





चित्र ३०० चित्र ३०१ चित्र ३०२ 

आभूषण पहनने के भी कुछ रोचक दृश्य हैं। स्तम्भ जे ५० पर रे एक स्त्री प्राडम्व या ढम्बा हार 
पहन रही है। स्तम्भ जे ६४ पर एक ख्री शालभंजिका मुद्रा में दर्पण में देख रही है। दूसरे स्तम्भ पर 
प्रसाधन के दो दृइय हैं। ऊपर का दृश्य वेणी-प्रसाधन का है जिसमें ख्री दर्पण में देख रही है. और 
बायें हाथ से अपना केश संस्कार कर रही है। उसका पति पीछे खड़ा हुआ डसकी बणी जी डी दम 
गूंथ रहा है ( चित्र २०३ )। एक परिचारिका हाथ में माल्यचंगेरी लिए खड़ी हैं। नीच के ट्ह्य में सर 
अपना केश संस्कार समाप्त कर चुकी है. और मुख मण्डन के हक द्षण देख रही हूं। स्तम्भ जे ई- में 
एक स्त्री बाई ओर को खड्डी है और अपनी प्रष्ठ और दाहिना पेर इक्ष से छगाए काण या मजराब 

-से बीणा बजा रही है ( चित्र ३०४ )। 

इन उद्यान क्रीड़ाओं में नृत्य का भी विशेष स्थान था। स्तम्भ संख्या ५६२ पर एक ख््री सिर के 
ऊपर हाथों से उत्तरीय उठाए हे । इसके ऊपर की वलभका में शिल्प्री ने गरुडनाग संघष का दृश्य 
दिखाया है। लगभग आवे दज्जन स्तम्भों पर एक नवयुब॒ती ल्रीको मेखला या 0 अथवा 
वल्ल शिथिल करते हुए दिखाया गया है । भरहुत में भी यह दृश्य मिलता है। इसमें उन नग्न नृदयों की 
छाया थी जिनका प्रचार था। कालान्तर में इसी भाँति से महानधनी या महारतेकी का चित्रण किया 
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जाने लगा । यह भी सम्भव है. कि स्तम्भों के मूलरूप में रंगों के आलेखन द्वारा नग्नता को तिरोहित 
कर दिया जाता था। कालिदास ने निश्चित उल्लेख किया है कि वेदिका स्तम्भों की स्त्रियों के शरीर 
पर रंगों का आलेखन' किया जाता था। कुछ अन्य स्तम्भों पर एक ख्री खड॒ग लिए हुए सेनिक 
मुद्रा में खड़ी है ( जे० ६३२ और २०५७०, १५२, जे० २७५, बी० ७९, २७८) ( चित्र ३०५-७ )। 
सम्भवतः इनका उद्देश्य राजप्रासादों की रक्षक स्त्रियों का अंकन करना था| 

कन्दुकक्रीडा करती हुई युवती कुमारी का अंकन भी बड़ा सुखकर है (जे० १६१) ( चित्र ३०८ )। 
कई स्तम्भों पर उपासक दम्पति अंजलि मुद्रा में खड़े हैं। उनके हाथ में कमल पुष्प के गुच्छे है। 
औैल्यगृहों में उत्कीण दानदाताओं की परम्परा ही यहाँ देखी जाती है । 

मथुरा में वह युग आ गया था जब वेदिका सतम्भों में बौद्ध मूर्तियाँ उत्कीण की जाने लगीं । जैसे 


. एक स्तम्भ पर विशेष ढंग का सूर्पाकृति मुकुट पहने अंजलि मुद्रा में इन्द्र की मूर्ति है। एक अन्य स्तम्भ 
पर श्ृष्यश्ज्ञ जातक का दृश्य है। इसमें एक सुन्दर नवयुवक भ्रद्बाचारी खड़ा है जिसके मस्तक पर हिरन 





१ 


! रे ५६४. 
ता गी हर ! 
(पं गज ॥! । 


य्च्च्् 





चित्र ३०९ ह 
चित्र २०८ चित्र ३१० 

का सींग है ( चित्र ३०९ )। एक स्तम्भ पर पीपल के नीचे खड़े हुए बाघिसत्त्व की मूर्ति है जिनके 

मस्तक के पीछे बँगड़ी में हस्तिनख गोट का तेजचक्र है ( हस्तिनख प्रभा मंडल, जे? १८ ) (चित्र ३१०) । 

पीपल के नीचे अभय मुद्रा में बुद्ध खड़े हैं, उनके मस्तक के पीछे छाया मण्डल है ( १९४ गे । प्राचीन 

परम्परा का निर्वाह करते “हुए शिल्पियें ने इन वेदिका स्तम्भों पर बौद्ध के प्रतीक चिह्मों का भी 

स्थान दिया है। इनमें बोधिमण्ड और धर्मचक्र सम्मिलित हैं। इन पर विचार करते हुए हम यक्ष मूर्तियों 
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और विकट आऊक्ृतियों को भी नहीं भूल सकते, जिन्हें अब गौण स्थान दिया जाने छगा। प्रथम ता 
गुह्यक मूर्तियों को वेदिका स्तम्भों की स्त्रियों के वाहन रूप में दिखाया गया है। एक स्तम्भ पर 
गाजरपूँगी दाढ़ीवाला एक गुद्यक यक्ष बना है और दूसरे कोण स्तम्भ पर दो वामनाकति मूर्तियाँ है । 
कालान्तर के साहित्य में इन युवती ख्रियों को अछसा या अलस कन्या भी कहा है जो अंगड़ा३ 
लेती हुई मुद्रा में दिखाई गई हैं। आलस्यवश्ञ अंगों को तोड़ने के लिए ये अपनी भुजाओं को ऊपर 
उठाकर तोरण-सा बनाती हैं। यह यौवन मद्‌ से छकी हुई ख्री की मुद्रा थी। दो-तीन स्तम्भों पर 
अँगड़ाई की यह मुद्रा भी मिली है ( स्तम्भ सं० १९६ ओर ९७७ )। एक स्तम्भ पर पुत्रवल्लभा स्ना 
अर्थात्‌ पुत्र को गोद में लिए माता की सुन्दर मूर्ति है। माँ बच्चे के लिए हाथ में झुनझुना लिये हे । 


मथुरा कला में देवी श्री लक्ष्मी की अत्यंत सुन्दर खड़ी हुई मूर्ति मिली है। देवी की दुद्धाधारिणी 
मुद्रा बहुत ही आकर्षक है । वह अपने एक हाथ से दाहिने स्तन को दबाकर दूध की धारा बहा रही है | 
देवी कमलवन में पूर्णघट पर खड़ी है। उसके प्रृष्ठ भाग में सनाछ कमल पत्र और कलिकाएं ऊपर उठ 
रही हैं जिन पर हंसों के जोड़े बैठे हैं. ( चित्र ३११)॥। स्तम्भ संख्या २८६ पर भी यह दृश्य है 
(चित्र २१२)। 
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सौन्दरानन्द के अनुसार अगुरु और चन्दन से स्त्रियाँ अपने कपोलों पर विशेषक ल्खिती थीं 
जैसा उन स्तम्भों के दृश्यों में है। सछिल क्रीड़ाओं में आपान गोष्ठी का भी आयोजन रहता था। 
उसके कई दृश्य स्तम्भों पर उत्कीण हैं । इस प्रकार स्तम्भों पर एक स्त्री दाहिने हाथ में मद्य का चषक 
लिए खड़ी है। अन्य स्तम्भ पर एक सत्री सिर पर घट उठाये और घाघरा पहने है । वह गोपी जान 
पड़ती है। एक स्तम्भ पर ख्री मणि दण्डिका युक्त धूपदानी लिए है ( चित्र ३१३-४ ) 


यह स्वाभाविक था कि कुषाणकालीन शिल्पी इन स्तम्भों पर उदीच्य वेशधारी पुरुष और 
स्त्रियों की मूर्तियाँ भी बनाते जैसा कि कितने ही स्तम्भों पर वस्तुतः उन्होंने किया है। उनके वेश में 
तिकोना टोप ( तिग्रा खौदा ), चोगा ( बारबाण या चीनचोलक ) और सलवार ( सतुला ) और मोटे 
खपूसा जूते शामिल हैं ( जे ३७, जे ३८, जे ४३ )। 

इससे विदित होता है. कि मथुरा के शिस्पियों ने वेदिका स्तम्भों को अनेक नवीन विषयों से 
सजाया और उसे जनता के बहुत निकट ले आये। बौद्ध धमे से उसका सम्बन्ध इतना नहीं रहा था 
जितना जनता के सामाजिक जीवन से | कुषाण युग में बेदिका अपने पूर्णतम विकास को प्राप्त हो चुकी 
थी। उसके आगे का विकास गुप्त युग के शिल्पियों के हाथ में था जिसमें उन्होंने स्तृप के वेद्का स्तम्भों 
को मन्दिरों की ऊँची जगती और राजप्रासाद की चन्द्रशाल्किओं में खींच लिया और तदनुसार ही 
स्तम्मों के चिपय भी बदलते गये । 


मथुरा की जैन कला 


मथुरा जैन धर्म का प्राचीन केन्द्र था । ब्राह्मणों और बौद्धों के समान जैनों ने यहाँ अपने धर्म 
और का के केन्द्र स्थापित किये। ज्ञात होता है. कि मथुरा के जैन बहुत सम्पन्न और वैभवशाली थे 
जैसा उनके बनवाये स्तूपों से प्रमाणित या खूचित होता है। मथुरा में जैनधर्मियों की परम्परा अभी वक 
चली आई है। 


कंकाली टीले की खुदाई से कितनी ही मूर्तियाँ और वास्तु खण्ड प्राप्त हुए हैं, ये किसी समय 
मथुरा के दो स्तूपों में लगे हुए थे। देवनिर्मित स्तुप नामक एक बहुत पुराना स्तूप मथुरा में था जो 
सम्भव है मिट्टी के थूहे के रूप में मौय काल से भी पुराना रद्दा हो। पीछे उसे इष्टिका-चित किया गया 
या उस पर इंटों का कंचुक पहनाया गया ( इपिग्राफिया इण्डिका खण्ड ११, २० )। अर्हत्‌ नंग्यावर्त 
की एक प्रतिमा इस स्तृप की खुदाई में मिली थी जो ८९ ई० में पधराई गई । जेसा ऊपर कहा गया है. 
देव निर्मित शब्द स्तुप की प्राचीनता की ओर संकेत करता है जब मानवीय निर्माण की परम्परा से भी 
पीछे देव निर्माण की परम्परा में लोगों का विश्वास था। यह भी किंवदन्ती है कि मूलतः खणे और 
रत्नों का एक छोटा स्तृप था जिसे पीछे मिट्टी, इंट और पत्थरों से आच्छादित कर दिया गया। 
रायपसेनीय सुत्त में सूयोभदेव के विमान का वर्णन उसी स्वृप पर घटित होता है जिसमें पत्थर की 
बेदिका, स्तम्भ और द्वार-तोरण थे । 


तारानाथ ने छिखा है कि मौयेकालीन कला यक्षों द्वारा और उससे पूबंकालीन देवों द्वारा निर्मित 
हुई। इस कहानी में पौराणिक कल्पना का अंश है किन्तु स्तृप की आ्राचीनता का संकेत भी है । 
जिनप्रभ सूरि के अनुसार प्राचीन स्तूप का निर्माण कुबेरा यश्ली ने किया था (्‌ विविध तीर्थ )। 
अगवान सुपाइवे के सम्मान में इसका निर्माण कराया गया था । कालान्तर में २३वें तीथकर पाश्वनाथ के 
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समय में उन स्तूपों पर ईंटों का कंचुक या खोल चढ़ाया गया। महावीर के तेरह सौ वर्ष बाद बष्प भट्ि ने 
इस स्तूप का पूरा संस्कार कराया और यहाँ से प्राप्त गुप्तकालीन मूर्तियाँ उसी समय की ज्ञात होती हैं । 
सम्भवतः एक से अधिक बार स्तूप का संस्कार हुआ। मूल स्तूप मिट्टी का छोटा सा थुहा था जिसके 
भीतर स्वर्ण और रत्नों का और भी छोटा स्तृप गर्भित किया गया। वह मिट्टी का स्तृप इंटों से और 
इंटों का पत्थरों से आच्छादित किया गया। तीसरे संस्कार में स्तुप को शिलाघटित या शिलामय 
कंचुक ओढ़ाने के साथ ही द्वार-तोरण, वेदिका स्तम्भ, पुष्प चढ़ाने की बेदिका या मंचिका ( पुष्पाधानी ) 
आदि से सज्जित किया ग्या | 


व्यवहार सूत्र भाष्य में एक रोचक कथा लिखी है कि बौद्ध लोग उसे अपना कद्द कर जैन स्वृप 
पर दखल करना चाहते थे | छह महीने तक विवाद चला तब राजा ने जैन संघ के पक्ष में निर्णय दिया | 
तथ्य यह ज्ञात होता है कि जैन स्तृप के निकट ही सड़क के उस पार बौद्धों ने भूतेश्वर टीछे के स्थान 
पर अपना स्तृप बनाया | वहाँ बहुत से बौद्ध वेदिका स्तम्भ पाए गए हैं। क्योंकि प्राचीन जैन स्तूप के 
बेदिका स्तम्भों पर कोई मूर्ति नहीं मिली है जिससे बौद्ध धमं के साथ उसका निश्चित सम्बन्ध बताया 
जा सके अतः पद्मवर वेदिका वाले स्तूप पर बौद्धों ने दावा किया--ऐसा ज्ञात होता है। किन्तु राजा के 
स्याय के कारण इसमें उन्हें बिफल होना पड़ा । कुषाण काल में जो मूर्ति को प्रधान मानकर कला का नया 
स्वरूप विकसित हुआ उसके अनुसार जैनों ने एक नया स्तुप बनाने का निश्चय किया जिसमें तीर्थंकर 
की मूर्ति को प्रधानता दी गई। उस प्रकार की जैन मूर्तियों के अनेक उदाहरण दूसरे जैन स्तृप से 
मिले हैं । 

दूसरे जैन स्तूप में अनेक लेख लिखवाए गए जिन पर कुषाण संवत्‌ में तिथियाँ दी गई हैं। 
यह भी नए स्तृप की एक विशेषता थी। इन लेखों से उस समय के माथुर जेन संघ पर बहुत अच्छा 
प्रकाश पड़ता है | गच्छ, पुर और शाखाओं के जो नाम लेखों में लिखे हैं वे ही भद्रबाहु के कल्पसूत्र 
में आए हैं । पुरातत्व और साहित्य का यह मेल बहुत ही इलाघनीय है और दोनों की सत्यता प्रमा- 
णित करता है। वेदिका स्तम्भों में जो कला की सामग्री है उसका विवेचन ऊपर किया जा चुका है । 
हमारा ध्यान उन तीर्थंकर एवं अन्य मूर्तियों की ओर जाता है जो नए रूप में स्थापित की गई' जैसी 
उस युग की प्रथा थी। जैन, बौद्ध और ब्राह्मण सभी अपने-अपने देव-स्थानों में उसका पालन कर रहे 
थे । कनिष्क और हुविष्क के राज्यकाल में विशेष रूप से ऐसा हुआ । 


सर्वप्रथम आयाग पढ्टों का स्थान है। ये आययक पट्ट पूजा-शिलाएं थीं जिनकी परम्परा और भी 
पहले से चली आती थी । जैनों ने अपने नए स्तूप में इनकी बहुत सुन्दर रूप में स्थापना की और उनके 
रूप संपादन में बड़ी मौलिकता का परिचय दिया। ये पूजा शिलाएं प्रतीकात्मक और तीथकर भ्रतिमा 
संयुक्त दोनों प्रकार की हैं। इनमें प्रतिमा पूजन और प्रतीक पूजन दोनों विधियों का बहुत द्वी अच्छा 
समन्वय किया गया है । प्रतीकों की दृष्टि से स्वस्तिक पट्ट, चक्र पट्ट और चेत्य पट्ट या स्तुप पढ्ट बहुत 
महत्त्व के हैं । 

लेखों का आयाग शब्द संस्क्रत आयेक से निकला है और भाषा भेद से वही है. जिसे आरः 
स्तूपों में आयक कहा है और जो रूप आन्ध प्रदेश के नागार्जुनीकोण्ड स्तृुप के आयकखम्भ शब्दों में 
मिलता है। स्तूप के चतुर्दिक इस प्रकार की पूजा शिलाएँ या आयैक पट्ट स्थापित किए जाते थे। 
पहले तो इन्हीं की पूजा की जाती थी। कालान्तर में इन पर स्वृप पूजा के निमित्त पत्रपुष्प चढ़ाया 
जाने छगा | महावंश्ञ में इन्हें पुफ्फाधान और सद्धर्मपुण्डरीक में इनके लिए पुष्पग्नहणी वेद्का शब्द 
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आया है। मध्यमिका के नारायण वाटक में संकषण और वासुदेव की पूजा के लिये इसी प्रकार की 
पूजा शिला शुज्गञ काल में ही स्थापित की गई जिससे इस परम्परा की प्राचीनता सिद्ध होती है। 
कालान्तर में इसी वेदिका या मश्व को प्रतिमाओं के आसन रूप में कल्पित किया गया। 
कंकाली टीले से प्राप्त एक तोरण खण्ड पर इस प्रकार के आयागपट्टों का अंकन किया गया है. जिन पर 
उपासक माला और फूल चढ़ा रहे हैं (क्र सं? जे० ५५०५, स्मिथ, जैन रतृप, फछक २० )। इस चित्र से 
ज्ञात होता है कि स्तुप के चारों ओर चार दिशाओं में कुछ सोलह आयागपट्ट या पूजाशिछाएँ छगाई 
जाती थीं। प्राचीन जैन आगमों में 'पुहुमी शिलापट्ट” का उल्लेख आता है ( औपपातिक सूत्र ५) | 
इस शब्द के दो अर्थ सम्भव हैं अथौत्‌ प्रथिवी देवी की पूजा के लिये पघराया हुआ शिलापट्ट या 
मिट्टी का बना हुआ शिलापट्ट । शिल्ापट्ट को मिट्टी का बना मानना ठीक नहीं अतः पहले अर्थ ही 
ठीक होगा । अतः प्रथिवी देवी की पूजा के लिये इस तरह के शिलापट्ट स्थापित करने की प्रथा 
मथुरा के स्तृपों से पाँच-सात सौ वर्ष पूरे से चडी आती थी। इसी कारण यह नाम रूढू हो गया था। 
कालान्तर में प्रथिवी की जगह दूसरे देवों की पूजा शिलाओं द्वारा होने छगी । 


जैन आयागपट्ट कला की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर हैं । उनके दशन से नेत्र और चित्त प्रसन्न होते 
हैं। जैन धर्म में प्रतीक पूजा की संततप्रवाही धारा इनसे सिद्ध होती है और किस प्रकार मूर्ति 
पूजन का समन्वय उस धारा के साथ हुआ यह भी बविद्त होता है। प्रतीक या धार्मिक चिह्नों के 
प्रभाव की जैसी स्फुट साक्षी आयागपट्टों में हैं वैसी अन्यत्र नहीं हे । प्रतीक और मूर्ति का समन्वय 
इन रूपों में है और ये पट्ट संक्रान्ति काल के ज्ञात होते हैं । 


प्रथम स्थान में वह आयागपट्ट है जिसका रूप सम्पादन केवल प्रतीकों से किया गया है. 
( जे० २४८; स्मिथ फलक ८ )। यह चक्रपट्ट 
है जिसके मध्य में १६ अरे हैं और जो तीन 
मण्डलों से घिरा हुआ है। पहले मण्डल में १६ 
त्रिस्‍त्न चिह्न हैं, दूसरे में अष्टदिक्कुमारिकाएं 
हैं जो आकाशगति से विचरण करती हुई पुष्प 
और माल्‍्य अरपंण कर रही हैं। तीसरे घेरे में. /# 
एक भारी माला या महापुण्डरीक स्रज संजोई 56 
हुई है । ऐसी द्व्य माला के गूँथने में सहस् । ; 
पद्म पुष्प तक काम में लाए जाते थे। चौकोर 
पट्ट के बाहरी कोनों में चार महोरग मूर्तियाँ 
गुह्यक या किंकर मुद्रा में चक्र को उठाए हुए हैं । 
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माला के चारों ओर जो चौखटा के उस रस (जुट 5 के 
श्रीवत्स, त्रिरत्न ओदि धार्मिक चिह् हैं । उनकी के 5 रु &* ८22: 


्ट ६८225 292५5 ४202४ 
(2 पट ८६222 हा 
५. ५-८८ 






पूजा करते हुए स्त्री-पुरुषों के शरीर आधे सपकश्ष 
सिह जेसे हैं । ( चित्र ३१० ) 
हि (कप 
इसके अनन्तर की स्थिति का सूचक वह चित्र ३१५ 
आयाग पट्ट हे जिस पर महा स्वस्तिक का चिह्न बना है अतएव जिसे स्वस्तिक पट्ट या सोत्थिय पद्ट की 
३६ 
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संज्ञा दी जा सकती है । इसके बीच में छत्र के नीचे पद्मासन में तीथकर मूर्ति हैं, उनके चारों ओर 
भ् 8 ० ० ४ 
स्वस्तिक की चार भुजाएँ हैं | तीथंकर के मण्डल की चार दिशाओं में चार त्रिरत्न दिखाए गए हैं । 


महा स्वस्तिक की लहराती चार भुजाओं के मोड़ों में भी चार धार्मिक चिह् हैं, जैसे--मीन मिथुन. 
वैजयन्ती, स्वस्तिक एवं श्रीवत्स | स्वस्तिक के बाहर मण्डल में वेदिकान्तर्गत बोधिवृक्ष, स्तृप, एक 
अस्पष्ट वस्तु और १६ विद्याघर युगलों से पूजित 
तीथंकर मूर्ति, ये चार धार्मिक चिह्न हैं। बाहर 
के चार कोनों में गुद्यक मुद्रा में चार महोरग 
हैं । चौकोर चौखटे को एक ओर बढ़ा कर अष्ट 
मांगलिक चिह्नों की पंक्ति का अड्भुन किया गया 
है जिनमें स्वस्तिक, मीन मिथुन और श्रीव॒त्स 
सुरक्षित हैं (चित्र ३१६)। चक्रपट और 
सस्तिक पट्ट बोद्ध कला में अमराबती स्तृप पर 
उत्कीण हैं। चक्रपट्ट का उल्लेख एक स्तम्भ लेख 
में आया है (सं० १२५३, लूडसे ), और स्वस्तिक 
पट्ट अमरावती के लेख सं० १२८७ में उल्लिखित 
है । तीघरे प्रकार के आयागपट्ट की संज्ञा चेत्यपट् 
थी। उसके दो . नमूने मथुरा में हें। लखनऊ 
संग्रहालय सं० २०५७ पर एक स्तूप सोपान, 
तोरण, वेदिका, दो पाइवे स्तम्भ, शालभंत्िका 

, «५. चित्र ३१६ और बुब्बुछाकृति अंड वाला है जिसके कारण 
उसकी संज्ञा चेत्यपट्ट पड़ी थी। अमरावती में भी एक चेत्यपट्ट मिला है ( छूडर्स सूची, सं० १२२५)। 
इसमें मथुरा की भाँति दो चेत्यपट्टों के दान का उल्लेख हे । 





एक अन्य चेत्यपट्ट मथुरा संग्रहालय (क्यू २) में है. जिसका निश्चित प्राप्ति स्थान अज्ञात है। दूसरा 
चेत्यपट्ट अहंतों के देवकुल में स्थापित था। यह कंकाली टीले के जैन मन्दिर से सम्बन्धित था। इस पढ 
पर ( ऊँचाई २' ४”, चौड़ाई २” ९६” ) एक स्तूप उत्कीण है. जिसके चारों ओर वेदिका है और सोपान 
युक्त ह्वार तोरण है। स्तूप के पा.»शवों में दो स्तम्भ हैं. जिनमें एक चक्रध्वज और दूसरा सिंह॒ध्वज है। 
स्तुप के मा में दो द्गिम्बर मुनि, दो सुपण और दो शाल्भंजिकाएँ हैं । सोपान के दोनों ओर 
तोरणों के नीचे दो ख्री-पुरुष या दानदाता दंपति हैं। इससे ज्ञात होता है कि अमरावती के श्षिस्पियों ने 
अपने स्तूपपट्टों की अनुकृति मथुरा कला से की । 


कला को दृष्टि से आयागपट्ट सं० जे० २४९ ( छखनऊ संग्रहालय ) का स्थान सर्वोपरि है। 
इसकी स्थापना सिंहनादिक ने अहतु पूजा के लिये की थी । तीथंकर की प्रतिमा से युक्त होने के कारण 
इसकी संज्ञा अहँत्‌ पट या तीथंकर पट हुईं। उसके मध्य में पद्मासन में बैठी हुई तीथंकर मूर्ति है । 
उनके चारों ओर चार त्रिरत्न हैं। इस पट्ट के बाहरी चौखटे पर अष्ट मद्जलों की पंक्ति है जो अब अष्ट 
मज्ञलक माला के रूप में रूढ़ हो गईं थी, जैसे--मीन-मिथुन, देवमृह-विमान, श्रीवत्स, रज्नपात्र या शराव- 
संघुट ऊपर की पंक्ति में, और त्रिरनन, पुष्प स्रक्‌ू, वैजयन्ती और पूणंघट नीचे की पंक्ति में हैं। एक 
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हक $ 5३ [का रा पे 2 * | 
ओर चक्रध्वज एवं दूसरी ओर हस्तिध्वज है। दोनों प्रतीकों के नीचे सिंह संघाट या पीठ सटाकर 


बेठे चार-चार सिंह हैं ( चित्र ३९७ )। अचला द्वारा 
प्रदत्त एक अन्य आयागपट्ट इसी प्रकार का है पर 
प्रतीकों में कुछ हर-फेर है | चक्रध्वज दोनों में समान 
है किन्तु पहले में सिंहध्वज के स्थान पर हस्तिध्वज 
है। महावंश के अनुसार पूजा शिल्षाओं की संख्या १६ 
होती थी जिसमें से १२ कंकाछी टील्ा के स्तूप के 
अवश्ेषों में मिल चुके हैं | 

न्‍्य जैन मूर्तियों में कई मूर्तियाँ हैं १-- 
आर्यावती प्रतिमा जिसके दोनों ओर दा चामर 
ग्राहिणी और छत्र धारिणी हैं जो पोडाश के राज्यकाल 
के ४२बें वर्ष में स्थापित हुई । 
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चित्र २१८ 
में। कुषाणकालीन मथुरा कल्य में तीथंकरों के लाब्छन नहीं पाए जाते जिनसे काछान्‍्तर में 


शहर पु! || कोहेभुकर 
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चित्र ३१७ 
२--नेंगमेश शिलापड्ु-- यह बालजन्म 
का अधिश्ता देवता था । इसी की संज्ञा नेगमेश 
भी थी और यह कात्तिकेय के परिवार का 
अड्ग था। 
३--सरखती मूर्ति--इसका दाहिना 
हाथ अभय मुद्रा में है और बाएँ हाथ में पुस्तक 
लिये है। इसकी स्थापना कुषाण सं० ५४ में 
हुई। ये तीनों प्रतिमा-शाख्र की दृष्टि से जैन 
कला की मौलिक देन थीं । 
तीथकर मूर्तियाँ 
कंकाली टीले के दूसरे स्तूप से प्राप्त 
तीथंकर मूर्तियों की संख्या अधिक है. जिनकी 
चौकियों पर कुषागण सं० ५ से ९५ तक के लेख 
हैं। वे प्रतिमाएँ ४ प्रकार की हैं। १-खड़ी 
हुई या कायोत्सग ( काउस्सग्ग ) मुद्रा में जिनमें 
दिगम्बग्त्व लक्षण स्पष्ट है, *-पतद्मासन में 
आसीन मूर्तियाँ, ३- प्रतिमा सर्वताभद्विका या 
खड़ी हुई मुद्रा में चौमुखी मूर्तियाँ । ये भी नग्न 
हैं। ४--सर्वेतोभद्विका प्रतिमा बेठी हुई मुद्रा 
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उनकी पहचान की जाती थी। केबल आद्नाथ या ऋषभनाथ के कन्धों पर खुले हुए केशों की छटें 
दिखाई गई हैं और सुपाइवनाथ के मस्तक पर सर्प फणों का आठोप बनाया गया है। इन मूर्तियों की 
चौकी पर सामने सिंह ओर धमम- 
चक्र अंकित हैं (चित्र ३१८)। 
इन पर श्रावक ग्रृहपति भी बनाए 
गए हैं जो धर्म चक्र या तीथंकर की 
पूजा के लिये आए हैं। कला की 
दृष्टि से इन मूर्तियों की शैली कुछ 

स्तब्ध या स्थिर है जेसा उनकी 
तपोमुद्रा और समाधि से संगत 
था। फिर भी गुप्रकालीन कुछ 
मूर्तियों में सौन्दय और अंगों में 
गतिशीलता है और कुछ अल्ंकरण 
भी हैं। महावीर की एक मूत्ति में 
जो उत्थित पद्मासन में बेठी है 
( मथुरा संग्रहालय जी, १ ) मस्तक 
के पीछे पद्मातपत्र और ऊपर 
छललेदार केश हैं। इसमें अंगों का 

विन्यास ठस न होकर छोच भरा 
है और मुख पर दिव्य छवि है 
( चित्र ३२१९ )। यह उल्लेखनीय 
है कि वे ही शिल्पी जो स्थविप 
जिन प्रतिमा बनाते थे जब वदिका 
स्तम्भों पर ख्री ओर पुरुषों की चित्र २१९ 04 रे कर 
मूर्तियाँ उत्कीण करने लगते तो अपनी बढ़ी-चढ़ी का शक्ति का परिचय देते थे, जैसे उन्हें 
मानव मुखाकृति ओर अज्ज यथ्टि की विभिन्न भन्निमायुक्त मुद्राएँ बनाने का चिरकालीन अभ्यास 
हो। वेदिका के खम्भों पर विविध मूर्तियों का परिचय और उनको कलात्मक शैली के विषय के 
पहले कहा जा चुका है। चौकी के संमुख भाग में उत्कीणे ग्रदस्थ ख्री-पुरुष और बालबृद्ध, विशेषतः 
द्वार-तारणों के कछीटों पर उनका अंकन माघुये से भर है. (सं० जे ५७४५ छखनऊ संप्रहालय ).! 
जे ५५५ तोरण पर कमाक्ञों के संपुञ्नन में शोभा यात्रा का अंकन विशेष हृदयग्राही है। मथुरा से 
द्वार तोरणों के तीन आयागपढ्ट मिले हैं जिनमें दोनों ओर उकेरी है। उनमें से कंकाली टीले से मिला 
हुआ पट्ट कडा की दृष्टि से स्वे्रेष्ठ है । 


वन बडी बज गे पका न नहा रहा जोक व केक चक था जकलेज वा हित तेयों के वक्ष पर श्रीवत्स एवं मस्तक के पीछे तेजचक्र या प्रभामण्डल पाया जाता 

हे फणाटोव बाली भूततियों में प्रभाचक्र नहीं रता। चौकों वर कैंबल चक्र या चक्रप्वज या जिन 
हे या सिंह का अंकन किया गया है। किन्हीं मूर्तियों में तीथंकर का नाम भी मिलता है। जैसे, 
चौकी सं० ४९० पर इसे वर्धमान प्रतिमा कहा है जो कुषाण सं० ८४ में स्थापित की गई । श्रीवत्स 


चिह्न केवल जिन प्रतिमाओं पर मिलता है, बुद्र की मूर्तियों पर कभो नहीं। जैनों ने आरम्भ में हो 
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श्रीवत्स चिह्न को अपना लिया था। खारवेल की हाथी गुम्फा में लेख के प्रारंभ में वह बना है | पह्मासन 
में ७ के 
में स्थित मूर्तियों में केवल ध्यान मुद्रा मिलती है। - 
मथुरा के जेन धर्मावलम्बियों में भी तीथकरों की व्यूह पूजा प्रचलित थी जैसा कितनो ही 
अं. ७० €> [कक है 
सबंतोभद्र प्रतिमाओं की प्राप्ति से सुचित होता है है स्मिथ, वही, प्र० ४६-७ के लेख ) | इसके दिए 
य] कि जी पे गौर हक" 
पहले तीथकर ऋषभनाथ, सातवें सफण सुपाइव, तैइसवें पारवनाथ और चोबीसवें महावीर चुने गए । तीथंकर ऋषभनाथ, सातवें सफण सुपाइव, तेइसवें पाइवनाथ और चौबीसवें महावीर चुने 


बुद्ध मूर्ति का जन्म या प्रथम निर्माण 


बुद्ध मूर्ति के जन्म का प्रइन धमे और कला की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हे । बुद्ध की मूर्ति के निर्माण 
से पूर्व भक्तिप्रधान धार्मिक आन्दोलन का दीर्घकालीन अस्तित्व था। मूर्ति का जन्म काई आकस्मिक 
और असंबद्ध घटना न थी, उसके पीछे कई बढ्शमूल कारण थे । बुद्ध मूर्ति का जन्म गन्धार में हुआ या 
मथुरा में इस विषय में मतभेद रहा है। इस प्रश्न पर दो दृष्टियों से निष्पक्ष विचार होना चाहिये; 
एक तो धार्मिक प्र'्ठभूमि की साक्षी से और दूसरे बुद्र मूर्ति की रचना के विविध अज्ञों के इतिहास से। 
उनकी जो व्याख्या भारत के धार्मिक इतिहास और प्रतीकों की दंष्टि से संभव है उस पर समीक्षायुक्त 
विचार आवश्यक है । 

पहले धार्मिक प्रष्ठभूमि के इतिद्दास पर विचार करें। काई मूति तब तक नहीं बनाई जा सकती 
जब तक उसके लिए धार्मिक माँग न हो। मूर्ति की कल्पना धार्मिक भावना की तुष्टि के लिए होती है । 
मथुरा और उसके चारों ओर के प्रदेशों में प्राप्त शिला-लेखों की साक्षी इस 
विषय में महत्त्वपूण है। प्रथम झती ईसवी पू० में भागवत धमम का भक्ति 
आन्दोलन मथुरा में वेग से था जिसमें भगवान्‌ वासुदेव और संकर्पण की पूजा 
मुख्य थी। यह बात प्रथम शती ई० पू० के महाक्षत्रप षोडाश के कई लेखों 
से ज्ञात होती है। उस भक्ति धर्म आन्दोलन से बौद्ध भी प्रभावित हुए। 
महाक्षत्रप पोडास के लेख से युक्त एक सिरदल पर संकर्षण और वासुदेव के 
एक महा स्थान का उल्लेख हे । मोरा गाँव के कुए से प्राप्त पोडाश के लेख में 
पद्नबृष्णि वीरों ( वृष्णीनां पद्चबीराणाम्‌ू ) का उल्लेख आया है जो निश्चय 
ही भागवत धर्म के देवता थे। वायु पुराण के अनुसार पद्चबृष्णि बीरों के 
नाम ये हैं-- बढराम, ऋष्ण, प्रयुम्न, अनिरुद्ध और साम्ब। चित्तौड़ के समीप 
मझमिका ( प्राचीन मध्यमिका, अर्वाचीन नगरी ) के घोसुंडी बेदिका लेख में 
जिस नारायण बाटक का उल्लेख है उप्तमें भगवान्‌ संकर्पेण और वासुदेव की 
पूजा की जाती थी, जिन्हें सर्वेश्वर कहा गया है । लेख इस बात का सूचक हैं 
कि अन्य देवों में उनका स्थान सबसे ऊपर उभर आया था। बेसनगर में यवन 
राजदूत हेलियोदोर के लेख में भगवान्‌ वासुदेव की पूजा का उल्लेख आया 
है और वहाँ उनका गरुदृध्वज और विष्णु का एक मन्दिर भी पाया गया 
है जो भागवतों की पूजा-मान्यता का दृढ़ प्रमाण है । इन लेखों से ज्ञात होता 
है कि भागवत धर्म के महान्‌ आन्दोलन का विस्ठृत मण्डल मथुश केन्द्र के 037 आर 
चारों ओर २०० मील के घेरे में फेला हुआ था । स्वयं मथुरा में चछराम की 
कई मूर्तियाँ मिली हैं जिनसे वहाँ संकरषेण पूजा का प्रमाण मिछता है.। जुन्सुटी चित्र ३२० 
गाँव से प्राप्त बलराम की मूर्ति कुषाण काल से भी प्राचीन शुज्ञकाल की है. जिससे मथुरा के भागवत 





हु 
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धर्म की प्राचीनता सिद्ध होती है। शैली की दृष्टि से यह मूर्ति दूसरी शती ई० पू० के उत्तर भाग में बनाई 
गई होगी ( चित्र ३२० )। इसी ग्रसज्ज में पद्लाल मुद्राओं पर अद्डित ब्राह्मण धमे सम्बन्धी देवताओं 
की भूर्तियाँ भी उल्लेख्य हैं। इनके नाम ये हैं : इन्द्र, अग्नि, विष्णु, शिव, भूमि; प्रजापति और 
फर्गुनी जेसे नक्षत्र देववाओं का भी चित्रण किया गया है । 

ऊपर लिखी साक्षी से सूचित होता है कि भक्ति घमं, भागवत आन्दोलन, संकर्षण-बासुदेव की 
पूजा, उनके लिए देवगृह और मूर्तियों का निर्माण, इन सबका प्रभाव बौद्ध धर्म पर पड़ा जिसके कारण 
उन्हें भी बुद्ध मूर्ति के निर्माण की आवश्यकता प्रतीत हुई । धार्मिक इतिहास की दृष्टि से बुद्ध मूर्ति के 
निर्माण का समय सर्वथा परिपक हो गया था । बौद्ों के लिये यह संभव न था कि वे अधिक समय 
तक मूर्ति के धार्मिक पूजन के प्रति निरपेक्ष रहते | जब कि उनके मध्य में निरन्तर जैन और ब्राह्मणों की 
देव मूर्तियों की निरन्तर चर्चा हो रही थी बौद्धों की रप्ति केबल प्रतीक पूजा से न हो सकी किन्तु बुद्ध का 
मानव रूप में मूते देखने की आवश्यकता प्रतीत हुई और उसी भावना से बुद्ध मूर्ति का निर्माण हुआ । 


बौद्ध धर्म में भी वस्तुतः मात निर्माण से पर्याप्त समय पूर्व भक्ति आन्दोढन का आरम्भदढा 
गया था। किन्तु कुछ समय तक केवल प्रतीकों द्वारा बुद्ध का अद्भुन किया जाता था। जब श्रतीक पूजा 
अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई तब मूर्ति के लिये पूरा अवसर उपस्थित हो गया । भरहुत, साँची और 
बोधगया में बुद्ध की कोई मूर्ति नहीं है। में बुद्ध की कोई मूर्ति नहीं है। वह शुज्ञकाल की स्थिति है किंतु मथुरा में प्रतीक और मूर्ति 
दोनों का संह-आस्तत्व वाया जाता है। ऐसे भी उदाहरण हैं. जहाँ प्रतीक और बुद्ध मूर्ति एक साथ 
अद्डित हैं जिनसे संक्रान्तिकाल लक्षित होता है। यही मथुरा के धार्मिक और कलात्मक इतिहास की 
विशेषता थी जिसे इस प्रइन की मीमांसा के लिए ध्यान में रखना आबश्यक है। प्रतीक और मूर्ति के 
विषय में इस प्रकार की जाग्नत चेतना न गन्धार में है न कहीं अन्यत्र | इसका श्रेय मथुरा को ही हें 
और उसके हेतु की पुरातत्त्वगत साक्षी भी उपलब्ध है जिसका निदशेन ऊपर किया गया है। मथुरा 
का में बोधिवृश्ष, धर्मचक्र, स्वृप, त्रिरत्न, चूडा, भिक्षापात्र आदि प्रतीकों की पूजा का स्पष्ट प्रमाण 
उपलब्ध है। उसी के साथ बुद्र और बोधिसत्त्व मूर्तियों की कल्पना बड़े विश्राट रूप में पाई जाती हैं । 
बौद्ध प्रतीकों की पूजा का विधान तो बौद्ध धर्म में पहले से था किंतु मूर्ति पूजा की अनुमति न थी। 
इस प्रतिबन्ध के लिए किसी बड़े निणंय की आवश्यकता थी । मूर्ति के स्वरूप की कल्पना और उसकी 
वास्तविक रचना दोनों के लिए उच्च-सत्ता का निणेय आवश्यक था । मथुरा या गन्धार के किसी स्थानीय 
शिल्पी के क्षणिक भावावेश का यह फल न था जो बुद्ध की मूर्ति के घड़ने का स्वयं निर्णेय कर लेता । 
यह तो एक दीर्घकालीन ग्रतिबन्ध को हटाने का प्रयत्न था जिसे पूरा समाज मान्यता दे सके । 

इस प्रइन को और स्पष्टता से समझने के लिये उन धर्मों को देखना चाहिये जिनमें मूर्ति पूजा की 
आवश्यकता नहीं है जेसे इस्लाम में और आयैसमाज में | वहाँ आज तक एक भी देवमूर्ति नहीं बनी और 
न कोई उसकी पूजा ही करने वाला था। बौद्ध धर्म के प्रारम्भिक इतिहास में भी ऐसी ही स्थिति थी । 

गन्धार ओर मथुरा से प्राप्त बहुसंड्यक बुद्ध की मूर्तियों में एक भी कनिष्क से पूर्वकाल की 
नहीं है। कई का मत है कि वेम कदफ: मोआ या एजेस के सिक्कों पर बुद्र जैसी मूर्ति है । पर यह मत 
एकदम निराधार है क्योंकि इनमें से कोई भी मूर्ति बारीक जाँच से बुद्ध की नहीं ठहरती और न 
वह सिद्धप्रमाण की कोटि में आती है। अय या एजेस के सिक्के पर राजा पलौथी छगाए बैठा है। 
उसके बाएँ हाथ में बाहर की ओर निकछती हुईं तलवार या गदा है जैसा ह्ाइटहेड ने स्पष्ट लिखा है. 
( ?(९, प्रृू० ११८, फछक ११ ) | यह मूर्ति किसी भी तरह बुद्ध की नहीं हो सकती ( चित्र ३२१ ) | 
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इन तीनों सिक्कों की मूर्तियों का बुद्ध से कोई सम्बन्ध नहीं माना जा सकता। अंतः 
इस हृढ़ साक्षी का आश्रय लेना आवश्यक है कि सबसे पहली बुद्ध मूर्तियाँ वे ही हैं. जो कनिष्क के 
राज्यकाल में बनीं और जिन पर कुषाण संवन्‌ में तिथियाँ दी गईं । कनिष्क ने ही सबसे पहले ने ही सबसे पहले ऐसा 
सिक्का अद्यया- जिस पर बुद्ध की मूर्ति हे और उसकी पहचान देते हुए बोड़ो यह नाम भी ग्रीक 





यह उनके हाथों की मुद्राओं से सूचित होता है कि वे बुद्ध की मूर्तियाँ नहीं थी। मोआ के 
सिक्कों पर पेरों की पलौथी बुद्ध के पद्मासन से नहीं मिलती । राजा मोअस एजेस्‌ से पहले हुआ । उसके 
सिक्‍के पर चौखटे में जो मूर्ति हे उसकी पलछौथी भी प्मासन से भिन्न हे और हाथों की मुद्रा,भी 
ठीक-ठीक ध्यान मुद्रा नहीं है । उसके बाई ओर भी एक ऊध्वेदण्ड या आकृति है। यह बुद्ध मूर्ति से 
भिन्न है ( चित्र ३२२ ) | 





हक 


॥। 
विम कदफ के सिक्‍तके की मूर्ति में भी 
पलीथी पद्मासन में नहीं है। दाहिना हाथ 
ऊपर उठा हुआ मस्तक को छू रहा हे और 
खिला कमल लिये है जो बुद्ध मूर्तियों की मुद्रा 
नहीं थी। इस प्रकार तीनों सिक्कों की ये मूर्तियाँ 
बुद्ध मूर्ति नहीं जान पड़ती ( चित्र ३२३ ) | 





















उनमें से किसी के भी मस्तक के पीछे 
तेज चक्र नहीं है। सारनाथ की महाकाय 
बोधिसत्त्व मूर्ति की स्थापना कनिष्क के राज्य- 
काल के तीसरे वर्ष में हुई। यह मूर्ति परखम 
यक्ष जेसी कद्दावर, भारी भरकम और लगभग 
उसी केंड़े की है। इसलिये यह कहना युक्ति- 
युक्त है कि जब बोधिसत्त्व की मूर्ति बनाने का 
प्रइन आया तो शिल्पियों ने परखम यक्ष के रूप 
में तैयार नमूने को अपना लिया। सारनाथ की 
बोधिसत्त्व मूर्ति के ( चित्र ३२२४-२५ ) बाद एक 
दूसरी मूर्ति कोशाम्बी से मिली है जो कनिष्क 
चित्र ३२४ सारनाथ के दूसरे ब्ष की है और मथुरा के छाल चकत्ते-.. चित्र ३२५ महोली 

दार पत्थर की उसी केंडे की है पर परिमाण में उससे कुछ छोटी है। इन दो मूर्तियों से ज्ञात होता है कि 
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जैसे ही कनिष्क सिंहासन पर बैठे मथुरा के शिल्पी वोधिसत्त्व की महाप्रमाण मूर्तियाँ बनाने लगे | इन 
दो मूर्तियों के बाद कनिष्क के संवत्सर में बनी हुई और भी कई मूर्तियाँ क्रम से रकखी जा सकती हैं। 
फिर वासिष्क, हुविष्क और वासुरेव के चढ़ते हुए वर्षोंकी अनेक मूर्तियाँ हैं. जिनके निर्माण का 
सिलसिल्य ही मथुरा की शिल्पशालाओं में जारी हो गया। 

जब हम गन्धार कला में प्राप्त बुद्ध मूर्तियों की जाँच करते हैं. तो भिन्न कहानी सामने आती है | 
नतो पेशावर या तक्षशि्ला के आस-पास धार्मिक भक्ति के किसी आन्दोलन का प्रमाण मिल हू 
और न मूर्तियों पर प्राप्त केवछ ३१४ तिथियों का ही ठीक ठिकाना है। गन्धार कला के विशेषज्ञ 
श्री मार्शल ने लिखा है. 'गन्धार कछा की सहस्ों मूर्तियों में एक पर भी कोई जाना-पहचाना 
संबत्‌ नहीं है | 

बुद्र को मूर्ति के रूप में प्रदर्शित करने का जो प्रतिषेध पहले से चला आता था उसका भी 
एक स्वाभाविक समाधान मिल गया । बौद्ध लोग भागवत भक्ति घ्मे की भावनाओं से प्रेरित होकर 
यह चाहते ही थे कि मूर्ति बनाने का कोई अनुकूल अवसर मिले। बेम कदफ के राज्यकाल में यह 
सम्भव न था क्‍योंकि वह माहेश्वर था और ब्राह्मण घमे में उसकी रुचि थी। अतः जैसे ही उसका 
उत्तराधिकारी कनिष्क सिंहासन पर बैठा वैसे ही बुद्ध मूर्ति के पक्ष में राजकीय निर्णय लेने का 
अनुकूछ अवसर आ गया। जैसा कनिष्क के दूसरे और तीसरे संबत्‌ की मूर्तियाँ सिद्ध करती हैं 
मूर्ति के लिए जैसा जोश मथुरा में था बेसा ही मथुरा से बाहर सारनाथ और कौशाम्त्री में भी था| 
इस दिश्ा में बौद्धों का नेढ॒त्व महात्रिपिटक आचाये भिक्षु बल कर रहे थे। मूर्ति निर्माण के पक्ष को 
जोरदार और अकात्य बनाने के लिए एक तरकीब यद्द भी सोची गई कि जो नई मूर्तियाँ बनें उन्हें 
वोधिस्त्व की मूर्ति कहा जाय, बुद्ध की नहीं, जैसा सारनाथ और कौशाम्बी की मूर्तियों पर लिखा 
है। खयग्य॑ मथुरा में कटरा के प्रदेश से जो मूर्ति प्राप्त हुई है वह सुविद्त लक्षणों के अनुसार बुद्ध 
की है, पर उसकी चौकी पर उसे बोधिसत्त्व दी कहा गया है। ज्ञात होता है कि शुरू में बोधिसत्तव 
की मूर्तियों के लिए ही मार्ग निकाला गया और कुछ समय बाद मूर्ति के क्षेत्र में बोधिसत््व और 
बुद्ध का भेद निश्चित किया गया । पूर्वकाल से चली आई धार्मिक बाधा कुछ कम न थी और उसके 
अतिक्रमण का साहस किसी भिक्षु के लिए कठिन था। इसलिए उस प्रकार की अनुमति के लिए 
धर्म के संरक्षक सम्राट के निणय की आवश्यकता थी। सब बातों को देखते हुए यही सम्भत्र 
ज्ञात होता है कि कनिष्क ने सिंहासन पर बेठने के वर्ष में ही बुद्ध की मानव मूर्ति के निर्माण के पक्ष में 
अनुमति दे दी । यह भी ऐतिहासिक तथ्य है कि कनिष्क ने ईरानी, यूनानी और ब्ह्यण घम्म सम्बन्धी 
तीस से अधिक देवताओं को अपने सिक्कों पर स्थान दिया । अतः वह बौद्ध धर्म की ओर से पराड्ड- 
मुख नहीं हो सकता था। उन्हीं देवों के परिवार में बुद्ध की मूर्ति भी सम्मिलित कर दी गई 
जैसा उसके बोडडो या बुद्धांकित सिक्‍के से ज्ञात होता है और जैसा अब तक प्राप्त बोघिसत्तव 
मूर्तियों से भी सूचित होता है। लोगों ने धार्मिक बुद्धि से यह भी समझा कि बोधिसत्त्व मूर्ति के 
निर्माण से किसी धार्मिक आदेश का उल्लंघन नहीं होता । अतः सब परिस्थितियों पर विचार करने से 
यही परिणाम निकलता है कि धर्म की जो पुरानी परिपाटी चल रही थी उसमें कनिष्क के द्वारा बड़ी 
परिवर्तन किया गया। यह परिवर्तन सर्वोच्च सत्ता के द्वारा ही सम्भव था। बोद्धों के लिए जो स्थान 
अशोक का था, वही कनिष्क का हुआ। जनता का मत, बौद्ध भिक्षु और आचारयों का मत एवं सम्राद 
का मत जब सब एक साथ मिल गये तो मूर्ति के निमोण के मार्ग में कोई बाघा न रही । महायान 


ज्श 
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धर्म की प्रभावना भी मूर्ति के पक्ष में थी। कनिष्क के राज्याधिकार सम्भालने का परिणाम न केवल 
बौद्ध धर्मं के लिए, बल्कि उससे भी अधिक जरथुष्ट के ईरानी धर्म के लिए हुआ, जिसके इक्कीस यजत 
या देवता कनिष्क के सिक्कों के ऊपर अंकित हो घर-घर में फेल गये। सम्राट कनिष्क का यह निजी 
निर्णय था जिसके लिए किसी पारसी धर्माचाये को उत्तरदायी नहीं कहा जा सकता । ऐसे ही बुद्ध की 
मूर्ति के विषय में भी उसका निजी निर्णय ही मुख्य 
था। जब कि वेमकदफ के सिक्कों पर केवछ शिव 
और उनके नन्‍्दी बेल की मूर्ति थी, कनिष्क ने ईरानी, 
यूनानी, ब्राह्मण और बौद्ध चार धर्मों के देवताओं 
के लिए द्वार खोल दिये । यह निर्णय भी उसे सिंहासन 
पर आते ही छेना पड़ा होगा जिससे टकसाल 
५५२०४ का काम नये ढर्रे पर चलछ सके। कनिष्क के 
चित्र ३२६ निश्चय का एक अंग यह था कि उसकी मुद्राएं ईरानी चित्र ३२७ 
यजत या देवताओं के सम्मान में ढाली जाय और उनकी मूर्तियाँ भी सिक्कों पर रहें । शक जाति का 
होने के कारण ऐसा निर्णय स्वाभाविक था, किन्तु उसके शासन की पूब परम्पराओं में शाकल के 
मद्रक यवन और पहलवों का भी आदर्श था जिसके कारण यूनानी देवताओं को भी सिक्कों के लिए 
स्वीकार किया गया। इनके अतिरिक्त ब्राह्मण धममें सम्बन्धी शिव और नन्‍्दी का स्थान वेमा के 
समय से था। केबल बुद्ध के सम्बन्ध में कनिष्क ने नई रीति चलाई जिसकी उस समय चारों ओर से 
आवश्यकता थी। सम्राट ने यह सब अपने अधिकार से किया ( चित्र ३२६-७ )। जैसे ईरानी देवों के 
लिए डसी का निर्णय मुख्य था, वैसे ही बुद्ध के लिए भी । 





बुद्धमूति के आविष्कार के समय से प्रतीकों की परम्परा क्रमशः पीछे छूटती गई और 
दूसरी शती के अन्त तक केवल मूर्ति ही प्रधान हो गई। यह उल्लेखनीय है कि कनिष्क से पूर्व जो 
बुद्धमूर्ति का निर्माण नहीं हुआ उसमें शिल्पियों की अयोग्यता हेतुभूत न थी। जैसा उपलब्ध 
अन्य मूर्तियों से विदित होता है, मथुरा के शिल्ती देवताओं और मानवों की मूर्तियाँ बनाने में 
सिद्धहस्त थे। बुद्रमूर्ति बनाने के मार्ग में उनके सामने कुछ और ही बाधा थी, जो कनिष्क के 
राज्यकाल में सहसा हट गई। तब उन्होंने अपना समस्त शिल्प-विज्ञान बुद्धमूर्ति के ऊपर उेंडेल दिया 
जिसके फलस्वरूप एशिया में एक नई ज्योति का भ्रकाश फेलने लगा। कछ् में जो पहले नहीं हुआ था, 
वह अब सामने आया। महापुरुष लक्षण से युक्त मूर्ति के रूप में मानों बुद्ध का पुनः अवतार हुआ । 
दिव्यावदान में तो यहाँ तक लिखा है कि स्वयं मार ने मथुरा के आचाये उपगुप्त की प्रार्थना पर बुद्ध के 
मानव रूप में उनका पुनः दर्शन कराया । वह दर्शन मूर्ति के रूप में ही ज्ञात होता है। अब छोटे-मोटे 
प्रतीकों से जनता की तृप्ति न होती थी, किन्तु द्वार्रिंशन्महापुरुष लक्षणों से युक्त भगवान बुद्ध के तेजखी 
दिव्य रूप के दशेन से ही जनता को सन्‍्तोष प्राप्त होता था। बुद्धमूर्ति के जन्म की इस पूर्व स्थिति पर 
ध्यान देना होगा । इस व्याख्या के मूल में धरम, समाज, राजनीति और कला ये सब परिस्थितियाँ एक 
सूत्र में बंध जाती हैं. और बुद्धमूर्ति के आरम्भ पर नया प्रकाश डालती हैं । गंधार के किसी शिल्पी ने 
किसी दिन बहक में आकर बुद्ध मूर्ति रच डाली हो, टाने के साथ ऐसा मानना नितान्त अयुक्त है और 
असामंजस्य पृ्ण है। यह उल्लेखनीय है कि ऊपर के तीन कारणों में से गन्धार में एक भी विद्यमान न 
था । न वहाँ कोई भक्ति का आन्दोलन था जैसा मथुरा में था। दूसरे कनिष्क से पहले बुद्ध मूर्ति की कोई 
हे जे ढुज++5 5555 ४+४+++-त ता चल 555. पल कक तिल लल्क 
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-ल्पत ओ वह न थी ली कल अपमान जनता डोत सीइय होग के डिय यह भी वहाँ न थी। तीसरे चक्रवर्ती और योगी के आदर्शों की कोई पूरे प तँ 
जे ने थी जिनको मिखाक बढ यम मिशन न थी जिनको मिलाकर बुद्ध मू।ते को सथुरा में जनता द्वारा खीकृत होने के लिये यह्‌ 
आवश्यक था कि बुद्ध मूति का जो निर्माण हा बह उनकी धार्मिक भावनाओं की पूर्ति के लिये किया 
जाय । मथुरा में इस प्रकार की प्रशस्त प्र॒श्भूमि तैयार थी। ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी मूर्तियाँ, जैन तीथकर 
मूर्तियाँ और सिक्कों पर यूनानी देवी-देवताओं की मूर्तियाँ मधुरा के शिल्पियों के सामने थी पर उनमें मे 
कोई भी बुद्ध मूर्ति का पूरा आदशे प्रस्तुत नहीं काती थी। यदि हम बुद्ध मूर्ति के विविध अज्ञों का 
विइलेषण करें तो किती एक बनी बनाई मूर्ति के नमूने पर निर्भर रहना नहीं पड़ेगा । किन्तु उन सभी 
मूर्तियों से जो पहले प्रथम शती ई० तक बन चुकों थी उनके विविध अज्ञों को लेकर ही बुद्ध मूर्ति का 
समग्र रूप-सम्पादन किया गया । बुद्ध मूर्ति के समग्र सूत्र का विश्लेषण करते हुए उसके अज्ञों के खोत 
तक जाना होगा और तभी समस्या पर सनन्‍्तोषप्रद प्रकाश पड़ सकेगा । 

बुद्ध मूर्तियाँ दो प्रकार की हैं--एक खड़ी हुई और दूसरी बैठी हुई। कला की दृष्टि से खड़ी 

। मूर्तियाँ यक्ष मूर्तियों एवं बैठी हुई मूर्तियाँ योगी मुनियों की मुद्रा से बनाई गई जिनकी पूर्व पर॑परा 

कला में थी। ये दोनों प्रकार कला की दृष्टि से एक दूसरे से भिन्न हैं। किंतु प्रतिमा लक्षण की दृष्टि से 
दोनों का प्रेरक सूत्र एक जैसा था अर्थात्‌ योगी और चक्रवर्ती इन दोनों आद्शों को मिल्मकर मूर्ति का 
निर्मोण हुआ । सुापुक के रूप में जुड़ के शरीर पं: पर लेशन माने जा ये के रूप में बुद्ध के शरीर पर ३२ लेक्षण जाते थे। इन लक्षणों से बुद्ध 
मूर्ति के निमोण में सहायता ली गई । 

मस्तक के ऊपर उष्णीष या अज्ञा का बुद्बुदाकार महादेवा; अ्रुमध्य में ऊर्णा या रोयों का आवतें; 
प्रलम्बकर्णपाश या कानों की लम्बी पाली; घुटनों तक लम्बी भुजाएँ ( आजानु बाहु ); चौड़ी छाती 
( विशाल वक्ष ); चक्राद्धित हस्तपाद या हथेली और तलबों पर चक्र का चिह्त; जालाडुलि कर, हाथ की 
उंगलियों के बीच में फेली हुई त्वचा जैसी बत्तखों के पञ्ों में होती है'--ये सब लक्षण बुद्ध मूर्ति में हें 
और इनकी पूवे परंपरा भारतीय धमे में मिलती है । कुछ लक्षण योगी की आदर प्रतिमा से लिये गए 
हैं, जेसे नासाग्रदृष्टि जिसके कारण आँखे अधमुंदी बनाई गई; पद्मासन, ध्यान मुद्रा में दोनों हाथ उत्सज्ञ 
में रखे हुए, जिनकी उपमा खिले कमल से दी गई ( उत्तानपाणिह्यसंनिवेशाद्‌ राजीवमुत्कुल्यमिवाइू- 
मध्ये ), कभी दाहिना हाथ अभय मुद्रा में था । 

चक्रवर्ती के आदर्श से भी कुछ लक्षण अपनाए गए, जेसे-दो चामरग्राही पाइवेचर, जिनका संबंध 
केवल राजाओं से था; छत्र भी राजाओं का चिह्न था जैसा कालिदास ने भी लिखा है (शशिप्रभ॑ छत्रमुभे 
च चामरे)। भिक्षु बल के सारनाथ वोधिसत्त्व और महोली के बड़े बाधिसत्त्व के साथ महाप्रमाण छत्र पाए 
गए हैं (चित्र ३१२४-५)। यह स्मरणीय है कि शुज्ञकालीन कला में बौद्ध प्रतीकों के ऊपर भी छत्र छगाए 
जाने ठगे थे। मस्तक के पीछे तेजचक्र या प्रभामण्डल आरम्भसे ही बुद्ध मूर्ति का लक्षण माना गया | इस 
लक्षण को ईरान के धार्मिक देवताओं से अपनाया गया जहाँ सिक्कों पर उन देवों की मूर्तियों में मस्तक 
के पीछे प्रभामण्डल पाया जाता है । ईरानी धर्म में इसे अदुरमज्दा का हर॑ या फरे कहते थे जो उनके 
दिव्य ईश्वरी तेज का सूचक था। इससे यह सूचित होता है कि बुद्ध मूर्ति का निर्माण करने वाले 
झिलिपियों ने बड़ी सोच-समझ से काम लिया । बुद्ध मूर्ति के शिल्पी उन व्यक्तियों के घनिष्ठ सपर्क में 
थे जो कनिष्क के सिक्कों पर ईरानी देवों का अड्डुन कर रहे थे। ईरानी देब़ों की इस विशेषता का 


१. चक्राकृुपादं स ततो महर्षिजांलावनद्धांगुल्पाणिपादम्‌ । 
सोर्णप्रुवं वारणवस्तिकोशं सविस्मयं राजसुतं ददर्श || बुद्धचरित, १६५. 
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भारतीय देवों के आदर्श रूप से ठीक मेल बैठता था। भरहुत-साँची की कला में तेजचक्र या छाया- 
मण्डल का कोई उदाहरण नहीं है अतः स्पष्ट है कि कुषाण कला में ही स्वेप्रथम इसकी कल्पना की गई । 
क्रमशः तेजचक्र को अधिकाधिक भारतीय रूप प्राप्त होता गया। पहले यह एक तेजचक्र था जिसके 
किनारे पर बँगड़ी के कटाव या निश्ञान थे। इस प्रकार की चूड़ीदार प्रभा कुषाण काल में प्राप्त होती 
है पर धीरे-धीरे लोग उसके ईरानी खरूप से दूर हटते गए और गुप्त युग में पद्मातपत्र छायामण्डल का 
विकास हुआ अर्थात्‌ यह मान्यता हुई कि खिले हुए कमछ की आकृति का प्रभामण्डल उस छत्र की 
छाया है. है देवी लक्ष्मी राजा के सांनिध्य में रहकर उसके मस्तक पर लगाती है। कालिदास ने यह बात 
स्पष्ट कही है-- 


छायामण्डललक्ष्येण तमहद॒ह्या किलसखयम्‌। 
पद्मा पद्मातपत्रेण भेजे साम्राज्यदीक्षितम्‌ | 
रघु० ४५ 
गुप्तकालीन मूर्तियों में इस प्रकार का पह्मातपत्र या प्रभामण्डल पाया जाता है और कभी-कभी 
तो इसका रूप बहुत सुन्दर होता है । 
बौद्ध धर्म के धार्मिक इतिहास से भी इस प्रइन पर प्रकाश पड़ता है. क्‍योंकि बौद्धों के विविध 
निकायों या संप्रदायों में मूर्ति के सम्बन्ध में नई भावना उत्पन्न हो गई थी। सर्वोस्तिवादी आचार्यों का 
मथुरा और गन्धार दोनों जगह बोलबाला था। वे संसार के सर्वद्रव्यों के अस्तित्व में विश्वास रखने 
बाले दार्शनिक आचाये थे और मनुष्य की महिमा, सेवा और दुःख-निवारण में विश्वास करते थे । 
इसका अर्थ यह था कि वे अहंत्‌ की अपेक्षा बोधिसत्त्व के आदर्श पर अधिक ध्यान देते थे। यहाँ तक 
कहना था कि भगवान्‌ अवलोकितेश्वर मनुष्यों को सुख देन के लिये अबीचि नरक में भी यात्रो कर 
सकते हैं । यह महत्त्वपूर्ण संदेश था जिसने नए बोधिसत्त्व आद्शों के प्रति जनता के मन को खींच 
लिया । ज्ञात होता है कि बौद्ध भिक्षु दो दलों में बंट गए; एक थेरवादिन्‌ जो निर्बोण के आदशे को 
प्राचीन परंपरा को मानते थे और दूसरी ओर सर्वोस्तिवादी आचार थे जो संसार के संघर्ष से भागने 
वाले न थे। ग्रहस्थों के पवित्र मागे में उनकी आस्था थी और वे यह मानते थे कि संसार में रहते हुए ही 
प्रो सागे :करुणा घर्म को अपनाने से ऐसा किया जा रूकता है। यहां महायान घम 
न मनन कम । बोधिसत्त्व आदर्श परम आकर्षण का कारण बन गया और इसने जनता के 
मन में घार्मिक भावना की नयी हलूचल पैदा कर दी जिसमें मनुष्य सेवा और समाज सेवा और प्राणि- 
मात्र की सेवा का विशेष गुण था। इस प्रकार के आदश का सबसे अच्छा रूप बुद्ध मूर्ति की 
रचना में पाया जाता है । निर्वोणबादी धर्म के माननेवाले मूर्ति के विपक्ष में थे और श्रतीकों की 
पुरानी परंपरा को ही पकड़े रहे । दूसरी ओर सर्वास्तिवादी आचायै“जो बोधिसत्त्व आदश में विश्वास 
करते थे कहीं अधिक कर्मठ और प्रभावशाली सिद्ध हुए । वे अत्यधिक छोक संपक में आए और तक्ष- 
झिला से मधुरा तक फेल गए । उन्होंने मानवी मूर्ति के रूप में बुद्ध की पूजा के सिद्धान्त का भ्रचार 
किया । उनकी दृष्टि में मूर्ति पूजा उतनी ही आवश्यक थी और सच्ची विधि थी जितना धर्म के सिद्धान्तों 
में विश्वास | इसीलिये प्रारम्भिक मूर्तियाँ बुद्ध की नहीं बल्कि बोधिसस्तवों की हैं जो सबोस्तिवादी 
मान्यता के अनुरूप हैं । 


बेषिसत्व सु का ये है बह सर्व या व्यक्ति जो बे माल के कल जा क| शब्द का अर्थ है वह सत्त्व या व्यक्ति जो बाधि प्राप्त करने का अधिकारी हो। ऐसा 
पुरुष बुद्धत्व प्राप्त करन के मागे में स्थित माना जाता था। ख्वय बुद्ध भी २५ ब्ष को आयु तक बाधि- 














२९२ भारतीय कला 


सत्त्व थे जब बोधगया में उन्हें संबोधि प्राप्त हुईं। संबोधि भ्राप्त होने के पहले तक वे मार्गस्थ या बोधि- 
सक्त्व थे। संबोधि के बाद ही उनकी संज्ञा बुद्ध हुई। उनके ३५ वर्ष के जीवन के भी दो भाग हैं-- एक 
२९ वषे की आयु तक उनका कपिलवर्तु के प्रासाद में राजकीय जीवन जब वे युवराजोचित वल्ल 
और अलंकार धारण करते थे । २९ ब्ष की आयु में संन्यास लेकर उन्होंने वस्ालंकार भी त्याग दिये 
और त्रिचीबर पहन लिया । मूर्ति का निर्माण करते समय भिक्षु और शिल्पी दोनों के सामने यह प्रश्न 
आया होगा कि बोधिसत्त्व के कौन से खरूप की अनुकृति मूर्ति में की जाय अर्थात्‌ वस्लालंकार सहित या 
उनसे रहित । इस विषय में आरम्भिक प्रयत्नों की साक्षी मूल्यवान्‌ है। मथुरा कला में निर्मित कई 
आरम्भिक मूर्तियाँ इस अश्न पर प्रकाश डालती हैं, चाहे वे भमिक्षु बल के सारनाथ बोघिसत्त्व की 
भाँति महाकाय और हृष्ट-पुष्ट हों या कटरा या अन्योर बोधिसतक्त्व की भाँति पद्मासन में बैठी हुई कृश 
शरीर की हों । इन दोनों पर कोई संवत्‌ नहीं है फिर भी सब विद्वानों ने उन्हें आरम्भकालीन मूर्ति 
माना है | इन सब मूर्तियों से यही प्रमाणित होता है कि गौतम बुद्ध का यही स्वरूप आरम्भ में मूर्तियों 
के लिए आदश माना गया जिसमें वे राजकीय वस्र और अलंकारों का त्याग कर चुके थे। यह सहज 
कल्पना होती है कि बोधिसत्त्व मूर्ति के निर्माण के कुछ समय बाद स्वयं बुद्ध की मूर्ति बनवाने की 
उत्कट अभिलाषा जनता और शिल्पियों में हुई और शिल्पियों को उसकी कल्पना करनी पड़ी। तब यह 
आवश्यक हुआ कि मूर्तियों के खरूप की परिभाषा पर फिर विचार किया जाय और तब यह निश्चित 
किया गया कि सालंकार मूर्तियों को बोधिसत्त्त की और निरलंकृत मूर्तियों का बुद्ध की माना जाय । 
जब कलाकारों के सम्मुख बुद्ध मूर्ति का प्रघन आया तो उनके सामने कुछ देवमूर्तियों के नमूने थे । 


सबसे महत्त्वपूर्ण परखम यक्ष जैसी महाप्रमाण और बल्शाली मांसल मूर्तियाँ थीं। परखम यक्ष को 
समस्त भारतीय मूर्तियों का परदादा कह सकते हैं। खड़ी बोधिसक्त्व मूर्तियाँ ठीक उसकी परम्परा में 
हैं। दोनों चारों ओर के दर्शन वाली हैं । दोनों महाकाय हैं; दोनों के शरीर मांसल हैं । दोनों की देह- 
यष्टि घनत्व-संपन्न है | दोनों का देवता ख्रूप महाप्रमाण और महाबल या महाबलिएता से सूचित किया 
गया है। दोनों का दाहिना हाथ अभय मुद्रा में है। दोनों में एक जैसा सादा वेश है अर्थात्‌ अधोभाग 
में धोती, कटिबन्धन या मेखछा और झरीर के पूर्वार्ध भाग में उत्तरीय है जो बाएँ कन्त्रे पर पड़ा हुआ 
(एकांसिक ) है। कुमारस्वामी का मत है कि मथुरा की महाकाय बोधिसत्त्व मूर्तियों का विकास 
परखम यक्ष जैसी महाप्रमाण यक्ष मूर्तियों से हुआ। कला की दृष्टि से भी परखम यक्ष और सारनाथ 
बोधिसत्त्व की शैली में बहुत सादश्य है । दोनों में मांसपेशियों का डौलियाना एक जैसा है । 


बुद्ध मूर्तियों के विभिन्न अज्ञों की समीक्षा के प्रसड्ग में कुछ मौये और शुज्ज मूर्तियों की भी 
जाँच पड़ताल आवश्यक है। खड़े बोधिसत्त्वों का स्रोत तो बड़ी यक्ष मूर्तियों में मिल जाता है पर कटरा 
( चित्र २२८ ) और अन्योर ( चित्र २२९ ) की बैठी मूर्तियों की जाँच आवश्यक है । इसके लिये अशोक 
के सारनाथ सिंह शीर्षक की रचना का विश्लेषण करना चाहिये। इसमें चार सिंहों के मस्तक के ऊपरी 
भाग पर एक महा धर्मचक्र स्थापित था। वस्तुतः यही तो बुद्ध मूर्ति का ठाट था । धर्मचक्र बुद्ध का प्रतीक 
है और चार सिहों को मूर्तियों का सिंहासन माना गया । इसी से सिंहासन की चौकी पर बेठे हुए बुद्ध की 
मूर्ति का पूरा रूप सामने आ गया। साँची की 'भगवतों पमाण ल्ठि' में भी बुद्ध को अंकित करने के लिये 
नीचे पादुका और ऊपर धर्मचक्र की कल्पना की गई। सिंहासन चक्रवर्ती का राज्यासन है. जिसके 
ऊपर छत्र की भी व्यवस्था है। उस आसन पर स्वयं योगी बुद्ध बैठे हैं। जैसे सिंह शीषेक के दो भागों 
में, बैसे ही बेटी हुई बुद्ध मूर्ति में भी चक्रवर्ती और योगी इन दोनों आद्शों का मेल मिलाया गया | 


१०, मथुरा की शुंग और कुषाण कला २९३६ 


धर्मानुयायी और शिल्पी दोनों को इससे सनन्‍्तोष हुआ। यदि सारनाथ के सिंहशीषक की कटरा 
बोधिसत्त्व से तुलना की जाय तो दोनों के मूल में अन्तहिंत एक ही सूत्र मिलता है। स्तम्भ के चार 
सिंहों' की जगह चार सिंहों वाला बुद्ध का आसन है और घर्मचक्र की जगह खयं बुद्ध हैं। बुद्ध मूर्ति 





चित्र ३२९८ कटरा बुद्ध चित्र ३२९ अन्योर बुद्ध 


के निर्माण-सूत्र की खोज में बौद्ध आचाये और शिल्पियों को पर्याप्त परिश्रम करना पड़ा होगा और अन्त 
में उन्हें सफलता मिली जिससे सबको सन्ताष हुआ | सथुरा के समन्वयप्रधान वातावरण में जा 
धार्मिक सूत्र थे उनमें से कुछ चुने हुए सूत्रों को बट कर बुद्ध मूर्ति की रचना हुई । 

कटरा बोधिसत्त्व मूर्ति के विइलेषण से निम्नांकित प्रतिमा लक्षण प्राप्त होते हैं : 

(१) बोधि वृक्ष के नीचे सिंहासन पर्‌ बैठे हुए बुद्ध, जेसे वे अपने वास्तविक जीवन में थे । 

(२) पद्मासन मुद्रा में बेठी मूर्ति, दानों पेरों को पर्यसत आसन में लगाना यही योगियों का 
पद्मासन था । भारतीय घम और कला में यह मुद्रा पू्वकाल से विद्त थी । 

(३) दाहिना हाथ अभय मुद्रा में और बायाँ बाएँ पेर पर रखा हुआ है। हाथों की यह मुद्रा 
यक्ष मूर्तियों में भी थी। अभय मुद्रा भी शुद्ध भारतीय कल्पना है। यूनानी कला में इसकी कुछ 
संगति नहीं । 

(४ ) हथेली और तलबों पर धर्मचक्र और त्रिरत्न के चिह्न हैं। उनकी महापुरुष लक्षणों में 
गिनती थी | 


२९४ भारतीय कला 


(५ ) मस्तक के ऊपर उष्णीष या भ्रज्ञा का महादेवा जो केझ्नों से ढका होने के कारण कप 
भी कहा जाता था। कहा जाता है कि बुद्ध ने अपने केश देते समय देवों के अनुरोध से एक लछट रहने 
दी थी। मथुरा की इन कपे मूर्तियों के केशों में वैसा कुग्लितपन या बाँकापन नहीं है जैसा गन्धार की 
मूर्तियों में। इस भाँति के केश को मुण्डित मस्तक कहा जाता है जिसके केवछ मध्य भाण में 
के के ऊपर कुछ छटें छूटी हैं। श्रू-मध्य में ऊर्णा चिह है जो रोयों की गोल चकरी के 
तुल्य है। 

(६ ) मस्तक के पीछे एक सादा तेजचक्र है जिस पर बंगड्यों के कटाब की गोट है । 

(७) ब्नों में नीचे धोती है जो ऊपरी सिरे पर पटके से बँंधी हुई है जेसी यक्ष मूर्तियों में 
मिलती है। ऊध्वें काय संघाटी से आच्छादित है. जिसमें दाहिना कन्धा खुला है. अतः जिसे एकांसिक 
कहते थे | बाएं कन्वे ओर भुजा पर संघाटी की कुछ सिकुड़न दिखाई जाती है । 

(८ ) बुद्ध के दोनों ओर दो चामरतम्राही पुरुष खड़े हुए हैं। उनका वेश ग्रहपतियों जैसा है । 
आरम्भकालीन मूर्तियों में उन्हें ज्रद्मा और इन्द्र, या अवलोकितेश्वर एवं मेत्रेय, नहीं कह जा सकता । 

(९) ऊपर के दो कोनों में आकाशचारी देव हैं. जो बुद्ध के ऊपर दिव्य पुष्प वृष्टि करते हुए 
दिखाए गए हैं. (चित्र ३२८ )। 

ऊपर के इन लक्षणों में से केवछ प्रभामण्डल को छोड़कर प्रत्येक की परंपरा भारतीय धार्मिक 
इतिहास के अन्तगत पाई जाती है। उनमें से कुछ का संबंध योगियों और कुछ का चक्रवर्तियों से था । 
बुद्ध मूर्ति की रचना के लिये दोनों धाराओं का संगम हुआ । 

शुज्ञ कालीन मूर्तियों में बोधिमण्ड या प्रतीक के ऊपर केवल छत्र दिखाया जाता है। बाद में 
प्रतीक के स्थान पर खड़े हुए पुरुष की मूर्ति बनाई गई । शेष बातें अथोत्‌ चामरमप्राही पाइवेचर और 
पुष्पवर्षक देव वैसे ही रहे । भरहुत और भाजा की मूर्तियों में छत्र और चमर चक्रवर्ती के चिह्न माने 
गए हैं, जैसा मान्धाता, अशोक या अजातशत्रु के चित्रों में । बुद्ध की मूर्ति के रूप का संपादन करते हुए 
सिंहासन पर बैठे चक्रवर्ती और बोधिमण्ड पर ध्यान मुद्रा में बेठे योगी बुढ्ध--इन दो सूत्रों को परस्पर 
मिलाया गयां। बैठी हुई मूर्तियों में छत्र के स्थान पर तेजचक्र बनाया गया। 

इन मूर्तियों के लिये बोधिमण्ड या ऊँचे आसन की कल्पना तो अवश्य ही स्वीकृति के योग्य 
थी क्‍योंकि संबोधि के समय वैसे ही आसन पर बुद्ध बैठे थे। पर वह आसन सिंहासन नहीं था। 
सिंहासन का सम्बन्ध तो केवल चक्रवर्ती से था। उसे ही बुद्र॒ प्रतिमा के लिये स्वीकार कर लिया गया। 
आरम्भ से ही बुद्ध को शाक्य सिंह कहते थे जिनके भाग्य में सिंहासन लिखा हुआ था| अतः सिंहासन 
के साथ उनका सम्बन्ध स्वंथा युक्तियुक्त माना गया। सिंहासन पर बैठे हुए बुद्ध का रूप कहाँ 
बाहर से नहीं लिया गया और न कुषाण काल में ही इसकी कल्पना की गई | सिंहासन की स्फुट 
रचना सारनाथ के सिंहशीर्षक में तथा अन्य कितने ही चक्रध्वज़ों में विद्यमान है। धर्म चक्र 
बुद्ध के धमेंकाय का प्रतीक था। उसकी विधृति के लिये चार सिंहों बाल्य आसन उपयुक्त 
माना गया। 

इस अध्ययन से ज्ञात होता है. कि अनेक भारतीय परम्पराओं की समष्टि और चुनाव से खड़ी 
और बैठी बोघिसत्त्व मूर्तियों का आदिम निर्माण मथुरा में हुआ। स्वोस्तिवादी और मद्दासंघिक 
आचार्यों के मन में जो विचारों के झंझावातीय वेग थे उनके कारण कुषाणकालीन मूर्ति की कल्पना में 
कुछ भेद हुए । उन्हीं की प्रेरणा से तो बुद्ध मूर्ति स्बप्रथम अस्तित्व में आई । 


१०, मथुरा की शुंग भर कुषाण कला २९७ 


मिक्षु का वेष पहने हुए कटरा जैसी मूर्ति बैठी हुईं बुद्ध मूर्तियों का आदर्श रखती है, पर 
चौकी के लेख में इसे भी बोधिसत्तव प्रतिमा कहा गया | इनके अतिरिक्त भी और कई विशेष प्रकार की 
बुद्ध मूर्तियाँ मथुरा में बनाई गई । 

विभिन्न प्रकार की मूर्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

८ में + 

क (१) बोधिसत्त्व मेत्रेय ( भविष्य ई अवतार लेने वाले बुद्ध ) जिनकी कई मूर्तियाँ कुपाण 
कला में मिली हैं यह मूर्ति खड़ी मुद्रा में बाएं हाथ में अमृत कछुश लिये हुए बनाई जाती थी, दाहिना 
हाथ अभयमुद्रा में रहता था । सब प्रकार से इसके लक्षण मुख्य खड़ी हुई बाधिसत्त्व मूर्तियों से 
मिलते हैं पर मूर्तियाँ आकार में छोटी हैं और न वे मांसल हैं | ( चित्र ३३० ) 

(२) अवलोकितेश्वर बोधिसत्त्व की मूर्तियाँ मथुरा कब्य में बहुत कम हैं । 


८5८ 48 + /अशिल जन 
हर प्ि टेप ॥ि 
बह 006 





चित्र ३३० मैत्रेय चित्र ३३१ काश्यप 

(३ ) काइयप बुद्ध की मूर्ति--यह भी मथुरा शिल््र में मिली है। वह सप्त मानुषी बुढ़ों में 
एक था किन्तु सप्तमानुषी बुद्धों के अतिरिक्त भी उसकी मूर्ति बनाई गई जिसकी चौकी के लेख पर 
यह नाम खुदा है ( चित्र २३१ )। अपने-अपने बाधिवृक्ष के नीचे बेठे हुए सप्त मानुषी बुद्धों का 
चित्रण साँची के तोरण पर पाया गया है । वही परम्परा मथुरा की कुषाण कला में भी अपनायी गई । 

मथुरा कला में अद्धित बुद्ध के जीवन की घटनाएँ इस प्रकार हैं-- 

१--जाति या जन्म, २--प्रथम अभिषेक, जिसमें ठण्डे और गे पानी के दो सोते नन्‍्द और 
उपनन्द दो नागों के रूप में चित्रित किये गए हैं। ३--महामिनिष्क्मरण, ४--मारधर्षण; ५--संबोधि; 
६--त्रयख्िज्ञ देवों के स्तर्ग से बुद्ध का अवरोहण--इसमें खगे से प्रथ्वी तक ३ सीढ़ियाँ छगी हैं. जिनमें 


२९६ - भारतीय कला 


से बीच की सीढ़ी पर बुद्ध हैं और दाएँ-बाएँ त्रद्मा और इन्द्र हैं। ७--इनन्‍्द्र द्वारा इन्द्रशेल गुफा में बुद्ध- 
दर्शन--इन्द्र का हाथी और वीणा लिए पद्नशिख गन्धवे भी अद्धित हैं। यह दृश्य एक विशेष सिरदल 
पर भव्य रूप में अद्धित पाया गया है। ८--प्रथम उपदेश या धमेचक्र प्रवतेन | ९--महापरिनि वाग-- 
इसमें कुशीनगर के दो साल-ब्ृक्षों के बीच बुद्ध लेटे हुए हैं। पेरों के पास भिक्ष॒ और कुशीनारा के मल्‍्ल 
खड़े हैं और पलंग के पास भूमि पर उनका शिष्य बेठा है । 

मथुरा के कुझ्ञाग्न शिल्पियों को इस बात का श्रेय है कि वे बाहरी प्रभावों का खुले हृदय से खागत 
कर रहे थे। इसी उदार भावना से उन्होंने कितने ही यूनानी एवं ईरानी धरम और कला के अभिप्रायों 
को अपना कर अपनी कला में सम्मानित स्थान दिया। उदाहरण के लिये ये अभिप्राय ध्यान देने 
योग्य हैं -- 

१--यूनानी देवता बाकस की आपानगोष्टी के दृश्य । 

२--नीमियाँ के सिंह से कुइती करता हुआ हेराक्लीज ( चित्र ३३२ )। 
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चित्र ३३२ 


१०, मथुरा की शुंग और कुषाण कला २९७ 


३--जीयस के गरुड़ द्वारा गेनीमीडी का हरण या उठा ले जाना ( चित्र:३३३ ) | 


चित्र ३३४ 





४--मालाघारी देवों का अलंकरण जिसमें छोटे यक्ष ( १7०68 ) मोटी मात को कन्धों पर टाँग 
कर उठाए हुए हैं. ( चित्र ३३४ )। 
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चित्र २३५ 


५--अंगूर की बेल ( द्राक्षावल्ली ) ( चित्र ३३५ ) | 

६--स्तम्भ के ऊपर कोरिन्थ शेली का शीर्षक जिसमें भटकटेया की पत्तियों का अलंकरण 
है ( चित्र ३३६ )। और भी कुछ यूनानी अभिप्राय हैं जिन्हें मथुरा कछा में लिया गया । 

हमारा ध्यान उन बुद्ध मूर्तियों पर जाता है जो मथुरा के छाल चकत्तेदार पत्थर पर बनी हैं. पर 
जिनमें गन्धार शैली की बुद्ध मूर्तियों के कई लक्षण हैं, जेसे-- 


७--कुछ मूर्तियों के चेहरे पर मूछें हैँ। छाती पर जनेऊ की तरह रक्षासूत्र या ताबीजी गण्डे हैं 
और जो बेंत के ऊँचे मूढ़े पर बैठी हैं। वे पावों में यूनानी ढह्ल कीं चप्पल पहने हैं। भारतीय 
परंपरानुसार बुद्ध के चेहरे पर मूछे कभी नहीं दिखाई जातीं। यह लक्षण ईरान की मूर्तियों से लिया 
गया। ताबीजी माला भी ईरानी या पश्चिमी परंपरा से छी गई जहाँ वह देवी अतरगति का विशेष 
चिह्न थी । बौद्ध धर्म में तान्त्रिक प्रभाव के आगमन से बुद्ध मूर्तियों के साथ भी ऐसे रक्षा-करण्डक या 
३८ 


२९८ भारतीय करा 


ताबीजों की माला का सम्बन्ध आवश्यक माना जाने लगा | बौद्ध धर्म के बढ़ते हुए जञ्ज्जाल में वान्त्रिक 
धर्म ने प्रवेश किया और उसकी अपनी धारा चल निकली जैसे, गणेसरा गाँव से मिली बुद्ध मूर्ति कटरा 
की बुद्ध मूर्ति से बहुत मिलती है पर गणेसरा की मूर्ति में छाती पर करण्डक माला है ( चित्र ३३७ ) | 





चित्र ३३७ ४ 


८--आपान गोष्ठी दृश्य--इनमें यूनानी देवता बाकस का स्थान भारतीय देवता वैश्रवण 
कुबेर को दिया गया है। स्थूछकाय कुबेर केछास पर बैठे हैं। वे घटोदर और धोती पहने हैं. । किन्तु 
उनके पाइवेचर यूनानी वेष में हैं । हे ० 8 

यह स्मरणीय है कि मथुरा कला में यूनानी दृश्य संख्या में बहुत कम हैं । जहाँ मथुरा शिल्प की 
निजी मूर्तियाँ संख्या में पाँच सहख के छगभग हैं, वहीं ३38३ दृश्य एक दर्जन से अधिक नहीं हैं। 
अपनी ही झेेली और परम्परा का विकास करते हुए मथुरा के शिल्पियों ने इस कछा को ऊँचे झ्षिखर 
पर पहुचाया | उनकी नूतन मोलिकता अपरम्पार है । के 2 

झक-कुषाण काछ में मथुरा में बहुत से बौद्ध स्तूप और विद्वार थे, जैसे-- 

(१) गुहा विहार, जिसका निर्मोण क्षदरात-श्ञक महाक्षत्रप षोढ़ास के राज्य काल में यमुना तढ़ 
पर हुआ ( खरोष्ट्री सिंद ज्लीषेक )। 5 । 

(२ ) हुविष्क विहार । 


३०० भारतीय कला 


गुफाओं में उत्की्ण किंकर मूर्तियों से मिलती हैं। थोड़े अन्तर से उसी मूर्ति को कुबेर के रूप में परिवर्तित 
कर दिया गया जो उसी प्रकार घटोदर, सुखासन में बैठा हुआ, प्रसन्न बदन, सोने का भारी कण्ठा पहने, 





चित्र ३३८ पालिखेरा चित्र ३३९ स्टेसी द्वारा प्राप्त 


एक हाथ में पानपात्र और दूसरे में थेली लिये हुए, किसी चिन्तारहित और हंसतामुखी धनिक श्रेष्ठी की 
आकृति वाला ज्ञात होता है। ऐसी कुबेर मूर्तियाँ मधुर का की अपनी निजी देन हैं। मध्य भारत 
और गंधार दोनों जगह उनके सदृ्ञ मूर्तियों का अभाव है। इस मूर्ति को श्रेष्ठी या महाजन शैली की 
कह सकते हैं, और बह सचमुच धनपति कुबेर की प्रतिक्ृति या प्रतिच्छवि बन पड़ी है। घनपति कुबेर 
का स्थान केलास पर है जैसा कई आपानगोष्ठी मूर्तियों में दिखाया भी गया है। कैलास के समीप बसी 
हुई अलकापुरी कुबेर की राजघानी कही गई है। 

मथुरा की इन ठेठ भारतीय शैली की मूर्तियों के अतिरिक्त बे मूर्तियाँ हैं जिनमें बाकस देवता 
की पान गोष्ठियों का हृइय एक बड़े और मोटे शिल्लपट्ट के दोनों ओर दिखाया गया है। इन मूर्तियों की 
विशेषताएं ये हैं -- 

१. बड़े पत्थर के ढोंके पर दोनों ओर मूर्तियाँ उकेरी गई हैं. जिनमें पानमोष्ठी और मदोन्मत्त 
व्यक्तियों का चित्रण है । 

*. इनमें प्रधानमूर्ति केछास पर बैठे हुए कुबेर की है जो भारतीय ढंग की सकच्छ धोती पहने 
हैं। इस मूर्ति के लक्षण शुद्ध भारतीय हैं। उन पर न यूनानी बाकस का प्रभाव है और न सिले- 
नस का | 


३. किन्तु शिल्पियों को यह बात अवश्य ज्ञात थी कि इस प्रकार की मूर्तियों का संबंध यूनानी 


परंपरा से था, क्योंकि पालिखेरा से प्राप्त मूर्ति में कुबेर के बाई ओर खड़ी हुई स्त्री लम्बी आस्तीन को 
कुर्ती और नीचे पेरों तक का घाघरा एवं मोटे जूते पहने है जो रपष्टतः यूनानी ढंग के हैं । 


६०. मंथुरा की शुंग ओर कुषाण कंलां ३०१ 


४. कुबेर के दाहिने द्वाथ में एक लम्बोतरा गौड़ेदार चघक है जिसमें हत्था या मुष्टि लगी है । 

५. पालिखेरा की मूर्ति में एक व्यक्ति अगूरों का गुच्छा लिये है. जिसका संबंध उदीच्य देशों 
सेथा। 

६, इन सब मूर्तियों के मस्तक पर एक कटोरा है। पालिखेरा की मूर्ति में इसका व्यास १६” हे 
और गहराई ८ इंच है। 

१. गोष्ठी-निरत वैश्रवण को पहली मूर्ति १८३६ में करन स्टेसी का मिली थी और अब 
इण्डियन म्यूजियम कलकते में सुरक्षित है । इसमें प्रधान मूर्ति कुबेर की है, जिसका पेट निकला हुआ 
और मदहोश्ी की दज्ञा में पीछे को उछड़ रहा है । उसके मस्तक पर अंगूर की बेल का सेहरा है । उसकी 
वेशभूषा भारतीय है. पर उसके पाइबेचरों का वेश विदेशी है। ( चित्र ३३९ ) 

२. पालिखेरा ग्राम से प्राप्त आपानगोष्ठी युक्त वैश्रवण मूर्ति। इसके सामने की आर केलास पर 

बेठे हे पथ आप रु को दि 
बेठे हुए कुबेर की घटोदरमूर्ति भारतीय घोती पहने हुए है। पीछे की ओर भी वही व्यक्ति मदोन्‍्ण्त 
असहाय दशा में अंकित है । ( चित्र ३३८ ) 

३. महाली गाँव से १९३८ से मिछा हुआ मदोन्मत मुद्रा में पानगाप्ठी का हृश्य । इसमें पूरी तरह 
भारतीय शैली का बिकास हो गया है। यह भी दोनों ओर उकेरी गई है और मथुरा की जो निज्ञी 











चित्र ३४० महोली चित्र २४१ 
सर्वोत्तम रूपबती शेली थी उसकी पूर्णता इसमें चित्रित है। मूर्ति की माप ३ फुट ४ इंच><२ फुट 
६ इंच><१ फुट २३ंच हैं। इसके ऊपर भी एक कटोरा रखा हुआ था ज्ञोा अब खण्डित हो गया 


६०. मंथुरा की शुंग भोर कुषाण क॒र्ला २९९ 


(३ ) आपानक विहार ( ले० संख्या १६१२ ) 
(४) चेतिय विहार 

(५ ) खण्ड विहार ( सं० २८०१ ) 

(६ ) क्रौष्डुकीय विहार ( मूर्ति सं० २७४० ) 

(७) द्वारुष विहार ( सं० ए२) 

(८ ) मिद्दिर विद्यर 

(९) सिरी विहार ( सं? ४६१ ) 

(१०) ककाटिका विहार 

(११) प्रावारिक विहार 

(१२) यश्ः विहार 

(१३) सुबण्गक ( सुवर्णेकर ) विहार ( सं० २६० ) 
(१४) च्युतक विहार ( आम्र विहार सं० १३५० ), इत्यादि । 


इन बिहारों में बौद्धों के चार सम्प्रदायों अर्थात्‌ सर्वास्तिवादी, महासंघिक, सम्मितीय और 
धर्मगुप्तक निकायों के मिक्षु रहते थे जैसा उनके लेखों में लिखा है। इस दृष्टि से बौद्ध धर्म में मथुरा का 
महत्त्व बहुत अधिक था। सबसे पहले मथुरा में अपना केन्द्र बनाने बाले सर्वोस्तिबादी आचाये थे। 
उनके कुछ ही बाद महासंधिक आचार्यों ने वहाँ अपना केन्द्र बनाया। ये दोनों संप्रदाय क्षदरात और 
क्षत्रपों के काल में ही मथुरा में जम गये थे और दोनों की प्रेरणा से मूर्तियाँ बनने छगीं पर सर्वास्ति- 
वादियों की अपेक्षाकृत प्रतीक पूजा में अधिक रुचि थी | एक मूति के लेख में उनका नाम है जो किसी 
क्षत्रप के राज्यकाल में बनी थी और शैली की दृष्टि से आरंभिक युग की थी । किन्तु मूर्ति निर्माण की 
प्रेरणा महासंधिक आचार्यों ने प्रदान की। वे -महायान शाखा के अनुयायी थे और उन्होंने अनेक 
मूर्तियों की स्थापना कराई, जेसे--६० १६१२, २७४०। महासंधिक कई दिल्लाओं में नेतृत्व कर रहे थे, 
वे अपने हृदय की उदारता से बौद्धधर्म के अन्य सम्प्रदायों के प्रति भी सहिष्णु थे। 


नाग और यक्ष मृर्तियाँ 


: भथुरा कला में नाग और यक्ष मूर्तियों का भी बड़ा समूह है । ये दोनों छोकधर्म यक्ष और नाग 
के नाम से प्रसिद्ध थे। इनमें मूर्तियों के नये-नये रूपों का संचार हुआ । 


यक्ष मूर्तियों के निमोण का बहुत बड़ा केन्द्र मथुरा में स्थापित हुआ था । उसके अन्तर्गत परखम_ 


यु और बाद नेक जपानगादी के और बड़ोदा यक्ष जैसी पवेतोपम मूर्तियाँ बनाई गईं । यक्ष पूजा की परम्परा कुबेर मूर्तियों के रूप में 
में अनक आं दृश्यों का निमौण हुआ । 


बाकस और डायोनिसस की पूजा का जो हुड्दंग यूनानियों में मचता था उसका प्रभाव मथुरा 
के बौद्ध धर्म पर भी पड़ा | पर यहाँ भारतीय वातावरण में वह कुछ सौम्य बन गया। बाकस का स्थान 
कुबेर ने लिया । कुबेर की आपानगोष्ठी की उभयद्र्शन वाली लगभग आधे दर्जन मूर्तियाँ मथुरा से 
प्राप्त हुई हैं । 

मथुरा कला में वैश्रवण कुबेर की कई लम्बादर मूर्तियाँ ऐसी मिली के जो किंकर या गुझक मुद्रा 
में हैं, अथोत्‌ दोनों हाथ भारवहन मुद्रा में ऊपर उठाये हैं। वे भरहुत, साँचो और पश्चिमी भारत की 
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है । वह प्रष्भूमि में उकेरे हुए एक वृक्ष के ऊपर रक्खा हुआ था | इसके अग्रभाग में चार मूर्तियाँ हैं 
बीच की ख्री मूर्ति मदोन्‍्मत्त मुद्रा में कुछ नीचे को झुकी हुईं दिखाई गई हे । उसका बायाँ हाथ 
एक कुब्जिका के कन्वे पर टिका है जो चषक लिये है। सञ्री के पीछे खड़ा हुआ उसका पति उसकी 
दाहिना भुजा पकड़े उसे गिरने से संभाल रहा है। प्रध्ठभूमि में खड़ी हुई आश्रय मुद्रा में एक वर्षधर 
मूर्ति है जिसमें ख्लरी और पुरुष दोनों के लक्षण हैं ( चित्र ३९० )। दूसरी ओर चार स््री-पुरुष हर्षोल्कास 
से नृत्य कर रहे हैं ( चित्र ३२४१ )। 


इस मूर्ति के सदहश और घिसी-पिटी दूसरी मूर्ति महोडी से आधा मील दक्षिण-पूर्व नरोली 
गाँव में १९२२-२३ में मिली थी जो अब कलकत्ते के इंडियन म्यूजियम संग्रहालय में है। इसके प्र8 
भाग के दृश्य की यथावत्‌ अनुकृति एक पाइवस्तम्भ ( मथुरा संग्रहालय ३७१ ) पर मिलती है जो कंकाली 
टीले से १९१४ में मिछा था। वह स्थान भी महोली से लगभग २ मील मथुरा की तरफ है। 
इससे ज्ञात होता है कि पालिखेरा, नरोडी और महोली--इन तीन गाँवों के निवासी जो एक दूसरे से 
केवल १ मील के घेरे में थे-वैश्रवण कुबेर की पानगोष्ठी बाली मूर्तियों के बड़े प्रेमी थे और उसकी 
पूजा भी करते थे। महाली का नाम ही मधुपल्‍्ली था अर्थात्‌ वह स्थान जहाँ मधुपान के देवता का 
केन्द्र हो। नरोंडी या नरपल्‍्छी का 'नर' शब्द भी कुबेर के यक्षों का वाचक समझना चाहिए जिसके 
कारण कुबेर का नरवाहन कहा जाता है। महोली के शिल्पी कला के सौष्ठव में इन सबसे आगे थे । 
यह उल्लेखनीय है कि महोली में पानगोप्ठी का दृश्य खय॑ मुझे १९३८ में एक विशालकाय बाधिसत्त्व 
मूर्ति के बिलकुल निकट चबूतरे पर मिला था जिससे ज्ञात होता है. कि कुबेर-वैश्रवण पूजा 
और बोधिसत्त्व पूजा में परस्पर मेल हो गया थां। कुछ दूसरी मूर्तियों में इन दो धार्मिक मान्यताओं 
का समन्वय और भी स्फुट रूप से प्रकट किया गया है.। उनमें एक आर कुबेर की बैठी मूर्ति है और 
वायीं ओर हारीती की मूर्ति है जो एक हाथ में पानपात्र और दूसरे में थेली छिये हैं या दोनों के 
सामने मधु के दो बड़े कटारे रखे हैं । 


ज्ञात होता है कि बच्चों की अधिष्ठान्री देवी हारीती थी और धन के देवता कुबेर । इन दोनों 
की धार्मिक पूजा एक दूसरे के निकट आ गई थी। इस मान्यता की लोकप्रियता की सूचक वे मूर्तियाँ 
हैं जिनमें कुबर और हारीती अलग अछग बने हैं। ज्ञात होता है कि विकसित होती हुई कुबेर की 
धार्मिक मान्यता ने कई और पूजा-विधियों को अपनी ओर खींच लिया। इनमें से एक सम्प्रदाय 
बाकस देवता का था, जिसमें पानगोष्ठियों का मुख्य स्थान था । मद्रक-यबनों में इन गोछियों का अधिक 
प्रचार था जैसा महाभारत के द्रोण पर में आया है। वे छोग रात में भोजन के समय हलका मद्पान 
करते और फिर खियाँ वहाँ से हट जातीं तो पुरुष भाँति-भाँति की घोषिका गाथाओं का गान करते 
और अत्यन्त छककर पीते थे । रईसों के घरों में या हैतेरा नामक गणिकाओं के स्थान पर इस प्रकार की 
पानगोछियाँ प्रायः होती रहती थीं। उनमें नृत्य और गीत का बहुत प्रचार था। इस प्रकार की पूजा 
मान्यता के साथ बौद्ध देवी हारीती और ज्राह्मण देवी भद्गरा की धार्मिक परम्परा भी जुड़ गई और इन 
दोनों का कुबेर की पत्नी मान लिया गया । 


मथुरा शिल्पकला में नाग मूर्तियों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है जिसकी परम्परा भरहुत और 

३: में र्‌ $ ९ उन्हीं 

साँची से चली आती थी । मथुरा में पूत्र काछ से संकर्षण या बलराम को पूजा प्रचछित थी और उन्हीं 
5. ०० ७ ६5 में में 

के साथ नाग देवताओं की मान्यता भी मिल गई । बलराम के एक हाथ में गदा और दूसरे में पानपात्र 
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दिखाया जाता था। बलराम की किन्हीं मूर्तियों में बनमाला भी रहती है ( चित्र ३४३ ) और कुछ 
नागराज मूर्तियों में भी घुटने तक लटकती हुई माला दिखाई जाती है, जैसे छड़गाँव से प्राप्त महाकाय 


4६/---> | 8 हे 





चित्र ३४२ छड़गाँव नाग मथुरा चित्र ३४३ कृकरगाँव बचराम 

नागमूर्ति ( चित्र ३४२ )। उसके दोनों पाइ्व में कुण्डल हैं. और कटि प्रदेश में पतली करधनी है । यह 
मूर्ति बलशाली और बड़े दम-खम की है. । नागदेवशाओं में एक छोटी मूर्ति दृधिकर्ण नाग की है। 

मथुरा की रचनात्मक प्रवृत्ति कुषाण सम्राटों के समय में बहुत बढ़ी-चढ़ी थी। मथुरा की 
राजनीति, धर्म और संस्कृति में कुषाण सम्राटों का जो प्रभाव था उसका अनुमार्न मथुरा जिले में शहर 
से ९ मील उत्तर के माट गाँव में प्राप्त देवकुल से किया जा सकता है। उस टीले का नाम टेकरी 
टीला अर्थात्‌ तुषार नामक शकों का स्थान था जहाँ सम्नाटों की मूर्तियाँ रखने का एक भवन था, जिसे 
प्राचीन परिभाषा में देवकुल कहते थे। वहाँ के शिलालेख में देवकुल शब्द आया हे । उस देवकुल में 
सम्राट वेम तद्म, कनिष्क और चष्टन की मूर्तियाँ मिली हैं पर इनके अतिरिक्त और भी कई राजाओं 
की मूर्तियाँ थीं जो अब खंडित हो गई हैं। 

कछा की दृष्टि से ये प्रतिकृति या साहश्य मूर्तियाँ बहुत द्वी भव्य और वास्तविकता लिए हुए हैं 
जिससे ज्ञात द्वोता है कि सम्राटों की हूबहू छवि पत्थर की इन मूर्तियों में उतार ली गई हो | वास्तविक 
मूर्तियों का जो ठाठ है वही वेम और कनिष्क के सिक्कों पर अंकित मूर्तियों में है। दोनों सम्राटों का 
देव पुत्र महाराजाधिराज़ लिखा गया है। 

भारत में शक-शासन के दो युग हैं--पहले युग में तक्षशिल्ता में छियक और पटिक नामक क्षहरात 
महाक्षत्रपों ने, मथुरा में रंजुवल और शोडास ने और उजञ्ञयिनी में नहपान और उपबदात ने प्रथम शती 
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के पूव में राज्य किया | शक-शासन के उत्तर युग में कुजुल कदफ ( छगभग १ ईसवी से ४० ) और 
वेम कदफ ( लगभग ४० से ७२ ६० ) और कनिष्क वासिष्क, हुविष्क एवं वासुदेव ( छगभग ७८-१७६ 
ई० तक ) राजा थे। इनकी राजधानी तक्षशिला और मथुरा दोनों जगह थी और उज्जैनी में चष्टन का 
राज्य था जो कनिष्क का समसामयिक ज्ञात होता है और जिसकी युवक रूप की प्रतिमा माट के 
देवकुल से मिली है । 
भास के प्रतिमा नाटक में देवकुल का ऐसा वर्णन किया गया है, जिससे उसके वास्तविक अस्तित्व 
सन्देह नहीं रहता। उसमें भूतपूव॑ राजाओं की मूर्तियाँ रक्खी जाती थीं। कुषाणों ने देवकुल के 
विन्यास को पूरी तरह अपनाया और इसका कारण यह जान पड़ता है कि वे मध्य एशिया में ही इसकी 
प्रथा से परिचित थे, जैसा किरगिजुतान के तोपरक्काला नामक ग्राम में प्राप्त सम्राटों की मूर्तियों के 
कोष से ज्ञात होता है। वेमतक्ष्म मूर्ति की चौकी के लेख में लिखा है कि देवकुछ के अतिरिक्त वहाँ 
आराम, पुष्करिणी और उदपान भी थे। कुछ समय बाद जब यह देवकुल खण्ड-खण्ड हो स्फुटित दशा 
को प्राप्त हो गया तो हुविष्क के राज्य काल में उसके एक उच्च अधिकारी ने इसकी 
मरम्मत कराई । 
वेम तक्ष्म की विशाछ मूर्ति (ऊं० ९ 
१०”, चौकोर आसन ३ ३” ) सिंहासन पर 
बैठी हुईं हे । वह दाहिने हाथ में तछवार और 
बाए में घुटनों पर रक्खे हुए म्यान लिए है । 
सम्राद्‌ कामदानी के वस्ल का बड़ा चोगा पहने 
है, जिसमें तीन चौड़ी कढ़ाई की गोट हैं जो 
छाती पर, घुटनों पर और सिंहों के मस्तक पर 
दिखाई गई हैं। चोगे की जमीन पर छोटी 
चौफुलियाँ भरी हुई हैं। उसके नीचे एक छोटा 
कोट या वारबाण है जिसका एक सिरा ग्रीवा 
के पास दिखाया गया हैँ। टाँगों पर ढीली 
सलवार और पैरों में मोटे जूते पहने है । यह 
डदीच्य वेष था जिसे शक लोग धारण करते 
थे। मथुरा तथा शुंग काल में भरहुत-साँची 
शिल्पगत अंकनों में अनेक बार यह वख्न-भूषा 
मिलती है। मूर्ति के पादपीठ के ऊपर उत्कीणे 
लेख में उसे महाराज राजातिराज देवपुत्र 
कुषाणपुत्र शाहि वेम तक्षम कहा गया है। 
इसमें वेम तो राजा का नाम है और तक्षम 
उसकी उपाधि ज्ञात होती है जिसका प्राचीन 
पल न्नि ईरानी में अथ बछवान या वीयैबान था। कला 
की दृष्टि से यह प्रतिमा उच्चकोटि की ऋृति है 
३ चित्र ३४४ वेम जिसमें श्रेष्ठ प्रतिकृति की सभी विशेषताएं 
मौजूद हैं । साथ ही इसमें असाधारण गौरव और याथातथ्य शैली पूरी तरह झलकती है। (चित्र २४४) 
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कनिष्क की मूर्ति--अपर वेम की मूर्ति के विषय में जो कहा गया है बह अधिकांश कनिप्क 
की मूर्ति के बारे में भी घटित होता है । यह मूर्ति १९११ में रायबहादुर राधाकृष्ण को माट ग्राम के 
देवकुलछ में मिली थी। कनिष्क की यह मस्तकविहीन खड़ी हुई मूर्ति * ७३” ऊँची है. ( चौकी समेत; 
जिसके नीचे अछग १४” का मूसला है)। उस पर सामने की ओर यह लेख है--महाराजा 
राजातिराजा देवपुत्रो कानिष्को। राजा घुटनों तक का कोट पहने हुए है. जो पटके से कमर पर कसा हैं. 
जिसके आगे के दो टिकरे दिखाई पड़ते हैं। चष्टन के घड़ पर भी ऐसे ही पटके में अधिक टिकरे 
दिखाई देते हैं । वैसे ही इस मूर्ति में रहे होंगे। नीचे का कंचुक लम्बे चीन-चोलक से ढका हुआ है. 
जो घुटनों से नीचे तक रूम्बा है। ये दोनों वस्र सादा हैं, केबल गोट पर जरी का काम है। वश्तों की 
सलवर्टे खचित रेखाओं द्वारा दिखाई गई हैं। पेरों में भारी जूते हैं जिन्हें खपुसा कहा जाता था और 
जो टखनों पर बड्धियों से कसे हैं। ऐसे जूते अभी तक तुर्किस्तान में पहने जाते हैं। इस सादा वेष 
की तुलना में आयुधों पर दिखावे का काम है। तलवार की मूठ के ऊपर हंस की आकृति बनी है। 
म्यान पर तीन पदक या टिकरे हैं जैसे पटके पर हैं। म्यान की नोक टूट गई है। यह विचित्र है कि 
म्यान को पटके के साथ न बाँध कर ऊपर के हरूम्बे कोट के साथ दो बद्/धियों से कस दिया गया है ! 
दूसरा आयुध ३ ५” लम्बी गदा या राजदंड है। उस पर पाँच 
सुनहले कढ़े हैं जो मूर्ति पर स्पष्टतः दिखाए गए हैं। नीचे के कड़े 
पर आहमुखी अलंकरण है । ( चित्र ३४५ ) 

मूर्तिकार को सम्राट की पाषाण प्रतिमा बनाने में अदूभुत 
सफलता मिली है और वह कोई प्रतिभाशाली शिल्पी था जो 
यूनानी कला के प्रभाव से सबंथा मुक्त ज्ञात होता है । शरीरयष्टि 
की दृढ़ता और यथाथ्थता इस मूर्ति की विशेषता है। मुद्रा उसी 
प्रकार की है। यद्यपि मूर्ति चारों ओर से दिखाई गई है. तथापि 
बह सम्मुखदशन की शेली पर ही निर्मित की गई थी । 


माट के देवकुल से मिली हुई तीसरी मूर्ति शस्तन 
(-> चष्टन ) का धइ है जिसके पेर और मस्तक जाते रहे | मूर्ति 
पर शस्तन नाम खुदा है जो टालेमी के तियेस्तानिस के निकट है । 
वह नवयुवक राजकुमार के रूप में दिखाया गया है। वह टाँगों 
में सलवार और ऊपर लम्बा कोट पहने है. जिस पर सुन्द्र टिकरों 
से निर्मित पटका बँधा है। टिकरों पर उदीच्य घुड्सवार और 
महोरग मूर्तियाँ हैं ( चित्र ३४६ )। कुषाणों के देवकुछ में इस मूर्ति 
की प्राप्ति इस बात की सूचक है कि उज्जयिनी का शासक चष्टन 
मथुरा के कुषाण सम्नाटों का समकालीन था और संभव है. बह 
कनिष्क का कोई सम्बन्धी भी रहा हो। इस मूर्ति की भी विशेषता 
उसके :मूल के साथ साहरश्य या हूबहू प्रतिकृति होने में है । 

ये प्रतिमाएं सिद्ध करती हैं कि मथुरा कछा के प्रतिक्॒ति- 
निर्माता शिल्पियों ने इस कला में कितनी उन्नति की थी। देवकुल 
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में कुछ और भी खंडित ग्रतिक्रृति मूर्तियाँ मिली थीं जो राजकुमार या राजाओं की जान पड़ती हैं । 


१०, मथुरा की शुंग भोर कुषाण कलो ३०७ 


मथुरा से आवे दर्जन मस्तक मिले हैं जिन पर तिग्नमा खोदा शकों का नुकीला टाप या चपटे 
सिरे वाली कुलफीनुमा टापी है जिसके बाहरी ओर ऊन के झुग्गे हैं । दा मस्तक नायस तथा लबण 
नामांकित हैं । इसी वगे का एक मस्तक बुदापेस्ट संग्रहालय में पढुँच गया हे जो ऊनी झब्बों से अलंक्त 
चपटी टोपी पहन है और देखन में बड़ा शानदार लगता है ( चित्र ३२५२ )। यह कुल्पक नाम की ऊनी 
टोपी पहने था, जिसमें सामने एक कमलाक्ृति फुल्ला टका है, जो मस्तक की शोभा को और बढ़ाता है । 

तीन अन्य कुषाण मस्तक अपनी शिरोभूषा के कारण विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। उन पर दो 
मुड़े हुए सींगों से सह्ञित टोप है चित्र ३२२७-४८ )। यह लक्षण ईरानी सम्राटों की तापशालिनी मुद्रा का 
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सूचक था ( चित्र ३५०-१ )। सिंगेछा टाप कुजुल कदफ के तथाकथित यवन-सैनिक सिक्के पर भी 
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मिलता है और अनुमान होता हैं. कि ये मस्तक उसी के समय में बन | चौबारा टीले से प्राप्त ईरानी 


३०८ भारतीय करा 


शैली के श्ीषक पर भी इस तरह के शृृगवान्‌ मस्तक पाये गये हैं ( चित्र ३४९ ) | उस पर चार पशु 
मस्तक मानव चेहरा और दो भेड़ के सींग युक्त बने हैं। महाभारत में इन्हें श्व/गिणों नरा; कहा गया है । 


मथुरा कला में ब्राह्मण धम सम्बन्धी देवों की मूर्तियाँ 


ई० पू० की कई शतियों में मधुरा भक्ति धर्म का केन्द्र बन गया। भक्ति धर्म के प्रमुख देवता 
भगवान वासुदेव कृष्ण थे । उन्हें मनुष्य रूप में ईश्वर का अवतार माना जाता था। कृष्ण महानारायण 
विष्णु के अवतार माने जाते थे। ऋग्वेद में विष्णु पूजा के कई उल्लेख हैं। उन्हें वहाँ गापा अर्थात्‌ 
गौबों की रक्षा करन वाला, सखिवान अनेक सखाओं से संयुक्त कहा गया है। इन विज्ञेषणों में उनके 
उत्तरकालीन चरित्र का बीज पाया जाता है। पाणिनि की अष्टाध्यायी में बासुदेव और उनके साथी 
अजुन की भक्ति का उल्लेख है, जिनके भक्त वासुदेवक और आजुनक कहलाते थे ! इस साक्षी से 
सुविदित है कि भगवान्‌ कृष्ण की पूजा पाणिनि के समय छगभग “वीं शती ई० पू० में प्रचलित 
थी। महाभारत के नारायणीय पे में जो १००० इलोकों का ढम्बा प्रकरण है, नारायण विष्णु की 
पूजा का वर्णन है और उसके मानने वालों को सात्वत और एकान्तिन्‌ कहा गया है। इस पृष्ठभूमि में 
यह समझा जा सकता है कि मथुरा की शिल्प कला में ब्राह्मण धर्मसम्बन्धी देवों की बहुसंख्यक 
मूर्तियों का निर्माण किस कारण से हुआ । 

इस सम्बन्ध में निम्नांकित शिलालेखों की सामग्री पर ध्यान देना आवश्यक है-- 

१--नगरी का धघोसुण्डी बेदिका छेख जिसमें भगवान्‌ संकर्षण और वासुदेव की पूजा और 
उनके धार्मिक खान नारायण वाटक का उल्लेख है । उसके चारों ओर एक प्राकार या महावेदिका और 
बीच में ऊंचे चबूतरे पर पूजाशिला रक्खी गई थी । 


२--भिलसा छेख--जो एक अठपहल गरुड़ स्तम्भ पर उत्कीर्ण है, जिसकी स्थापना भागवत 
राजा न अपने १यवें वर्ष में की थी ( गोतमी पुतेन भागवततेन भगवतो ग्रासादोत्तमे गरुदृध्वज कारितों )। 

३->यूनानी राजदूत हेलियोदोर का बेसनगर में प्राप्त गरुद्धध्वज स्तम्भ का लेख जिसमें 
उसने अपने आपको भागवत कहा है । 

४-मथुगा से श्राप्त सिरदुक पर राजा बसु का लेख जिसमें उसने भगवान्‌ वासुदेव के महा- 

हे हक 
स्थान, वेदिका, तारण और चतुःशाल का उल्लेख किया है। राजा वसु का नामोल्लेग नारायणीय 
( ७. ३० [ ऊ. 

पव में भी आया है. जहाँ उसे सात्वत घम का संरक्षक कहा गया है। शिलालेख के अनुसार बह महा- 
क्षत्रप षोडाश के राज्यकाल में था । 

५--मोरा गाँव हर प्राप्त शिलापट्ट लेख जिसमें एक शेलदेवगह और उसमें स्थापित पंच बृष्णि 
बीरों की अचचा या मूर्तियों का उल्लेख हे । 

ऊपर के इन ५ अभिलेखों से ये बातें ज्ञात होती हैं-- 

१--भक्ति धर्म के संरक्षक राजा अपने को भागवत कहने में गर्व का अनुभव करते थे। 

२-इस नए घम्म का आकर्षण सब प्रकार के लोगों के लिए था जिनमें यूनानी राजदूत 


हलियोदोर जैसे व्यक्ति भी थे। इससे ज्ञात होता है कि भागवत धर्म का द्वार सबके लिये बिना 
भेदभाव के खोल दिया गया था । 


१०, मथुरा को शुंग ओर कुषाण कलां ३०९, 


३--बिष्णु की पूजा वासुरेव के रूप में या संकर्षण के साथ की जाती थी अथान्‌ क्ष्ण और 
बलराम के सहचारी रूप में अथवा पंच बृष्णिवीरों के रूप में, जिनमें चतुव्यृह के चार देवता भी 
सम्मिलित हैं । 

४--संकर्षण और वासुदेव को अन्य देवों में सर्वोपरि 'स्वेश्वर' माना जाता था जिससे अन्य 
सब धर्मों में भागवत धर्म की श्रेछ्तता या सबसे ऊँचा पद स्वीकृत होता है । 

५--भगवान्‌ वासुदेव के स्थान को मथुरा सिरद्ल के लेख में महा्थान और भिछसा के लेख में 
प्रासादोत्तम कहा गया है जिससे यह स्पष्ट हे कि अन्य देवों के स्थान या प्रासादों की अपेक्षा भगवान्‌ 
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वासुदेव के प्रासाद या स्थान को ऊँचा समझा जाता था । इनसे यह भी ज्ञात होता है कि भागवत्तों ने 
अपने मन्दिर या देवायतनों का 
च्न्न्न्नो 8०8 (0ाजाी7 ०७४४0 ४४5५६ निर्माण आरम्भ कर दिया था, जिन्हें 
स्थान, प्रासाद या देवग्रृह कहते थ | 

मोरा के लेख में शेलदेवग्रह शब्द 
महत्त्वपूर्ण है । पतंजलि ने भी राम 
ओऔर केशब के प्रासाद का उल्लेख 
किया है (प्रासादे घनपतिराम- 
केशवानाम्‌ )। इन प्रासादों का स्वरूप 
घोसुण्डी के नारायण वाटक से 
चित्र ३५४ पता चलता है, जिसमें वीच की पूजा- 

शिल्म के चारों ओर पत्थर की महाप्रमाण वेदिका बनाई गई थी ( चित्र २५३-४ )। अतएव बह 
शिखर युक्त मन्दिर न होकर एक घिरा हुआ बाड़ा था जेसा उसके नारायण वाटक नाम से भी 
प्रकट है। कालान्तर में वेदिका में ४ ढवाए भी बनाये जाने लगे जेसा मथुरा के चतुःशालतारण- 
बेदिका शब्द से सूचित होता है। यह भी निश्चित है कि कालान्तर के प्रासादों में वासुदेव 
और उनके साथी बलराम, प्रद्युम्न, अनिरुद्ध आदि वृष्णिवीरों की मूनियाँ भी ख्ापित 
की जाने टगीं। मोरा के देवशैल्गृह की खुदाई में बव्ृष्णि बीरों की मूर्तियाँ मिली हैं ( वृष्णीनां 
पंचवीराणामर्चाः )। वायु पुराण के अनुसार पंच वृष्णिवीरों की 'गनती में बलराम, ऋष्ण, 
अनिरुद्ध, प्र्ग्न, साम्ब हैं। मूर्तियों की शैली आरम्भिक काल की यक्ष मूर्तियों से छी गई है. 
वे चतुर्मुख दर्शन में कोर कर बनाई गई हैं और घोती, उत्तरीय और गहन पहने हैं । उनका दाहिना 
हाथ अभयमुद्रा में है और शरीर की गठन मांसल हे। यक्षमूर्तियाँ महाकाय हैं, पर वृष्णिमू्तियाँ 











३१० भारतीय कंलां 


खाभाविक कायप्रमाण की हैं. ( चित्र २५४५-४६ )। ज्ञात होता है कि कांग्रप्रमाण मूर्तियाँ वैष्णव 
और बौद्ध दोनों घर्मों की सहज़ प्रवृत्ति हो गई। मारा से प्राप्त इृष्णि मूर्तियाँ बुद्ध और बोधिसत्त 





चित्र २५५ चित्र २०६ 
की मूर्तियों से पहले बनाई गई थीं। श्राचीन काल में जो मूति पूजा का विकास हुआ उममें मोरा की 
बृष्णि मूर्तियों का विशेष महर्व है क्‍योंकि एक बार इन वैष्णब मूर्तियों के बन जाने पर सभी इंस 
आन्दोलन से प्रभावित हुए एवं जैन-बीड़ों पर भी उसका प्रभाव पड़ना अबश्यंभावी था। प्रथम शती 
६० पू० अर्थात्‌ महाक्षत्रप पोडाश के समय से सम्राट कनिष्क के राज्यकाल तक जो छगभग "५० वर्षो 
का समय था उसमें ही ऐसा निश्चय हो गया कि बौद्ध धर्म में भी मूर्तियों का निर्माण हाने छगा । 
कुषाण काछ के आरस्भ में ब्राह्मण घम के देवताओं की अनेक मूर्तियाँ सथुरा शिल्प में बनाई 


० 


जाने छगी। धीरे-धीरे इनकी संख्या बढ़ी और गुप्त काल में 


अपने पूरे विकास पर पहुँच गई । मथुरा 
शिस्प्र कला में प्राप्त देवी-देवताओं की सूची इस प्रकार है: 


१--झ्ुुंगकाल 
(--बलराम २--पंचबृष्णि बीर 
२--कुषाण काल *>-न्ह्मा 
२-शिव : 
अ--लिंग बिग्रह आ+- पुरुष विग्वह 
इ--अधैनारीख्र विश्रह ई-शिव-पावेती विग्रह 
३--कार्त्तिकेय ४--गणपति 


५--विष्णु ६--सूर् 
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७--इन्द्र ८--कामदेव 
९--बलरगाम १०--सरखती 
११--लक्ष्मी १२-दुगों ; अ-महिषमसर्दिनी और आ-सिंहवाहिनी, 


१३--सप्रमातरः ( सप्तमातृका ) १४-कुवेर 
१०--कुबेर एवं हारीती 

ऊपर के सब देवी-देवता एवं निम्नांकित देवों की मूर्तियाँ गुप्त युग की कला में बनाई जाने लगीं- 

१--शिव और विष्णु का संयुक्त रूप ( हरिहर मूर्ति ) 

२--नत्रिविक्रम अवतार में विष्णु 

३-सूये का अनुचर पिंगल 

४--सूये का अनुचर दण्ड 

७५--नवग्रह 

६- कृष्ण की बाल-लीलाएं, जैसे-शकट लीला, केशीवध लीला, 

७--गंगा एवं जमुना 

८--विविध आयुध पुरुष जिनका भगवान के अनुचर रूप में अंकन किया गया, जैसे शंख, 
चक्र, गदा, पद्म का इन आयुधों के साथ मानवी रूप ! 

इसमें से केवल शिव, सूये और गजरुकमी की मूर्तियाँ शुंग काल में बनाई गई थीं और कुषाण 
काल से पूरब की हैं.। इनमें से चार घोड़ों के रथ पर वैठे हुए सूये बोधगया की वेद्का पर और शिव 
दक्षिण भारत में गुड़िमल्लम्‌ लिंग और उत्तर में भीटा शिवलिंग के रूप में प्राप्त हैं। गजलक्ष्मी की 
मूर्तियाँ भरहुत, साँची, बोधगया, उद्यगिरि-खण्डगिरि और पश्चिम भारत की गुफाओं में उत्कीणे हैं.। 

मथुरा की देवमूर्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

१--जह्वा-पंचाल देश के राजा प्रजापति मित्र के सिक्कों पर प्रजापति या त्रद्या की मूर्ति पाई जाती 
है ज्रिसकी एक मस्तक और संभवतः चार 
भुजाओं वाली आकृति है। मथुरा में 
ब्रह्मा के चार मस्तक और कभी-कभी 
संमुख दशेन में केवल तीन दिखाए गए 
हैं । उनका दाहिना हाथ अभयमुद्रा में 
है। उनके चार हाथ, सिर पर जटाजूट, 
चेहरे पर दादी और पेट बाहर निकला 
हुआ है। घटोदर, जटाजूट और दाढ़ी 
प्रायः उन देवों के लक्षण माने जाने लगे 
जो ब्राह्मण वण के थे, जेसे ब्रह्मा और 
अग्नि । इनमें सबसे प्राचीन मूर्ति बह है 
जिसमें ब्रह्म के तीन मुख नीचे (३८२ ) 
और उनके ऊपर छायामण्डल युक्त चौथा 
पूवेंकाय का भाग हे (चित्र ३०७ )। 
प्रष्ठआभाग में अशोक वृक्ष और उसके पल्‍्लव चित्र २५८ 
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अंकित हैं जैसा नागराज और इन्द्र की मूर्ति (३९२) में भी है। दोनों ही मू्तियाँ कुषाण काल की हैं। 
ऊपर निकली मूर्ति का दाहिना हाथ अभयमुद्रा में है और उसमें बाएं कन्वे पर उत्तरीय है। ब्रह्मा की 
पूजा गुप्त युग में भी जारी रही और उस समय की भी कई मूर्तियाँ सुरक्षित हैं. ( चित्र ३५८ )। 
मध्यकाल में सरखती के साथ ब्रह्मा की मूर्तियाँ देश के कई भागों में पाई गई हैं पर मध्यकालोत्तर 
समय में ब्रह्मा की पूजा क्रमशः घट गई और छोगों की यह धारणा हो गई कि असत्य भाषण के कारण 
ब्रह्मा का पद पूजा में से हटा दिया गया । पर इसका सच्चा कारण तो झ्षिव और विष्णु की पूजा की 
प्रधानता थी, जिनके अनुयायी अपने-अपने देवता को ही मुख्य मानते थे । इस कारण त्रद्मा शिल्प 
कला में भी पीछे पड़ गए। किन्तु एक समय उनकी पूजा-मान्यता हिमालय से दक्षिण तक थी जहाँ 
उनकी मूर्तियाँ पाई गयी हैं.। ब्रह्मा का एक मन्दिर कुम्भकोणम्‌ में है। बतंमान काल में ब्रह्मा का 
एक जीता-जागता मन्दिर अजमेर के समीप पुष्कर तीर्थ में है । 


विप्णु--जैसा ऊपर कहा गया है. मथुरा में भागवत धर्म के प्रधान देवता वासुदेव विष्णु की 

वी डे रस पर +. + ज्य 
पूजा “वीं शती ३० पू० से मिलने छगती है। जब शक वंश के रंजुबल और क्षहरात षोडाश का राऊ 
मथुरा में हुआ तब से कुषाण कला में विष्णु की मूर्तियाँ नियमित 


५! पा / रूप से बनती रहीं । ऐसी कई मूर्तियाँ मिली हैं, जिनमें विष्णु सिर 
/% | (हे हे पर मुकुट, शरीर पर आभूषण और नीचे धोती पहने हैं। उनकी 


४ भुजाओं का अंकन भी व्यवस्थित हो गया है, अर्थात्‌-दाहिना 
हाथ अभयमुद्रा में और बायाँ हाथ कत्यवलम्बित मुद्रा में जो 
अमृृतघट लिए हुए हैं । दो अतिरिक्त हाथों में गदा और चक्र हैं । 
यदि इन दो अतिरिक्त भुजाओं को मूति में से हटा दिया जाय 
तो विष्णु की मूर्ति मेत्रेय जैसी हो जाती है। दोनों का निर्माण 
प्रतिमा शाख््र के एक ही सूत्र से किया जान पड़ता है 
( चित्र ३०९ )। 


रु विष्णु की एक अन्य मूर्ति अष्टभुजी है, जो विभिन्न आयुध 

लिये है । कुछ मूर्तियों में खड़े हुए चतुर्भुजी के के बाई ओर 
लक्ष्मी हैं. और दोनों के बीच में छोटी गरुड़ मूर्ति है। पंचरात्र 
>5 भागवत धर्म की वृद्धि और विकास के फलस्वरूप विष्णु की प्रैति- 

चित्र ३५९ विष्णु माओं में भी परिवतेन हुआ । गुप्त युग में विष्णु की तीन प्रकार 
की मूर्तियाँ मथुरा में बनने छगीं-- 

१--विष्णु की खड़ी हुई (स्थानक ) खतन्त्र मूर्ति जो चार भुजाओं में चार आयुध लिये है। 

२--नरसिंह-वराह विष्णु--जिसमें बीच का मुख मनुष्य जेसा और दाएँ-बाएँ कन्धों से 
निकलते हुए नरसिंह और वराह के मुख हैं ( १७१)। इस मूर्ति को पुराणों में महाविष्णु या विश्वरूप 
विष्णु कहा गया है और वहाँ इसका प्रायः वर्णन आता है। गुप्तकालीन मथुरा कला में इस प्रकार की 
कई मूर्तियाँ मिली हैं । 

३--कुछ ऐसी भी मूर्तियाँ हैं जिनमें नरसिंह और वराह् मस्तक के अतिरिक्त विष्णु के बड़े 
छाया-मण्ड्छ पर बसु और रुद्र आदि की मूर्तियाँ हैं। ये विराद्‌ रूपधारी विष्णु मूर्तियाँ हैं। (चित्र २६०) 
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४--बिष्णु की चौथे प्रकार की मूर्तियाँ शेषशायी रूप में हे. जिसमें सृष्टि विद्या सम्बन्धी भाग- 
बत सिद्धान्त को प्रतीक रूप में अंकित 
किय्रा गया है । शेष न्ह्मू के अनन्त 
स्वरूप का प्रतीक हे प्रतीक है और विष्णु 
सीमित ब्रह्माण्ड या विश्व का जिसमें 
बे खय व्याप्त हें। इसका तातये है 
कि सान्‍्त विष्णु की विश्वति अनन्त 
शोष है । 

विष्णु का शब्दाथ है विदव में 
व्याप्त (वेवेष्टि व्याप्नाति इति बविष्णुः) 
ओर शेष 'का तात्पय है व्याप्ति की 
सीमा से अतीत ब्रह्म । अतः विष्णु 
और अनन्त शेष यह सार्थक प्रतीक 
भागवतों को अल्यन्त प्रिय हुआ और 
गुप्त युग से इसको मूर्तियाँ बनने ढगीं। 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य जब॒ विजय जा: 
करते हुए विदिज्ञा पहुँचे ता निकट की चित्र ३६० 
उद्यगिरि पहाड़ी में शषशायी विष्णु का गुफा मन्दिर बनाया गया । 





गुप्त युग में क्षण के जीवन की छीलाओं का भी मृत रूप में प्रद्शन होने छगा। जैसे, गोवर्धन 
लीला और कालिय-मर्दन लीला का अंकन मथुरा कला में, शकट लीला और सुदामा लीला का अंकन 
देवगढ़ के दशावतार मन्दिर में, घेनुकासुर लीला और राधा-कृष्ण की प्रणय लीला के हृह्य् 
पहाड्पुर के स्तूप में ( जो कुछ काल बाद का है )। बीकानेर में सूरतगढ़ से प्राप्त मृण्मय फलकों पर भी 
कृष्ण छीला के कुछ दृश्य मिले हैं। मथुरा से एक खण्डित शिल्ठा पट्ट पर कृष्ण का मथुरा से गोकुछ ले 
जाये जाने का दृश्य है. जिसमें वसुदेव नवजात वालक को सिर पर टोकरी में रकक्‍्खे हुए यमुना पार कर 
रहे हैं. (१३०७, दे० मथुरा संग्रहालय का सूचीपत्र) । इसकी शेली कुषाण काल की है। अतः सिद्ध होता 
है कि आरम्भिक कुषाण काछ में ही ऋृण की लीलाओं के अंकन में जनता की रुचि हो गई थी। 
( और भी दे०, डी २६ ) 


बलराम---भागवत घमम के आरम्भिक युग में बलराम या संकर्षण की पूजा वासुद्वेव के साथ की 
जाती थी। अष्टाध्यायी में संकर्षण-वासुदेव का देवताइन्द्र का उदाहरण माना गया है। बलराम की शुंग- 
कालीन ( २ शती ई० पू० ) मूर्ति मथुरा के जुनसुटी गाँव में मिली थी, जो अब लखनऊ संग्रहालय में 
है। खड़े हुए बलराम के मस्तक पर साँपों का फग है और पीठ पीछे सर्प-कुण्डली अंकित है | उनके 
दाहिने हाथ में मुसल और बाएँ में हल है । इससे यह सिद्ध है कि बल्राम के प्रतिमा लक्षण शुद्ज युग 
में ही निश्चित हो गए थे। बलराम का वेश यक्ष मूर्तियों के समान है, अर्थात्‌ सिर पर भारी पगड़ी, 
कानों में कुण्ड, कन्धों पर उत्तरीय और नीचे अधावख्नर है जिसकी तिकोनी पढ्टी टाँगों के बीच में 
लटकती हुई दिखाई गई है । मूर्ति का सम्मुख दर्शन चपटा है. ( दे० चित्र ३२०, पी० प्रृ० २८० ) | 

है 
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बलराम की मूर्तियाँ न केवल सप फणों से वर्क बायें हाथ में गृहीत चषक से भी सूचित होती हैं। गुप्त 
मूर्तियों में उनके चतुझुंजी शरीर पर वैजयन्ती माला है। 


शिव---साहित्य में शिव का वर्णन वैदिक युग में ही पाया जाता है। उनके पशुपति रूप का 


अंकन भी मोहनजोदड़ों की मुद्रा पर हुआ है । ज्ञात होता हे कि शिव की पूजा-मान्यता देश के विभिन्न 
भागों में प्रचकित थी। गन्धार, कपिशा और वंक्षु नदी के क्षेत्र में और शक्तों की मातृभूमि या 
मध्य एशिया में भी शिव पूजा का प्रचार था जैसा महाभारत में अजुन-दिग्विजय के श्संग में आया है 
( शाकों नाम महाराज तस्य द्वीपस्थ मध्यगः। तत्र पुण्या; जनपदाः पूज्यते तन्र शंकरः।॥ भीष्मपे, 
१२२६ )। इसी कारण वेम कदफ ने अपने मुद्रालेख में अपने आपको माहेख्वर कहा है । 

यजुर्वेंद के शतरुद्रिय अध्याय में ब्रात. ब्रातपति, गण, गणपति आदि झब्दों से सूचित होता है कि 
सिन्धुनद के कबायली इलाकों में जहाँ ग्रामणी संविधान था शिवपूजा का बहुत प्रचार था। श्रीफूशे ने 
भी सिद्ध किया है कि कुषाण सम्राटों ने भारत प्रवेश से पूरे ही उत्तर-पश्चिमी प्रदेश में शिवपूजा को 
स्वीकार कर लिया था। वम कदफ के सभी सिक्‍कों पर शिव या उनके वैछ नन्‍्दी का अंकन 
है। कनिष्क, हुविष्क और वासुदेव के सिक्कों पर भी शिव की मूर्ति का अंकन जारी रहा। 
कुषाण युग में मथुरा शेवों के पाशुपत घम का बड़ा केन्द्र बन गण था। पाशुपत छागों में लिंगार्चन का 
बहुत महत्त्व था। इसीलिए मथुरा में अनेक शिवलिंगों की स्थापना हुई। शिव के ईश्वरान्त नामों की 
कल्पना भी तभी से होने लगी । आगरा के पास जटेश्वर शिवलिंग की मूर्ति मिली है, जिसपर कुषाण 
कालीन लेख है। गुप्त युग में लिंगाच॑ंन की पूजा-पद्धति का मथुरा में और भी विकास हुआ । चन्द्रगुप्त 
द्वितीय के एक बड़े लेख से (३८१ ३० ) ज्ञात होता है. कि दो पाशुपति आचार्यों ने उपमितेश्वर तथा 
कपिलेश्वर नामक शिव लिंगों की स्थापना की | 


शैब धर्म की लोकप्रियता मथुरा की अन्य मूर्तियों से भी सूचित होती है। शिवमूर्तियों के कई 
रूप मिलते हैं, यथा-- 
१--लिंग विग्रह जो बिल्कुल सादा है ( चित्र ३६१ )। 
२--एकमुखी शिवलिंग जिसमें मूर्ति के एक ओर मानव मुख है ( चित्र ३६२ )। 
३--पंचमुखी शिव लिंग जिसमें चार मुख चार दिशाओं में हैं और एक सब से ऊपर है € चित्र 
३६३ )। यह उस समय की स्थिति थी, जब पाशुपत आचार्यों ने पंचन्नह्म सिद्धान्त का विकास किया। 
शिव के इन पाँच मुखों के नाम ये थे-- 
१--सद्योजात--इसका सम्बन्ध प्रथिवी तत्त्व से था। 
२--वामदेव--इसका सम्बन्ध जल तत्त्व से था। 
कालान्तर में इसका अंकन सुन्दर स्री के मुखरूप में किया जाने लगा, जैसा एलिफेण्टा की पंच- 
ब्रह्म या महेश मूति में है । 
३-अघोर--जिसका सम्बन्ध अग्नितत्त्व से है। कालान्तर में इसका चित्रण भयानक मुख या 
मेष रूप में किया जाने छगा, जैसा एलिफेण्टा की मूर्ति के दाहिने मुख में है । 
हि ४--त त्पुरुष--- इसका सम्बन्ध वायु तत्त्व से हे | वायु साक्षात्‌ प्राण का रूप हे और उपनिषदों में 
इसे प्रत्यक्ष न्र॒ह्म कहा गया है । 
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५--इशान--इसका सम्बन्ध आकाश तत्त्व से है, जो सर्व व्यापक और सबसे सूक्ष्म हे और 
जिसे वेदान्त त्रह्मसूत्रों में उसका ही स्वरूप माना है। शिव के पंचमुखों के रूपों में इन पाँच तत्त्वों का 
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चित्र २६१ चित्र २६२ चित्र २६३ 
ही अंकन किया गया ऐसा लिंग पुराण में स्पष्ट पंचत्रह्म सिद्वान्त के रूप में प्रतिपादित किया गया है । 
) पाशुपत आचार्यों ने इसे अपने दशेन का आधार बनाया और 
रे ५ ज्ञानेन्द्रिय और ५ कर्मन्द्रिय, » तन्मात्रा और ५ ध्येयों का 


विकास शिव के इन्हीं ५ मुखों से माना। अर्थात्‌ , सांख्यों के 
जिस दर्शन को उन्होंने अपनाया था उसका मूल आधार शिव 
के पंचमुखी स्वरूप में कहा गया। स्वयं शिवलिंग स्रष्टि का 
प्रतीक है और उसके पंचमुख व्यक्त पंच भौतिक विश्व के 
प्रतीक हैं ( अव्यक्त लिंगमुच्यते-लिंग पु० ३९ ) 

४--नन्दी वृषभ के आश्रय से खड़े हुए शिव नन्दिकेश्वर । 
नन्‍्दी बृषकाय का प्रतीक था जा विश्व के सब पदाथों में 
सर्वोपरि आनन्द को देने वाला है । ( चित्र ३६४ ) 

५--शिव पार्वती रूप-जिसमें पावती शिव के वामांग 
में खड़ी हैं। इस विश्रह में शिव ऊध्वेरेता ब्रह्मचारी के रूप में 


हक 


चित्र ३६४ हैं । (चित्र ३६० ) 





६--अर्धनारीख्वर-यह्‌ शिव का नरनारीमय शरीर है, जिसमें दक्षिणार्थ भाग पुरुव का और 
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बामार्थ भाग ख्री का है (चित्र ३६६ )। अर्धनारीश्र मूर्ति में एक ओर पुरुष व्यंजन और दूसरी 
ओर ख्री 5८जन दिखाए जाते हैं, जैसे दाहिनी आर जटाजूट, ऊध्बमेढ़ और वाघाम्बर और बायीं आर 
अलकावली, कर्ण कुण्डड, एक स्तन, मेखठा और साड़ी । 


कि: 
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अभभ॑नारीश्वर 


सूर्य--सूय की शुंगका छीन मूर्ति ( लगभग प्रथम शती ई० पू० ) बोधगया के वेदिका स्तम्भ 
पर मिली है । भाजा की मूर्ति तो अब राजा मान्धाता सिद्ध हुई है। बोधगया के सूये ४ घोड़ों के रथ 
पर बैठे हैं. और घोती और उत्तरीय पहने हैं। इससे भिन्न सूर्य मूर्ति आरम्भिक कुपाण कछा में पाई 
जाती है, जिसमें उदीच्य वप पहने हुए सूय दो घोड़ों के रथ पर बेठे हैं। बे कुर्सी पर बैठने की मुद्रा 
में पेर टटकाए हैं. जिसे पर्यक्-छलित आसन कहा जाता था। उनके बाएँ हाथ में तलवार है. और 
दाहिने में कमछ के फूल्ठों की पीछी है । सूये का उदीच्य वेष शक प्रभाव से हुआ | उसमें लम्बा कोट, 
घलवार और जूते श्कों के बंप से छिए गए। ईरान में मिश्र या मिहिर की पूजा का अत्यधिक 
प्रचार था । बहीं स यह शब्द कुषाण छोग अपने साथ छाए | मिहिर और माह अर्थात्‌ सूये ओर चन्द्र 
इन दो देवताओं की मान्यता पहव जातिया पार्भियन छोगों में भी थी। कनिष्क और हुविष्क के 
सिक्कों पर भी ये चित्रित हैं | कुपाण युग की सूय मूर्तियों के छक्षण इस प्रकार हैं-- 

१-कुपाण सत्राद की भाँति सूथे भी सिरपर पगड़ी, शरीर पर कोट, कमर में पटका, दाँगों में 
सटबार और पैरों में माटे जूते पहने हैं। केवल सूर की ही मूर्तियों में जूत दिखाए जाते हैं । 
( चित्र ३६७ ) 

२-व पर्यकलील्सन में ( योरोपीय मुद्रा की भाँति ) पैर छटकाए हुए बेठे हैं । 

३--बे दाहिने हाथ में फूछों का गुच्छा और बाएँ में चौड़े फठ की ऊना कटारी छिए हैं। 

|| हक आरम्भिक मूर्तियों में * धाड़ों के रथ में बेठे हैं। घोड़ों की संख्या बाद में ४ और फिर 

७द्दा गई। 
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«अटल, जज कप ३, 4 ऊऊ> & 
सूर्य की कुछ खड़ी हुई मूर्तियाँ भी हैं, जिनका वेश और हाथों के आयुध इसी प्रकार के हैं । 
कालान्तर में छुरी की जगह भी कमल चित्रित किया जाने छगा और गुप्त काल के बाद दो कमलों से 


युक्त शिवमूर्ति भी सर्वमान्य हो गई । 
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चित्र ३६७ सूथ 





»-गुप्तयुग की सूर्य मूर्तियों में उनके दो 
पारवेचर दण्ड और पिंगछ भी दिखाए जाने 
लगे। दण्ड के हाथ में एक लम्बा दण्ड और 
पिंगलके हाथ में कल्म-दावात बनाई जाती 
है। दण्ड ओर पिंगठ की मूतियाँ विशेष 
उल्लेखनीय हैं। उनके वेश में कुलह टोपी, शरीर 
पर भारी कोट, सलवार और जूते सूर्य जेसे ही 
हैं। इनका चोगा विशेष प्रकार के किमखाब 
के कपड़े का बना हुआ है, जिसे उस युग में 
स्तवरक कहते थे और जो ईरान से भारत में 
छाया जाता था। सूये के परिवार में ऊपा 


: और प्रत्यूपा का भी अंकन पाया जाता हे जो 


भारतीय परम्परा से छी गई थीं। उनके 
अतिरिक्त राज्ञी ओर निशक्षुभा नामक देबियाँ 
भी सासानी परम्परा से लेकर अंकित 
की गई । 

कात्तिकृय---कात्तिकेय करी कई अच्छी 
मूर्तियाँ मथुरा कछा में मिली हैं। कुपाण 
युग में कार्तिकेय की पूजा अत्यन्त छाकप्रिय 
थी। कार्त्तेिकिय के अतिरिक्त, स्कनन्‍्द 
कुमार और विज्ञाख की पूजा भी प्रचछित थी | 
काउथयप संहिता में ( प्रू० ६७) इन चारों 
को देवी षप्ठी का भाई कहा गया है और 


नन्दिकेश्वर को ५वां भाई बताया है । नन्दिकेखर का तातपये नंदी वृषभ के सहारे खड़े हुए शिब की मूर्ति 
हे । कुषाण सिक्कों पर इन चारों भाइयों का नामाल्लेख और नन्दिकेश्वर का चित्र मिलता है । मूर्तियों में 
कात्तिकेय को ट्विभुजी दिखाया गया है। उसका दाहिना हाथ अभयमुद्रा में ह और बायाँ शक्ति लिए 
है। उसकी संज्ञा इसी से शक्तिधर भी हुई । स्कन्द्‌ के वाहन रूप में कभी कुककुट और कभी मयूर 
दिखाया गया है। मथुरा में कात्तिकेय की एक खड़ी हुई मूर्ति मिली है, जो विल्कुल वाधिसर्त्व 





१, भविष्य पु०, ब्राह्म प्व॑ ७७।१२;७९४ | 
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जैसी है (चित्र ३६८ ) किन्तु उसके दाहिने हाथ में लम्बी शक्ति है और चौकी पर के लेख में 
कात्तिकेय नाम दिया है। झनेः शनेः कार्तिकेय की महिमा बढ़ती गई और गुप्त युग में बह राष्ट्रीय 
देवता बन गया। कालिदास कृत कुमारसम्भव में कुमार या स्कन्द्‌ 
की महिमा का परम उत्कर्प पाया जाता है। गुप्तकाहीन एक 
मूर्ति में कुमार या मयूर वाहन के साथ स्कन्द का रूप पाया 
जाता है। उसके दाहिनी ओर चतुभुंज ब्रह्मा और बाई ओर 
शिव देवसेना के पति रूप में स्कन्दर का अभिषेक कर रहे हैं । 
यह भव्य मूर्ति थी जो अब कुछ खिया गई है। एक अन्य 
मूर्ति मिट्टी की है, जो जमुना से मिली थी, उसमें कुमार कात्तिकेय 
बालरूप में मयूर बाहन पर दिखाए गए हैं। वह मथुरा 
की पार्थिव कछा का अत्यन्त सुन्दर नमूना है। सप्त मातकाओं में 
कुमारी का अंकन कुषाण काल से ही होने ढगा था और गुप्त काल 
में तो उसके विशेष लक्षण शक्ति और मयूर वाहन भी दिखाए /] 
जाने लगे। (2 
गणेश--कुषाण काछ से गणेश मूर्ति अभी तक नहीं “2&(2+ 
मिली है। आरम्भ में गणेश यश्ष श्रेणी के देवता थे । उस रूप में 
उनका अंकन मथुरा और अमरावती की कला में हुआ है। शनेः / 
शनेः हाथी के मस्तक वाला यक्ष देवता देव मूर्ति के रूप में 
परिवर्तित हो गया । गुप्तकाल में इसके दो रूप थे--९- पुरुपाकृति 
शंडघारी गणपति और २ नृत्य गणपति। " 
दि है 
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इन्द्र--बीद्ध प्रतिमाओं में इन्द्र और ब्रह्मा को बुद्ध के 
पाइवेचर रूप में अंकित किया गया है। राजगृद की इन्द्रशेल 


गा अ में बुद्ध की पूजा करते रे हुए इन्द्र को अकेले भी दिखाया 
गया है; जस मथूग के तोरण संग ए है, जैस मथुरा के तोरण सं० एम० ३ ( मथुरा संग्रहालय ) 
भव व पा के उतताता तब जदरय को बहुत महत्त्व दिया ग्रया है । एक विशप 
मूर्ति में इन्द्र को बहुशपिक दिखाया गया है । उसके बीच में इन्द्र | 
की और कंधों से निकलती हुई पाँच अन्य मूर्तियाँ हैं 

( चित्र ३६९ )। इन्द्र के मस्तक पर शुर्पाक्रति मुकुट है, जो मथुरा चित्र ३६८ कात्तिकेय 

का में उसका विशेष लक्षण है । इस मूर्ति की पहचान इन्द्र के पंचेन्द् स्वरूप से की जा सकती है जिसका 
उल्लेख महाभारत और मार्कण्डेय पुराण में आया है। इन्द्र का अंकन वजञ्रपाणि यक्ष ( चित्र ३७० ) 
के रूप में भी हुआ है जो हाथ में वज्र लिये है, किन्तु उस रूप में वह बुद्ध का अनुचर है। इन्द्र 
प्रतिमाओं में ऊपर की ओर उठा हुआ आयताकार मुकुट उसका विशेष लक्षण है। कभी-कभी माथे पर 
तीसरा नेत्र भी दिखाया गया है । 


अग्नि---मंचाल के राजा अम्निमित्र के सिक्कों पर अग्निका चित्र है, जो ज्वाल्माला से 


घिरा है। कुषाण सिक्कों पर उसे ईरानी नाम अथसो (>-आतिश ) के साथ चित्रित किया गया है । 
अग्नि की कुषाण कालीन मूर्ति अब तक नहीं मिली पर गुप्तकालीन कई मूर्तियाँ हैं जिनमें उसे 


१०. मथुरा की शुंग ओर कुषाण कछा ३१९ 


यज्ञापवीतधारी, जटाजूट सहित, '(घटोंदर रूप में दिखाया गया है। उसके दाहिने हाथ में अमृत घट हैं. 
ओर शरीर के चारों ओर ज्वालाएं दिखाई गई हैं । 
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चित्र ३६९ पंचेन्द्र चित्र ३७० वज्रपाणिइंन्द्र 


लक्ष्मी---गजलक्ष्मी की मूर्तियाँ शुंग काल से ही मिलने लगती हैं। मथुत से प्राप्त कुछ छोटी 
मूरतें भी उसी प्रकार की और सम्भवतः उसी समय की हैं । उनमें एक स्त्री मूर्ति हाथों में कमल लिए 
हुए कमल के आसन पर कमठों के बन में खड़ी है और दो हाथी अपनी सूँड़ों में आवर्जित घट 
उठाये हुए उसका अभिपेक्र कर रहे हैं। लक्ष्मी की यह मूर्ति अत्यन्त लाकप्रिय हुईं। फलतः देवी की 
बड़ी और चतुर्दिक दशन वाली मूर्तियाँ भी बनने छगीं। मथुरा से एक ऐसी मूर्ति मिल्ली है जो भारतीय 
का में अनुपम है । इसमें देवी श्रीलक्ष्मी कमलों से भरे पूर्ण घट पर खड़ी है। वह अपने बायें हाथ से 
दुद्धाधारिणी मुद्रा में दूध की धार छोडती हुईं दिखाई गई है । उसके पीछे सनाल कमंलों का सुन्दर 
चित्रण हुआ है जिसमें पत्तियाँ, नीछोत्पठ की कलियाँ ओर रक्तोत्पल के फुल्ले दिखाये गये हैं। 
कमल की उठती हुईं वेल पर मोर-मोरनी का जोड़ा है । यह किसी प्रतिभाशाली कुपाण शिल्पी की 
उत्तम कृति है ( दे० चित्र ३११, प्रृ० २७८ ) | मध्य एशिया के दन्दान उइलिक स्थान के चित्रों में भी 
एक ऐसी मूर्ति मिली है जिसकी पहचान श्रीलक्ष्मी से ही सम्भव है । उसमें नीचे एक बालक भी 
दिखाया गया है | 
है देवी श्रीलक्ष्मी खगे के नन्‍्दन वन की देवता थी। श्रीसूक्त में उसका विस्तार से वर्णन हैं। 
छोक और वेद दोनों में उसकी मान्यता थी और उसको धार्मिक पूजा यजुर्वेद के समय से आज तक 
चली आती है। श्रीलक्ष्मी देवों की और माया असुरों की देवी थी। मथुरा की कला में कुछ मिट्टी की 
मूर्तियाँ ऐसी हैं जिनके केशविन्यास में अंकुश, परशु, कटारी, दर्पण आदि चिह्न हैं। व सम्भवतः 


३२० भारतीय कला 


माया देवी की हैं। अश्वघोष के एक उल्लेख से ऐसा ज्ञात होता है कि माया देवी श्रीलक्ष्मी से भी 
प्राचीन थी । पर एक समय ऐसा आया जब श्रीलक्ष्मी का स्थान सर्वोपरि हो गया। कुषाणकालीन 
कई मूत्तियों में हारीती और लक्ष्मी को कुबर की पत्नी के रूप में साथ-साथ दिखाया गया है 
( चित्र ३७१ )। बाद में लक्ष्मी गणेश की पत्नी के रूप में अंकित की गई। विष्णु के साथ लक्ष्मी का 
सम्बन्ध सुविद्ति हैं। आरम्भिक कुषाण कछा में भी लक्ष्मी को विष्णु पत्नी के रूप में चित्नित किया 
गया। शुप्रकाल में विष्णु और छक्ष्मी की प्रतिमाओं का सम्बन्ध निश्चित हो गया और शेषशायी 
विष्णु की मूर्तियों में लक्ष्मी विष्णु का चरण संवाहन करती हुई दिखाई जाने छगी । 
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चित्र ३७१ चित्र ३७२ 

दुर्गा--सिंहवाहिनी चतुरभुजी दुर्गा की मूर्ति कुषाण काल में बनने छगी थी, पर उस युग में 
सबसे अधिक लोकप्रिय महिषासुरमर्दिनी या काद्यायनी देवी की मूर्ति थी। ( चित्र ३४२) | उसकी 
चतुर्मुजी और पटमुजी रूप में कितनी ही मूर्तियाँ कुषाण और गुप्तकछा में पाई गई हैं। मार्कण्डेय 
पुराण के देवीमाहात्म्य में महिषासुरमर्दिनी दुर्गा के कम और गुणों का दिव्य वर्णन है। उसमें कहा 
गया है कि महिपासुर के कटे हुए कण्ठ से उसका असुर रूप प्रकट हुआ जो गुप्तकालीन मूर्तियों का 
लक्षण है। शनेः शनेः महिषासुर देवी की पूजा मान्यता उत्तर से दक्षिण तक फैछ गई, जैसा 
महावल्पुरम्‌ में उत्कीणे पल्‍छवकालीन महिपमण्डप की कात्यायनी मूर्ति से प्रकट होता है जिसमें 
महिषासुर भी अपनी समस्त शक्ति से देवी के साथ युद्ध करता हुआ दिखाया गया है। 


सप्तमावका--छपाण युग में सप्तमातृका पूजा के रूप में देवी के विविध अबतारों की भी 
मान्यता हुई। वस्तुतः सप्तमातृकाओं की कल्पना वैदिक थी, किन्तु कुपाण युग के धार्मिक आचार्यों ने 
उसकी नई व्याख्या की और उस युग के सात देवताओं को लेकर सप्तमातृका कल्पना की गई । 
जैसे--अह्मा की ज्रह्माणी, विष्णु की वैष्णबी, शिव की माहेश्वरी, इन्द्र की इन्द्राणी, कुमार की कौमारी 
वराह की वाराही, नृसिह्‌ की नारसिंही और यम की चामुण्डा। आरम्मिक कुपाण कला में ये सातों 
देवियाँ सीप्रे-सादे वेश में घाघरा पहन हुए आयुध और लांछन के बिना दिखाई गई हैं। इसे 


१०, मथुरा की शुंग ओर कुषाण कला ३२१ 


प्रकार का एक स्फुट मातृका पट्ट कुषाण युग से प्राप्त हुआ है ( चित्र २७३ )। उसके बाद के मातृका- 
० ७० हर ् कप &( ७० »« [कर ँ ००१ ० 
पट्टों में देवियों के आयुध और वाहन भी दिखाये जाने छगे। कई मूर्तियों में देवियाँ गोद में बालक 





भी लिये हैं । एक पट्ट पर केवल तीन देवियाँ उत्कीर्ण हैं। उनमें कोई लांछन नहीं है। पर सम्भवतः 
वे ब्रह्मणी, वेष्णबी और माहेश्वरी की मूर्तियाँ हैं। कुषाण काल के बाद माठ्काओं की संख्या में 
विशेष वृद्धि हुई और सात प्रधान माठकाओं के अतिरिक्त २०,१२,१६ मातृकाएं मानी जाने छगीं। 
चौंसठ योगिनी भी माठतृकाओं के ही रूप थे। देवियों की एक सूची में तो यहाँ तक कहा गया है कि 
लोक में मातृकाओं की संख्या का अन्त नहीं है । काश्यप संहिता के रेबती कल्प में जातहारिणी या 
हारीती को भी माता मानकर उसके अनन्त भेद बताये गये हैं। बाहर से आने वाली शक, कुषाण, 
हूण आदि जातियाँ भी अपने-अपने साथ अपनी-अपनी माठृदेवी की पूजा-मान्यता छेती आईं। 
इसी प्रकार धोबी, तेली, कुम्हार आदि सैकड़ों जातियों और पेशेवरों की भी अपनी-अपनी मातृदेवियाँ 
थीं। उन सबका अन्तभाव जातद्ाारिणी देवी में किया गया और जिसकी बच्चों और ग्रृहस्थों के मंगल की 
एक बड़ी देवी के रूप में प्रतिढ्ा भी हुई और उसमें अनेक छोटी माठृकाओं का अन्तभाव हो गया । 
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अध्याय ११ 


११. गन्धार कला 


गन्धार, यह भौगोलिक नाम ऋग्वेद में आता है | वहाँ गन्धारि का अर्थ है--गन्धार के निवासी 
ओर विशेषतः गन्धार की मोटे ऊन वाली भेड़ का उल्लेख किया गया है। अथरवबेद में भी नाम का 
यही रूप दोहराया गया है किन्तु ऐतरेय और शतपथ ब्राह्मणों में 'गान्धार' नाम है, जो शिल्पाचारियों की 
सूची में गन्धार के नग्नजित्‌ के लिए है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ में गन्धार देश को पश्चिम में कहा है और 
लिखा है कि एक जाना-पहचाना मार्ग गन्धार को मध्यदेश से मिलता था। पाणिनि ने गान्धारि रूप 
दिया है ( ४.१.१६९ )। यह महा जनपद था जिसके बीच में से बहता हुआ सिन्‍्धु नद डसे दो 
भागों में बाँटता था--एक पूर्व गन्धार जिसकी राजघानी तक्षशिल्ा थी, और दूसरा अपर गन्धार 
जिसकी राजधानी पुष्कछावती थी। कनिंघम के अनुसार गन्धार की सीमाएं इस प्रकार थीं--पश्चिम 
में लम्पाक ( आधुनिक लघमान ) और नगरहार ( आधुनिक जलालाबाद ), उत्तर में सुवास्तु ( स्वात ) 
की पर्वेतमाला, पूब में सिंघुनद और दक्षिण में काल्यबाग की पहाड़ी। अन्थों में गन्धार को उद्यान भी 
कहा गया है। पर वस्तुतः इसका नाम उड़ीयान खात देश था ( जातक ४७.३५२ )। इस प्रकार स्वात, 
काबुल और सिंधु, इन तीन नदियों की द्रोणियों में घिरा हुआ प्रदेश गन्धार था। इस महा जनपद का 
महत्त्व बड़े मागे के कारण था जो तक्षशिल्ला, साकल, मथुरा, कौशाम्बी, प्रयाग को आपस मिलाता था| 
यह मागे सारे एशिया के व्यापार की धमनी थी। सिंधु को पार करने वाले इस मार्ग का एक टुकड़ा 
ओहिन्द ( प्राचीन उद्भाण्ड ), शाहबाजगढ़ी, होती मदौन और चारसद्दा ( पुष्कछावती ) को मिलाता 
था। कनिष्क के राज्यकाल में एक नया पथ पेशावर से सिंघु को मिलता हुआ निकाला गया। किन्तु ये 
सव पुराने प्रदेश गन्धार का ही अंग माने जाते रहे । नवीन स्थान पेशावर और प्राचीन प्रृष्कलाबती 
से नगरहार या जल्शछाबाद होकर मार्ग पहले की भाँति कपिशा और बामियाँ की घाटी में होता हुआ 
और फोन्डुकिस्तान से आगे बढ़कर बाहीक तक चला जाता है। इसलिए इन सातों स्थानों पर कछा 
के मूल्यवान अवशेष पाये गये हैं। यह महान द्रोणी गन्धार कछा की धात्री भूमि थी। इसके सात 
केन्द्र इस प्रकार थे--९, तक्षशिला ) २, पुष्कठावती, ३, नगरहार | ४. खात घाटी या उड़ीयान । 
५, कापिशी । ६. बामियाँ ७. बाह्कीक या बैक्ट्रिया। तक्षशिल्ता का नाम भद्रशिला भी है, यह सिंधु के 
पूर्व गन्धार की राजधानी, कला का भ्रधान केन्द्र और व्यापार की बड़ी मण्डी थी.। गन्धार देश की 
महती शिल्पकल् का केन्द्र यहीं था, जहाँ हजारों मूर्तियाँ सिलेटी रंग के परतदार पत्थर की बनाई 
गई हैं। तक्षशिला में कला के तीन स्थान मिले हैं जो कालक्रम से अस्तित्व में आये हुए तीन नगर 
थे--भीर, सिरकप और सिरसुख | तक्षशिला का केन्द्र भीर का टीला था जो मौयेकालीन था, सिरकप 
यवन-पह छव और अपने अंतिम छोर में कुषाणों की भी पुरी थी, तीसरा सिरसुख केवल कुषाण युगीन 
है | हखामनि वंश के कुरुष, दारयवहु और चरकक्‍्सीज राजाओं के राज्य में तक्षशिा की गिनती की 
जाती थी | यवन राज्य सिकन्दर का भी अधिकार यहाँ था और अंत में उसके सेनापति सिल्यूकस ने 
चन्द्रगुप्त से पराजित होकर यह नगर उसे प्रदान किया। मौर्य युग के अनन्तर बाह छीक-यवन, 


११. गेन्धांरे कलों शैर३े 


शक-पहव और कुषाण सम्राटों का तक्षशिल्ला पर अधिकार हुआ। माशल ने भीर टीले का काल 
सातवों शती और सिकन्दर (३२६ ई० पूबे ) के बीच माना है। यह स्थान यूनानियों से पूव- 
काल में (भी अस्तित्व में था और यहाँ से आहत मुद्राओं के दो निधान मिले हैं. जिनमें एक 
सिकन्दर का सिक्का और दूसरा फिलिप एरिडीयस का सिक्का था जो लगभग नयी हालत में हे । 
सिकन्दर के सिक्के पर एक ओर सिंहमुखी पगड़ी समेत उप्तका मस्तक और दूसरी ओर आसन 
पर बेठा हुआ जीउस दिखाया गया है। भीर टीले से बहुत तरह के मिट्टी के बरतन प्राप्त हुए हैं। 
उकेरे ,हुए छोटे टुकड़े, ठप्पेदार गोल फुल्ले ओर मिट्टी के खिलौने, पत्थर की तइतरी, हाथीदाँत 
ओर अस्थि की बनी हुई प्रसाधन सामग्री, ताँबे का सामान, साने और काँसे के गहने, छोहे के 
ओऔजार और घरेलू बरतन, मनके और नग, सिक्के और अन्य विविध बस्तुएँ । 


तक्षशिला में दूसरा स्थान सिरकप था जो दूसरी शती ई० पूबे में स्थापित हुआ और बाह्नीक- 
यबन, शक-पहव एवं कुषाण सम्राद वेमकदफ के समय तक जारी रहा । 


इसके बाद कनिष्क काल से राजधानी सिरसुख में आ गई। खुदाई से एक ईरानी मन्दिर और 
दो यूनानी स्तम्भ प्राप्त हुए हैं । यह मन्दिर पहवों के शासन में बना । 


सिरकप के बाद तक्षशिला में सिरसुख कछा का उदय हुआ जिसका समय ७८ ई० से २०० ई० 

तक माना जा सकता है। सिरसुख में एक दुर्ग बनाया गया जिसका प्राकार पत्थर के ढोकों का है और 
नर] ९ ५ हे ४ | आशिक कु कु 

उसके बीच-बीच में अध गोछाकार अट्टालक या बुज हैं । उनके पीछे किले के भीतर की ओर एक 
चौड़ी सड़क थी । सिरसुख किले के भीतर एक राजप्रासाद के अवशेष भी मिले हैं। पास ही बादलपुर 
में कुषाणकालीन स्तृूप भी मिले हैं और छालछचक में एक दृूसग स्तुप मिला था जिसमें हूणों 
के सिक्‍के पाये गये थे । 

सिरसुख में एक स्तुप शिरोदान स्तृप है। इसकी कहानी दिव्यावदान में दी गई है । वहाँ कहा 
गया है कि चन्द्रप्रभ राजा ने दानबीरता से प्रेरित होकर अपने मस्तक का दान कर दिया। दूसरा स्तुप 
कुणाल के नाम से संबंधित है और उसके विषय में कहा जाता है. कि राजा अशोक ने अपने पुत्र कुणाल 
के चक्षुदान की स्मृति में उस स्तूप का निर्माण कराया। वह स्तूप त्रिमेधि के आकार का है और 
उसकी भूमिगत ऊँची मेधि तक पहुंचने के लिए सोपान बने हैं ( १०५ फुट टम्बी, ६३ फुट ९ इंच चौड़ी 
मेधि )। इस स्तृूप का अलंकरण कोरिन्थ शैल्ली के छोटे स्तम्भों से किया गया है जो निकलते हुए 
गोले-गलते पर बैठाये गये हैं, और किसी समय उनके ऊपर दंदानेदार नासिका और उष्णीक्ञ की शोभा 
एवं नासिका और शीर्षकों के बीच में कोणक स्कषनों को भरने के लिए घुड़िया भी थीं । 

- तक्षशिल्ता के पड़ोस में मोहरा मोराड्, पिप्पल और जौलियाँ के अवशेष भी मिले हैं| जौलियाँ के 
अवशेष सबसे सुरक्षित और प्रभावशाली हैं। माहरा मोराड्टू में एक विहार और कई स्तूप हैं जिनपर 
सुन्दर गचकारी का काम है। विहार की नींव में वासुदेव के अनेक सिक्के पाये गये हैं। जौलियाँ में 
भी मोहरा माराडू, से मिलता हुआ एक विहार और स्तृप प्राप्त हुए हैं जा कुषाण युग में बने थे। जौलियाँ 
के स्तूपों पर गचकारी के उभरे हुए काम में बुद्र, बाधिसत््व, उपासक, विकट यक्ष जो पंक्तियों में 
भारपुत्रक या भारवादी देवों की मुद्रा में हैं, दिखाये गये हैं। बच्चों के साथ स्त्रियाँ और पाइ्व॑चर 
मूर्तियाँ भी सम्मिलित हैं । 


शै२४ भारतीय कली 
[पे बज गो तुप € हे € यून जब कप ० 
पिप्पल में दो विहार और एक स्तृप मिला है जिस पर यूनान की आयोनियन शैली के स्तम्भ 
औ & हिल, मो 
र भारतीय कमल के फुल्ले बने हैं । 





तक्षशिला में (सबसे महत्त्वपूणं अब- 
शेष धर्म राजिका या चीर स्तुप हे 
( चित्र २७० ), जिसका यह नाम उसकी 
चोटी पर पड़ी एक बड़ी दरार से है। 
यह स्तृप आकृति में गोल है और एक 
ऊँची मेधि पर बना है जिसमें चार 
दिशाओं में चार सोपान हैं। स्तूप के 
भीतरी गाभे की ओर कत्तठ और अनगढ़ 
ढोकों की चिनाई है और उससे बाहर 
निकलती हुई ३" तक की मोटी 
दीवारें हैं जो कृषाण काल में बढ़ाई 
या गई थीं। सस्‍्तृप का बाहरी कंचुक अश्म 
चित्र ३२७४ धर्मराजिका शित्मओं से बना है जिसके बीच-बीच में 
गढ़े हुआ खंजड़ पत्थर के टुकड़े गोले-गलते से और गचकारी के लिए लगे हुए हैं। किसी समय ऊपर 
से नीचे तक स्तूप के बाहरी भाग में चूने या गचकारी का काम था । स्तृप के अधिष्ठान भाग से ऊपर 
पत्थर की प्रभावशाली उकेरी में बहुत से अलंकरण और रथिकाएँ या आले बनाये गये थे जिसके बीच 
बीच में कोरिंथ शैली के झुके हुए स्तम्भों सहित तोरण या द्वार दिखाए गए थे। इन आदढेों में 
बोधिसत्त्व की मूर्तियाँ रक्खी गई थीं। मूल धमेराजिका स्तुप की रचना अल्पेशाख्य या छोटे रूप में 
अशोक के राज्यकाल में हुई। फिर इसे कुषाण सम्राद्‌ कनिष्क के राज्यकाल में महेशाख्य रूप दिया 
गया। इसका अन्तिम संस्कार लगभग “वीं शती में हुआ जब खजञ्जड़ पत्थर की गोले-गलतों वाली 
सजावट की गई । स्तूप के पादमूल में बनी हुई ऊँचो मेथि प्रदक्षिणापथ का काम देती थी। इस 
मेधि में तीन चेजे पाए गए हैं। पहला चेजा पत्थर के गहरे भूरे रंग के चौकों से बना हुआ था । दूसरा 
चेजा जो ठीक पहले के नीचे था काँच के चौकों का बना था जिसके नीचे चूने का कूटा हुआ फशे 
था। उसके नीचे बात्यू और चूने का मिलाकर एक तह दी गई थी। उस पर झंख की चूड़ियों को 
जाड़कर और चूने में बेठाकर कई श्रकार के ज्यामितिक अलंकरण बनाए गये थे। शंख की चूड़ियाँ 
कुछ पूरी गोल थीं और कुछ आधी और कुछ चौथाई । 

स्तूप के पूर्व की ओर सोपान की बाई तरफ एक खम्भे का निचला हिस्सा पाया गया जिस पर 

किसी समय सिंह शीषेक था जैसा सिरकप के खम्भों पर बना था | 
तक्षशिला के पठार पर बने इस स्तूप के चारों ओर बहुत से छोटे स्तूप थे जो प्रथम 
शती ई० में मारे काम की चिनाई के गर्भ से बनाए गए थे। जब ये खण्डित हो गए तो इनकी 
जगह बहुत से बोद्ध मन्दिर या छोटी गन्धकुटियाँ निर्मित हुईं। इनका मुख भद्ास्तूप की और 
था और उनकी दीवारों के चेजे गढ़े हुए पत्थर की इंटों के थे। इन मन्दिरों के ऊपर बाद्‌ में गढ़ी हुई 
बड़ी झिलेडिकाओं के बीच-बीच अनगढ़ ढोकों और कत्तलों की खड़ी घारियाँ डालकर 'सम्मिलित' नई 
चिनाई की गई। तीसरी, चौथी और पॉचवी झ्ञती में इसी प्रकार की चिनाई का रिवाज हो गया था | 


१३. गन्धार कर्ला ३२५ 


इंस प्रकार प्रधान स्तूप के पास ३ प्रकार की चिनाई वाले छाटे मन्दिर बनाए गए--पहली ( श्षहरात- 
शक काल प्रथम शती ई० पू० ) पत्थरों की कत्तछों से, दूसरी ( प्रथम शती ई० ) गढ़ी हुई ईंटों से, और 
तीसरी (२-३-०-शती ) दोनों के सम्मिलित रूप से। उत्तर-पश्चिम के घर्मराजिका स्तृप तथा अन्य स्तूपों 
न कई प्रकार के चजों के भेद से उनके तिथिक्रम को ठीक पहचान की जा सकती हैँ । इन मन्दिरों 
से प्राप्त चूने और मिट्टी की छाटी मूर्तियाँ वाद के समय की हैं । 
तक्षशिल्ता के धरमराजिका स्तूप के समीप एक वड़ा विहार भी था उसमें चौड़े आँगन के 
चारों ओर कोठरियाँ बनी हुई थीं । उसी के साथ रसोइंघर और भोजन ज्ञाठा भी थी। इस प्रकार के 
गोल स्तूप और चौकोार विहार से युक्त भवन युवाडः च्वाडः के समय तक वनते रह्‌। तश्षशिल्ता के आस- 
पास का पूरा पहाड़ी इलाका इस प्रकार के अवशषों से भरा है । 
इसी पुराने मार्ग पर शहबाजगढ़ी, होती मर्दान और पुष्कल्यवती ( आधुनिक चारसद्दा ) नामक 
स्थान थे। कालिदास ने तक्षशित्य ओर पुष्कछावती को गंधवे देश या गन्धार की दो राजधानियाँ कहा 
हे जो सिन्धु नदी के पूर्व ओर पश्चिम में थीं। यहाँ के निवासी गुप्त युग में गन्धर्ब नाम से प्रसिद्ध थे । 
इस स्थान को हस्टनगर भी कहते हैं जहाँ हारीती का एक बड़ा मन्दिर पाया गया हे । समीप में ही 
बालाहिसार स्थान में कुणाल स्तृप मिला है जहाँ अशोक के पुत्र कुगाल न चलन्ुदान दया था; फूश 


(002 ने उसकी यह पहचान की थी | वहाँ से कनिष्क के कुछ सिक्के और 
4? १. हे 
ही, स्‍्लेटी पत्थर की मूर्ति मिल्ली थी। मीरजिआरत से मेनेन्द्र, हमियस, 
| कस / एजेस के सिक्के और कनिष्क की एक बुद्ध मुद्रा मिली थी । पलट ढेरी 


से हस्ट नगर की बुद्ध मूर्ति और अन्य अनेक शिल्हापट्ट पाए गाए जिन पर 
दीपड्भडर जातक, अभिनिष्क्रमण ओर बुद्ध-बोधिसक्त्व की मू्तियाँ थीं। 
दीपंकर जातक उत्तर-पश्चिम में अत्यन्त लोकप्रिय थी। इसमें सुमेघ 
नामक एक युवक ने अपने केश बिछाकर और पाँच कमल के पुध्प अर्पित 
करके बुद्ध का खागतकिया था। चारसद्दा के उत्तर बहुत 
से अवशेषों का समूह पाया गया है, जैसे स्कारा ढरी जहाँ हारीती 


53) | | 


5 





चित्र ३७५ बुद्ध चित्र ३७७ परिनिर्वाग 
कर रे हु 
के स्तृप से ३९९ ब्ष में अद्धित एक भ्रतिमा पाई गई ( चित्र ३७५ )। हारीती स्तूप से कुछ पू््रं सहरी 


औ ६ भारतीय कंलां 


बहलोल में एक स्तूप पाया जिसमें गचकारी की अनेक बुद्ध-बोधिसस्तव मूर्तियाँ कोरिंथ शैली के लघु स्तम्भों 
के चौकठे में बनी हुई थीं। इस स्थान में बुद्ध मूर्तियों का एक भण्डार ही मिल्य है, जैसे बुद्ध, बोघिसत्तव, 
बुद्ध के जीवन के दृश्य, यथा--जन्म, संबोधि, धम्मचक्र प्रवतेन, परिनिर्वाण ( चित्र ३७७ ), असित द्वारा 
भविष्य कथन, दीपझड्डर जातक, काइयप का धर्स परिवर्तन ( चित्र ३७८ ), नछंगिरि हस्ती पर विजय, 
कुबेर और हारीती और बोधिसच्तव मूर्तियाँ अपने मूलभूत स्थान पर ही पाई गई थीं ( चित्र २७६ )। 

वे उस समय की हैं जब गन्धार शैली की कल पूरे उत्थान पर थी। उनमें से कुछ मूर्तियों में 
हास के लक्षण भी आ गए हैं। इनमें पत्थर की मूर्तियाँ चूने या गचकारी की मूर्तियों से अधिक 
पुरानी हैं। इनमें फूशे ने बुद्ध के आवस्ती प्रातिहाये, एलापत्र नाग का वशीकरण, दीपहूर एवं 
वेस्सन्तर जातक, ऋषिश्चक्ष जातक एवं दो हाथियों द्वारा उठाए हुए सिंहासन पर पद्मासन में बेठी 
बुद्ध मूर्ति ( चित्र ३२४९ ) की पहचान की थी । 





चित्र ३२७९ बुद्ध चित्र ३७६ द्वारीती 


सहरी बहलोल के उत्तर तख्त-ए-बाही में ( प्राचीन नाम अज्ञात ) स्तूप और बिद्दार मिले हैं 
जिनमें बुद्ध और बोधिसत््व की महाकाय मूर्तियाँ, उनके जीवन हर्य और कुबेर-द्वारीती के 


११. गन्धार कला हे२७ 


शिलापट्ट भी पाए गए हैं। चारसद्दा के दक्षिण काबुल नदी के इस पार शाह-जी-की-ढेरी नामक स्थान 
में जो नए साग पर था कनिष्क द्वारा निर्मित महास्तूप के अवश्षेष प्राप्त हुए है। उसके धातुगर्भ में 
सोने का पानी चढ़ाई हुई एक ताम्र मंजूष। ( ऊँचाई ७३” ) 
मिली है जो कई दृष्टियों में महत्त्वपूर्ण हे। उसके ढक्कन के 
ऊपर अज्जलि मुद्रा में खड़े हुए दाहिनी ओर इन्द्र और बायीं 
ओर ब्रह्मा के बीच में पद्मासन में बेठे हुए बुद्ध की छाया- 
मण्डल से युक्त मूर्ति है और ढक्न की जमीन एक बड़े 
कमल की खिली हुईं पंखड़ियों से भरी है। बुद्ध के दोनों 
कन्धों पर संघाटी है। ढक्कन के खड़े कगार पर उड़ते हुए 
हंसों की पंक्ति है। मंजूषा के कगार पर माल्यधारी देव या 
कन्धों पर माछा उठाए हुए छोटे यश्लों का अलंकरण है 
जिसकी लचक के बीच में बेठे हुए बुद्ध एक हाथ अभयमुद्रा 
में उठाए हैं और उनके दाहिनी ओर सूये और बाई ओर 
चन्द्र देवता अज्डित हैं। सूये के बराबर कनिष्क की 
मूर्ति है। मंजूषा पर एक लेख है जिसमें कनिष्क और 
अगिशल नामक ( यूनानी ) नवकार्मिक का उल्लेख है. 


| ( चित्र ३८० )। 
चित्र ३८० धातु मंजूपा 

पेशावर से पश्चिम उत्तरपथ नामक प्रधान मार्ग पर नगरहार नामका स्थान था ( बतेमान 
जलालाबाद ) जहाँ बीमरान स्तूप के भीतर एक सोने की मंजूषा मिली थी। वह सेलखरी के एक 
पात्र में रक्खी हुई थी जो प्रथम शती ईसवी का है। इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान हडडा था जहाँ गन्धार 
कला की पत्थर और गचकारी की अनेक मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं. जिनपर यूनानी शैली का प्रभाव स्पष्ट है। 
यहाँ पत्थर या इंटों के प्राचीन स्तृप थे जिनपर पीछे से गचकारी का कब्बुक या खोल चढ़ाया गया था । 
श्री बर्थो ने उनका वर्गीकरण इस प्रकार किया है--पहला नीचे के चौकोर भागपर गोलाकार अण्डभाग 
वाला स्तूप है। सं० २ वह स्तृप जो दो या तीन भागों से बना है और नीचे से ऊपर बुद्बुदाकार 
है। उसके तीन या दो अठपहल भाग हैं. जो बीच में लम्बोतरे भाग से जुड़े हैं। स्तूप, शिला पट्ट और 
पत्थरों पर कमछ के अलंकरण का बहुत उपयोग हुआ है स्तूपों के निमोण में सलेटी पत्थर काम 
में लाया गया । इसी के साथ इंटों का भी उपयोग हुआ। ये दोनों ही प्राचीन परंपराएँ थीं। इंटों 
के स्तूप एक ऊँची मेथि पर हैं और पत्थर के साथ इंटों के चेजे देकर बनाए गए हैं। वे घण्टाकृति हैं 
ऐसे स्तृप भी मिले हैं. जो भीतर से कत्तठ की चिनाई के हैं और जिनपर गचकारी का खोल है और वे 
लम्बोतरे या बुलबुले की शकल के हैं। सलेटी पत्थर के स्तूप आरम्भ में साँची स्तूप की आकृति के 
थे। क्रमज्ः वे यूनानी प्रभाव को ग्रहण करते हुए बुलबुले की आकृति के हो गए। बर्थो ने इस के 
विषय में कई बातें लिखी हैं-- 

(१ ) ऊपर को पीछे हटते हुए काम में एकदाँव की सरलता । 

(२ ) अलंकरण में संयम । 

(३ ) कुछ ईरानी लक्षणों के अवशेष की स्मृति 

(४ ) यूनानी शैेडी का अधिक प्रभाव जिसमें कोरिन्थ शैली की अधिकता थी । 





३२८ भारतीय कला 


(५) निर्मोण की तजी | 
(कर ० रे 2०2 चर 2 कह सकल 
(६ ) शनेः शनेः काल्पनिक अभिप्रायों का अधिकाधिक प्रयोग जो 'विकट' रूप धारण कर लेते 
थे। शैली के तिथिक्रम के विषय में मतभेद है पर ऐसी संभावना है कि वह दूमरी से पाँचबीं शवी तक 
जीती-जागती अबखा में थी । इन इमारतों को रवेत हूणों ने नट्ठ किया होगा । 


उत्तरपथ पर दूसरा महत्त्वपूर्ण खान कापिशी था जो गन्धार और बाह्ीक के पहाड़ी दरों 
की रक्षा करता था | पाणिनि ने पाँचवीं शती ईसवी पूर्व उसका उल्लेख किया है और कौटिल्य ने 
भी वहाँ के कापिशायन मधु का वर्णन किया है। इस स्थान पर ( अर्वाचीन वेग्राम ) बहुत से दन्त 
फलक मिछे हैँ जा किसी समय शख्ूड्भाए पेटियों या रत्न मज्जूषाओं के अंग थे। उनकी कछा पर एक 
ओर भारतीय और दूसरी ओर यूनानी शैली का प्रभाव स्पष्ट है । 


चित्र ३८१ 





०.५3 हर में 

शुद्ध भारतीय कला के रूपों में अशोक दोहद के दृश्य हैं जिनमें वाम पाद से अशोक पर प्रहार 
करती हुई ख्रियों के सिर पर शुक्‍्लांशुक-अट्टाल नामक केशभूषा है। इसमें बालों के जूड़े को कई 
पैरों में एक-दूसरे के रा उठाकर ऊपर निकलती हुईं छट के साथ दिखाया गया है, जैसा मथुरा और 
अमरावती की कई मूर्तियों में पाया जाता है। प्रसाधिका जो हाथों में महाहार लिए हैं (करतलस्थित- 
स्थूलहारयष्टिप, कादम्बरी ८०) ( चित्र ३८१ ), नृत्य दृश्य, पान गोष्ठी, उड़ते हुए हँस ( चित्र ३८२-३ ), 
शलाका वातायन जो पद्मवर बेदिका से वैष्टित है, पूर्णंघट, हंसक्रीडा ( पद्मपुष्प या छीलाकमछ से हँस 
क्रीड़ा करती हुई स््ी ) ( चित्र ३८४०७ )। १९३९-४० के दूसरे उत्खनन में भी अनेक अन्य मूर्तियाँ 
मिलीं, जैसे तारण द्वार जिनपर तीन कमाश्े हैं. जैसे मथुरा के तोरणपट्टों पर हैं, दर्पण और झारी लिए 

हुए प्रसाधिका स्तलियाँ, पशु शीर्षक और अवाइममुख पूर्णघट युक्त शीर्षक बाले के ् 
का मलपदट की अति वेट मिप आ लक 3फ शीष॑क वाले स्तम्भ, लोमश ऋषि गुदा 
के क भाँति दीज बी, हाथिया का पक्ति ( चित्र ३८८ ) और वे न॒य, गीत और घरेलू क्रीडाओं 

दृश्य जिनपर भारतीय हौली का भ्र ॒ः पे >समिम कक 

भात्र अधिक है और जैसे मथुरा वेदिका के स्लम्भों पर हैं ( चित्र 


३२९ 
११, गन्धार कला 
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प्रसाधन 
चित्र २८६ हंसक्रीडा चित्र ३८७ प्रसा 


३३० भारतीय कला 


२३८५-५० ) । श्री हाकिन्‌ की पुस्तक के ४६ और ४९ संख्यक फलकों के अग्र भाग और पृष्ठ भाग पर 
अंकित चार दृश्य उल्लेखनीय हैं जिनमें से एक पर एकख्त्री लम्बे केशों से पानी निचोड़ रही है 


( केशनिस्तोयकारिणी मुद्रा ), जैसा ठीक मथुरा वेदिका स्तम्भ 
( एसम० एसम० २५०१ ) पर है। कई फलकों पर पान-गोष्ठी के 
दृश्य हैं। मदोन्मत्त स्री को भूमि पर गिरने से उसका पति 
सहारा दे रहा है। यह महोली के पान-गोष्ठी दृश्य की स्मृति 
दिल्यता है । बंशी बजाती हुई ख्री (चित्र ३८९ ) या अशोक- 
दोहद्‌ में असक्त स्त्री, एक रक्षक पुरुष जो ढम्बरा भाला लिए 
है | व्याल्तोरण, सपक्ष सिंहव्याल पर आरोहक ख्त्रियाँ, सिंह- 











चित्र ३८९ चित्र ३९० 


संघाट युक्त शीर्षक जिनपर ख्त्री-पुरुष मूर्तियाँ अंकित हैं | इन हाथी-दाँत के फलकों परन केवल भारतीय 
विषयों का अंकन है किन्तु इनके मांसल शरीरों में बैसी ही कामुक अनुभूति है जेसी मथुरा के वेदिका 





चित्र २९१ 


स्तम्भों पर पाई जाती है। यह बहुत सम्भव है कि कपिशा के दन्‍्त फलक मूल में मथुरा के कलाकारों 
द्वारा उष्कीगे किए गए हों क्थांकि शैली और विषय की दृष्टि से मथुरा कला स उनका अधिक साम्य 


>> 222५-०4 ५ा०६५५3+-3७५&«#-८ी ९4२५ पाकर -++>>-कमरंसकोन+ अल पे >ऊए+५-७3०++०-००-० 
कक अल++>अकमकनना + ना ५ “5 
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० 


पाया जाता है । संभव है विदिशा के दन्तकारों का उत्तराधिकार मथुरा के कलाविदों ने लिया हो 
और वहाँ के उकेरे हुए दन्‍्तफलक कपिज्ञा में पहुंचे हों । 


कापिशी में पूर्व और पश्चिम के कल्मप्रभावों से अत्यधिक सुन्दर शैल्ली का जन्म हुआ। यहाँ 
झीशे के बने हुए बहुत से रंगीन पानपात्र भी मिले हैं जो रोम देश से छाए गए थे। एक पान- 
भाजन पर एकली ओर हेरा के इन्द्र का दृश्य है ( भाग २, चित्र २६१)। छोटी-बड़ी सुराहियाँ या 
मधुपात्र ( बही, चित्र २५००-५१ ), सुराही, त्रिकोना प्याछ्ा जिसप९ जियस का गरुइ गैनीमेडी को तथा 











_स्ककनमसनपब»नममन-भ- नाल, 
सन“ नन+मममन५+-ममयर कक ड न... 


अदा निज 
>> आग तो की हित को को सती की तल ४०५३३३२२३३३ 
_॥॥॥ [प) हित) हा का [65! तह हि [छा ) [त] 





चित्र ३९२ चित्र ३९३ 


एक वृषभ यूरोपा को डठा छिए जाता है, अंकित क्षीक्षियाँ, मछली के आकार का पात्र, प्यालियाँ और 

तस्तरियाँ जो सब उत्तम काँच की बनी हैं, अनेक गोल गचकारी टिकरे जिनपर राम देश के ख्री-पुरुषों 

के सुन्दर मस्तक हैं और आपान गोष्टियों के दृश्य हैं। (बही, चित्र २७४-३७८) । कांसे के टिकरे, फछक, 

तस्तरियाँ, चेहरा ( वही, चित्र २२९ ), मझ्जषाएं और मूरतें और एक विशेष रवाले पत्थर ( पौरफ़े ), 

छोड और मिट्टी की वस्तुएँ । इनके रूप में मानों रोम देश की कमेशालाओं की का संपत्ति का हमारे 

सामने ढेर आ जाता है जिन्हें व्यापारी कापिशायन मधु के व्यापार के संबंध में कापिशी से बाहर ले 

जाते थे । छगभग ५०५०-६०० वर्षों तक मौये युग से कुषाण युग तक कापिशी की असिद्धि इन उत्तम 

कछा वस्तुओं के लिए बनी रही | एक ओर मथुरा और दूसरी ओर रोम इन दो धाराओं न कपिशा को 

प्रभावित किया। ग्छोब्यू का निश्चित मत था कि कापिशी के दुन्‍्तफलक अधिकांश मथुरा को देन थे । 

कापिशी के पेटे में दो खान ओर थे, एक पैतावा जहाँ १९२५ में बुद्र की मूर्ति मिली थी, दूसरा काबुल 
से १२ मील उत्तर खैरखाना जहाँ १९३६ में, सूथे के मन्दिर में इबेत संगमरमर की बनी सूये की मूर्ति 

मिली थी। सूये लल्थित[सन में दोनों पेर छटकाए दण्ड और पिंगल के बीच में दा घोड़ों स याजित रथ 
पर बैठा हुआ है, उप्की टांगों के बीच में सारथी अरुण बिना पैसों के दिखाया गया है और बह घाड़ों 
की रास पकड़े हुए है। सूर्य चौथी शती के सासानी राजाओं के वेश पहने हैं.। यह सूये पूजा का महान्‌ 
युग था जिसका उल्लेख पुराणों में मिखता है और उसी समय के अनेक सूये मन्दिर भी मिले हैं । 
दाकिन्‌ का कदना है कि खैरखाना के सूये मन्दिर में वास्तु और मूर्ति शिल्प के वहुत से लक्षण पाए 
गए हैं जिनकी तुलना भूमरा के गुप्तकालीन शैव मन्दिर से की जा सकती है । 


उत्तरपथ पर और पश्चिम की ओर पर बढ़ते हुए बामियाँ घाटी और फोन्दुकिस्तान के प्राचीन 
अवशेष मिलते हैं। बामियाँ में पहाड़ी को काटकर दो बावनगजा बुद्ध मूर्तियाँ वनाई गई थीं जिनमें 


इे३२ भारतीय करा 


से एक १९४ फुट ( ३५ मीटर ), और दूसरी छगभग १७३ फुट ( ५३ मीटर ) ऊँची हैं | इनके प्रृष्ठ भाग 
में और दोनों आर अनेक गुफाएँ हैं जिनमें अजन्ता जैसे भित्ति चित्र बने हुए हैं| इन चित्रों पर सासानी 
ईरान और मध्य एशिया की चित्रकला का प्रभाव है । विद्वानों का मत है कि सर्वप्रथम इन पर भारतीय 
अजन्ता शैली का प्रभाव पड़ा था और क्रमशः इन अन्य देश्ञों का। सुप्रसिद्ध धार्मिक आचाये मानी ने 
चित्रकछा की शिक्षा बामियाँ में प्राप्त की थी | बामियाँ की पर्वत घाटी उस युग में भारत का देहली- 
द्वार था। चीन, मध्य एशिया, ईरान और रोम से आनेवाले घमे यात्रियों को भारत के दिव्य स्वरूप 
का दर्शन कराने के लिए इन विज्ञाल बावनगजा बुद्ध मूर्तियों और भव्य गुफा चित्रों फा निमोण वस्तुतः 
यहाँ किया गया था। 


बामियाँ से उत्तरपथ का बड़ा मार्ग उत्तर की ओर मुड़कर बाह्ीक होता हुआ वंक्षुनदी के 
तटपर तेर्मेज में समाप्त होता था । गन्धारकलछा का सिंहाबलोकन करते हुए तेरमेज से तक्षशिला होते 
हुए जानेवाले इस पथ का अवलोकन करना आवश्यक है। कुछ पूरब की ओर हटकर हैबक में चट्टान 
में से काटा हुआ एकाइमक स्तृप्र उसी शैली में बना है जैसी एलोरा के कैलास मन्दिर में है । संभव है 
कि इस प्रकार के शिलाघटित एकाइमक धार्मिक अवशेष रचने की प्रेरणा भारत के गुहा मन्दिरों से वहाँ 
गई हो । यहाँ चट्टान में काट कर बनाया गया एक स्तूप, एक संघाराम या बड़ा बिहार है जिसमें 
भिक्षुओं के निवास के लिए कोठरियाँ, भोजन शाला और आहार मण्डप हैं। पश्चिमी भारत के चेत्य 
यृहों में ये सब अंग विद्यमान थे । जलाछाबाद के समीप दरौताबाद में भी इसी प्रकार के शिल्ाघटित 
अवशेष हैं । 

अफगानिस्तान और तुर्किस्तान के मध्य बिन्दु पर वंक्षु का तटवर्ती महानगर बाह्वीक था जो 
व्यापार, धर्म और संस्क्ति का बहुत बड़ा केन्द्र था। यह उस प्रदेश का सावभौम नगर था जहाँ भारत, 
ईरान, शक और चीन के चार बड़े मार्ग आकर मिलते थे। बाहायन प्रदेश में जो पुरातत्त्व की खुदाई 
हुई है उससे ज्ञात होता है कि यह कला और संस्कृति का महापात्र था। यहाँ के कुछ विशिष्ट स्थान 
ये हैं--बल्ख या मजारे शरीक, कुन्दुज, खुल्म, अन्धखुइ, और वंश्षु तट पर तेरमेज ( विनयसूत्र टीका 
में तरमित और युवाढः च्वाडः ने इसे तमि लिखा है.)। बाह्लीक में अब तक भारतीय कल्य शैली के 
अवशेषों का अभाव रहा है । वैसे वहाँ नवविहार नामक एक अवशेष मिला है जो निःसन्देह बौद्ध हे 
ओर कुषाण शासक वासुदेव के समय का है.। कुन्दुज यूनानी बौद्धकछा का मुख्य केन्द्र था जहाँ 
जॉडियल के मंदिर से मिल्ता-जुलता मन्दिर पाया गया है। इसी कारण फूशे ने अनुमान किया कि 
कुन्दुज से तक्ष शला तक का भ्रदेश गन्धार कला की घात्री भूमि थी। इसके दो रूप थे, एक में यूनानी 
और दूसरे में भारतीय लक्षणों के अभिपग्राय प्रधान थे । 


कुन्दुज की स्थिति वंक्षु की एक छोटी शाखा नदी पर है। यहाँ फ्रांसीसी, अंग्रेज और रूसी 
पुरातत्त्ववत्ताओं ने काम किया। यहाँ बाह्डीक-यवन और कुषाण राजाओं के सिक्‍के मिले हैं। यहाँ 
यवन बौद्धकढा की मूर्तियाँ मिली हैं. जिन पर यूनानी छाप स्फुट है। कुन्दुज से प्राप्त गचकारी की 
मूर्तियाँ हड़ा जेसी, बढ़े हुए यूनानी प्रभाव की हैं। यहाँ वंक्षु नदी की तह में एक सोने-चाँदी के गहनों 
का बड़ा निधान मिला था जिसके आभूषणों पर ईरान और दक्षिणी रूस के शक प्रदेश का गहरा 
प्रभाव था, विशेषतः शक जाति की कुग्चित शरीर वाली पश्ु मूर्तियों का। इस निधान में बाहीक और 
सुग्ध की स्गाकृतियाँ और वंक्लु तट के व्याघ और सिंहों की आक्ृतियाँ मिली हैं. जो दूर तक फैली 
हुई थीं। इन ऋृतियों में उस यूनानी कछा का ग्रभाव देखा जाता है जो लघु एशिया के यूनानी उपनिवेक्ञों 


११. गन्धार कला इेरेईे 


में और दक्षिणी रूस के शक प्रदेशों में व्याप्त थी। यूनानी कछा ने चीन और मंगोल्या की ओर 
जो प्रसार पाया उसका मध्यवर््ती केन्द्र कुन्दुज़ में था। इन प्रभावों का मुख्य प्रसार शक जाति के 
द्वारा हुआ। झकों ने ही इन व्यालरूपी पशु आकृतियों को कपिशा ओर मथुरा की कला में उड़ेल 
दिया जहाँ उनके अनेक नमूने मिले हैं। इन्हें वे अपने घोड़ों की पछानों पर काढ़ते या टाँकते थे, 
अपने कुण्डों पर बनाते थे ओर लगामों की कड़ियों में इनके रूपों को पिरोते थे । पहली से चौथी झती 
ई० के बीच भारतीय का के प्रभाव कुन्दुज में पहुँचे, जेसे कमल के फुल्छों की गोट या किनारी । एक 
दृश्य में शश जातक का और दूसरे में संभवतः शिव का अंकन मिला है । 


बंक्षु के उत्तर तट पर तेरमेज यूनानी बौद्ध कछा का महत्त्वपूर्ण केन्द्र था जहाँ फ्रांसीसी और 
रूसी पुरातत्त्ववेत्ताओं को बहुत सी मूल्यवान्‌ सामग्री भ्राप्त हुर। उसके आधार पर पहली दो शतियों 
की गन्धार कला पर नया प्रकाश पड़ता है। यहाँ एक बौद्ध मन्दिर मिला है जिसे प्रथम शती का 
माना गया है और यह गन्धार के स्तूपों से मिल्ता-जुछ्ता है। तेरमेज के आस-पास के स्थानों में 
बोघिसत्त्वों की प्रतिमाएँ, उदीच्य वेशधारी अद्वारोही, एक स्तम्भ के नीचे का अति उत्तम कुम्भ-भाग, 
बर्तन-भाँडों के टुकड़े और काच का पोत चढ़े हुए मृत्पात्र आदि मिले हैं । 


एइरतन में एक बड़ी शोभापट्टी के आठ खण्ड मिले हैं जो किसी भवन या संभवतः बौद्ध 
मन्दिर के बाहरी भाग में छगे थे। इस पढ्ठी पर युवक-युवतियों की पूर्वकाथ मूर्तियाँ, गान-वाद्य की 
मण्डली, मालाधारी पुरुषों के अलंकरण बने हैं। इन मूर्तियों पर यूनानी और भारतीय दोनों प्रभाव हैं 
और स्थानीय विशेषताएँ भी हैं जिससे सूचित होता है कि वहाँ भी कला का अपना केन्द्र था । 

तेरमेज के पास एक बौद्ध विहार पाया गया द जिसमें ईसा से पूर्व की और बाद की गुफाएँ 
हैं। खययं तेरमेज में उत्वनन से एक बड़ा राजप्रासाद्‌ प्रकाश में आया है। 


शोभार्थ बने शिलापट्टों पर कुछ भारतीय अभिप्राय छिपे या बने हैं, अर्थात्‌ एक छतर जिसके 
उतार-चढ़ाव में काम-देव के परिवार के नर-नारी या मिथुन अंकित किए गए हैं। यह अलंकरण 
गुप्तकालीन मन्दिरों के द्वार-स्तम्भ पर पाया जाता है किन्तु इसका आरम्भ और पाँच सौ वर्ष पूर्व 
हुआ था जब उत्तरकुरु के दृश्यों में कल्पवृक्ष और कल्पलताओं से जन्म लेते हुए और नृत्य-्गान में 
निरत मिथुनों का अंकन किया गया है, जैसा भाजा और साँची में पाया जाता है। उसमें भारी 
सजाबट संयुक्त सोपान, सुशोभित फुल्ले, और पाइवबवर्ती मण्डपों में सुहावनी गचकारी की सज पाई 
गई है। ये सब प्राच्य कछा की चमत्कारी क्ृतियाँ हैं । इस सामग्री का अधिक परिचय अपेक्षित है । 

इस नयी सामग्री से मन पर यह प्रभाव पड़ता कि कनिष्क शासन का एक पेर तेरमेज में 
और दूसरा पैर मथुरा में स्थापित था । इसी क्षेत्र के बीच में कुषाण कला का प्रसार था । 


झ्वारिज्म के काराकल्पकिया गणराज्य के स्वाधीन संघ के तापरककाला नामक स्थान में 
अलन्त प्रभावशाली अवशेष मिले हैं । वहाँ एक राज प्रासाद में सम्नाटों की मूर्तियों का मण्डप या देव- 
कुछ पाया गया है। उसमें बहुत सी मूर्तियाँ मिली हैं, कुछ अति सुरक्षित दशा में हैं। तोलस्तोव के 
अनुसार वे ख्वारिज्म के प्राचीन राजाओं और उनकी रानियों और पार्षदों की मूर्तियाँ हैं। मूर्तियाँ 
अधपकी मिट्टी की हैं और उन पर सुन्दर वर्ण या रंगोंके पोत चढाए गये हैं। मूर्तियों के चेहरे 
वास्तविक हैं और ज्ञात होता है कि वे प्रतिक्ति या शबीह्‌ हैं जैसी कनिष्क और वेम को मूर्तियाँ रही 
होंगी। देवकुल के एक कक्ष में दो पुरुषों की मूर्तियाँ ऊँचे आसन पर बेठी हुई पाई गई जो औरों से 


श्३७ भारतीय कलां 


डड हर सके ० की में व बे भरी 
परिमाण में दुगुनी हैं । उसके प्रष्ठ भाग में मध्य में एक संगमरमर जैसे इवेत प्रासाद का मण्डप हे और 
उसी के आस-पास महोत्सव या नृत्यगान के दो मण्डप हैं। मध्य मण्डप की भीतों पर सुन्दर 
अलंकरण और उत्कीणे मूर्तियों की सजावट है। इसी के समीप एक विजय मण्डप” मिल्य है जिसके 
भित्ति भागों पर सम्राटों की बेठी हुई मूर्तियाँ, देवी विजय-लक्ष्म्ती की और आयुध लिए हुए कितने 
कवचधारी वीरों की मूर्तियाँ मिली हैं। अतिश्रे्ट मूर्ति-शिल्प के अतिरिक्त विपुल भित्ति चित्र भी हैं। 
अनेक प्रकार के अलंकरण, द्वाक्षाराम में अंगूर चुनती हुई स्त्रियाँ, गायक-बादक, व्याप्र, अश्व, विहग 
आदि के बिलक्षण चित्र बनाए गए है। नवनीत मृत्तिका के भूमि बन्धन पर ये चित्र खनिज रंगों से 
लिखे गए हैं | ख्वारिज्म का यह प्रदेश प्रथम शती में कनिष्क के शासन में था। यहाँ अनेक दुगे 
बनाए गए जिनके अधिपति सात्राज्य की उत्तरी सीमा की रक्षा करते थे। गोरे काला में प्राप्त ऐसे दुर्ग 
की भित्तियों पर चित्रों के अवशेष प्राप्त हुए हैं प्रत्येक भित्ति के मध्य में स्तम्भों के बीच में रथिका या 
कोष्ठ हैं। इन स्तम्भों की पेंदी में छगे हुए कुम्भ मथुरा के हुविष्क विहार से प्राप्त 
कुम्भों का स्मरण दिलते हैं जो अब मथुरा संग्रहालय में ( पी० २१ से० ५३ पी० ) सुरक्षित हैं। इसी 
मण्डप के समीप एक ऐसी मूर्ति मिल्ली है जो ख्वारिज्म और मथुरा के बीच के कला सम्बन्धों को और 
पुष्ट करती है ! यह मिट्टी का बना हुआ पुरुष मस्तक है जो तिग्रा-खौदा या तिकोना टोप पहने है 
और कछा की दृष्टि से ख्वारिज्म की सब मूत्तियों में उत्तम हैं। यह कछा शक-तुषार जाति की हे 
जो पहले वंश्षु के उत्तरी भ्रदेशों में बसे थे और दूसरी शती ई० पू० में बाहीक के यूनानी राजाओं को 
हटाकर वहाँ अधिकृत हुए। वहाँ शक-तुषार जाति ने जो राज्य स्थापित किया उसके आधार पर 
बाहीक प्रदेश तोखारिस्तान कहा जाने छगा | 

ख्वारिज्म का यह देवकुल मथुरा के माट देवकुल से कहीं बड़ा और भव्य था । ज्ञात होता है. 
कि पाँचवीं शती में श्वेत हूणों के हमले के समय यह ध्वस्त किया गया । 

वास्तु और शिल्प के ये रूप कई प्रभावों के परिणाम थे, यथा भारतीय, शक, ईरानी एवं मध्य 
एशिया, चीन और रोम के । 

भारतीय कला के इतिहास में गन्धार कछा के तिथिक्रम, विषय और शैली का बहुत महत्त्व 
है। इस कछा में के: वछ चार मूर्तियों पर वर्ष दिया हुआ-है-पर उसका संवत्सर अनिश्चित है । हां, 
१२९ ईं० पू० को गगना का आधार मानकर जो किसी प्राचीन शक संवत्सर का आरंभ था, हमें ये 
तिथियाँ मिलती हैं--हृष्टनगर की ३८४ वर्ष की मूर्ति--२५७ ई०; छौरियाँ तंघइ की बुद्धमूर्ति वर्ष 
३१८ + २५९ ६०; र्कारा ढेरी से प्राप्त द्वारीती की मूर्ति वर्ष ३९९ २७० ई०; ममानीढेरी की बुद्धमूर्ति 
वर्ष ८९ की है जो यदि नव शक सं० में हो तो-- १६७ ई० । इससे सूचित होता है. कि गन्धार कला की 
ये मूर्तियाँ दूसरी-तीसरी शत्ती में बनाई गई । वेस, कनिष्क आदि राजाओं के राज्यकाल में गन्धार और 
मथुरा दोनों कछाओं का अभ्युदय हुआ जान पड़ता है । 

य्‌ दल न पक ले पर है कि मथुरा के शिल्पियों ने सैकड़ों लेख मूर्तियों की चौकियों पर उत्कीणे किये। 
पर गन्धार के शिल्पी जिनसे एेतिहासिक भावना की क अपेक्षा थी, इसे विषय भ एकदम 
उदासीन बन गए। यह सब होते हुए भी गन्धार कछा की अवधि अनुमानतः प्रमाणित है, अर्थोत्त 
अधिक्रंश-पाषाण शिल्प पहलीसे तीसरी झती तक और गचकारी का काम चौथी-पाँचवी 
शी में हुआ. में !  सथन+२?ओओओओ | 

सिक्कों से भी जो स्तूप या अवशेषों की नींव में या ऊपरी सतह पर पाए गये हैं इस 
अवधि या काल की पुष्टि होती हैं। कन्दहार के समीप प्राप्त अशोक के लेख से जो दो लिपियों 


११. गनधार कला शेड्े५ 


और भाषाओं में है गन्धार के इतिहास में एक पक्की तिथि प्राप्त होती है। अशोक के समय से २५० ई० 
तक जब सासानी राजाओं ने इस गन्धार प्रदेश को जीता तब तक इस कल्श का पहला चरण माना जा 
सकता है । इसी बीच में बाह्लीक-मद्रक-यवन, शक, पार्थव और कुषाण जातियों के राज्य में कला भी 
विकसित होती रही | जब बाह्लीक प्रदेश से केदार कुषाण चौथी शती में गन्धार में आए तब गचकारी 
की कला का युग आया। भारत में यह गुप्तमुग का समय था जब यहाँ एक श्रष्ठ कछा शैली का 
प्रसार था । 

मद्र देश की राजधानी साकल में ई० पू० द्वितीय शती के मध्य भाग से सद्रक-यवनों का राज्य 
हुआ | उनके साथ यवन संस्कृति और कला भी आईं, जो बाद में एकद्म निःशषेष नहीं हुई किन्तु 
भारतीय जनता के जीवन क्रम के साथ घुलमिल गईं । 


गन्धार कछा के तिथिक्रम का निर्णय करने के लिए कनिष्क के राज्य संवत्सर का निश्चय 
करना अत्यावश्यक है। हमने यहाँ ७८ ई० को उसके राज्यकाल का पहला वर्ष माना है और 
इससे सम्बन्धित विवाद के पचड़े में हम यहाँ नहीं पड़े । 

गन्धार शैली से संबंधित दूसरा महत्त्वपूर्ण प्रइन बुद्ध मूर्ति के प्रथम जन्म का है। कई पश्चिमी 
विद्वान बुद्ध मूर्ति के ग्रथम निर्माण का श्रेय गन्धार कला को देते रहे हैं। किन्तु इसके पक्ष में काई भी 
पुष्ट प्रमाण अबतक नहीं मिला जैसा हमने पहले दिखाया है। हमने मथुरा कला के अध्ययन में सिद्ध 
किया है कि बुद्ध मूर्ति की रचना सर्वप्रथम वहीं हुई, जहाँ चक्रवर्त्ती और योगी इन दो आदज्ञों का मेल 
बुद्ध में हुआ और इनकी प्रतिमाओं के लक्षण बुद्ध मूर्ति में अपनाए गए--प्सन, ध्यानमुद्रा, नासाप्र- 
दृष्टि, सिंहासन, चामरप्राही, दिव्य पुष्पवृष्टि, ऊर्णा, उधष्णीश आदि। इन लक्षणों की कोई साथंकता 
यूनानी और ईरानी धर्म में न थी। गन्धार में बुद्मूर्ति का जन्म सवेधा असंभाव्य था ओर इस पक्ष 
की सब युक्तियाँ आधाररदहित हैं। मथुरा कला का यक्ष-बोधिसत्त्व सूत्र स्वयंसिद्ध हे जिसकी 
तुलना में गन्धार कछा के अस्तव्यस्त तिथिक्रम में अन्य कुछ नहीं है। अवश्य द्वी एक विशेष प्रकार की 
घुद्ध मरर्ति जिसके मुँह में मूंछे हैं. और पैरों में चप्पल हैं, गन्धार में बनीं; न तो उसमें घर्मं का कोई 
भाव है न योगी की अध्यात्म भावना, वह इतनी घटिया हैं कि कोई भी कछा शैली उसे बनाने में 
श्रेय स्वीकार न करेगी | 


प्रतिमा शास्त्र की दृष्टि से गन्धार कछा की ये विशेषताएँ हैं--बुद्ध के जीवन की घटनाएँ, बद्ध 
और बोधिसत्त्व की मूर्तियाँ, जातक कथाएँ, यूनानी देव-देवी और गाथाओं के दृश्य, भारतीय देवता 
और देवियाँ, वास्तु संबंधी विदेशी विन्यास, भारतीय अलंकरण, एवं यूनानी, शरानी, और भारतीय 
अभिप्राय एवं अलंकरण | गन्घार कला में बुद्ध की जीवन घटनाओं के शिलापट्ू अत्यधिक हैं। इनकी 
शैली भारतीय कला के कई केन्द्रों में उकेरे हुए दश्यों से अधिक सजीव है। इन बहुमुखी दृ३्यों 
की विविधता नीचे की सूची से प्रकट होती हेः--मायादेवी का सखप्न, उसकी व्याख्या या फलकथन, 
मायादेवी का गर्भधारण, माया का कपिलबस्तु से लुम्बिनी उद्यान में जाना, बुद्ध का जन्म, छन्दक सारथि 
और कन्थक अश्व का जन्म, जन्म के बाद बुद्ध की सप्तपदी, प्रथम स्नान, लुम्बिनी से कपिलबस्तु 
छोटना और असित द्वारा कुण्डली का फलकथन, सिद्धार्थ का बोद्धिसत्त्व रूप, बोधिसत्त्व की पाठशाला 
में झिक्षा, लिपि विज्ञान में सिद्धार्थ की पंरीक्षा, सिद्धाथे की मल्‍्छ और बाण विद्या में परीक्षा, विवाह 
यात्रा, बोधितत्त्त और यश्योधरा का विवाह, संसार त्याग के लिए देवों की सिद्धार्थ से प्रार्थना, राज- 
प्रासाद में बुद्ध के जीवन दृश्य, हायन कक्ष्या में निद्रामग्न परिचारिकाएं, अभिनिष्क्मण, कन्थक से 
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बिदाई, उचष्णीश और आभूषण अहण करता हुआ छन्दक सारथि, बिम्बिसार का बुद्ध के दर्शन 
के छिए आगमन, बुद्ध का व्याध से वेश-परिव्तन, चूड़ामह, प्रथम ध्यान, तपश्चर्यो, कालिक नाग 
द्वारा पूजा, घास-मुष्टि प्रदान, उपबास करते हुए बोधिसत्त्व, सम्बोधि के समीप बुद्ध का 
आगमन, मारधर्षण और मार कन्याओं द्वारा प्रढोभन, संबोधि, त्रपुपष और भल्लछ॒क का बुद्ध 
को भोजन प्रदान, छोकपालों द्वारा चार भिक्षापात्रों का श्रदान, देवताओं द्वारा बुद्ध से धर्मोपदेश 
की प्राथना, इन्द्र और ब्रह्मा का बुद्ध से धर्मोपदेश के छिए प्रार्थना, धर्मचक्र प्रवर्तेन, उरुविल्व 
स्थान में काइयप के समक्ष अग्नि प्रातिहाये, उरुविस्व की अग्नि ज्ञाला में कृष्ण सपे पर विजय, 
बुद्ध द्वारा काइयप को नागराज समर्पण, बुद्ध का कपिलवस्तु में आगमन और राहुल को भिक्षु की 
दीक्षा देना, नन्द्‌ और सुन्दरी का कथानक, बुद्ध पर देवदत्त द्वारा कराए हुए घातक ग्रह्मर, श्रावस्ती में 
अनाथपिण्डद श्रेष्ठी द्वारा बुद्ध को जेतवन आराम का दान, नलगिरि हस्ती को वश्ञ में छाना, ज्योतिष्क की 
अग्नि ज्वालाओं से रक्षा, आटविक वक्ष का धर्म परिवत्तेन, त्रयक्धित्न देवस्वर्ग से बुद्ध का अवतरण, श्रीगुप्त 
और ग्रहदत्त का बुद्ध को निमन्त्रण, पांशु प्रदान या मुट्ठी भर धूल का बुद्ध को समर्पण, बानरों द्वारा 
मधु प्रदान, रवेत श्रा का बुद्ध के प्रति रोष या भोंकना, अंगुलिमाल का स्वभाव परिवत्तन, नागराज 
अपलछाल द्वारा समपेण, मत्ये स्ली के मत शिशु की घटना, आनन्द को सान्त्वना, इन्द्र और पशत्चशिख 
गन्धर्व द्वारा बुद्ध दर्शन, अम्बपाली द्वारा बुद्ध को आम्रवन प्रदान, श्रावस्ती का महाप्रातिहाये, 
कुशीनगर में, महापरिनिर्वाण, बुद्ध के मत शरीर की शविका, बुद्ध के शव का अग्नि कर्म, बुद्ध की 
धातुओं का बटवारा और धातु कलश का हाथी की पीठ पर छे जाया जाना, धातु पूजा, त्रिरत्न पूजा। 
ऊपर की सूची में बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित ६१ दृश्य हैं। इनसे सूचित होता है. कि गन्धार के 
शिल्पी इस दिशा में सबको पीछे छोड़ गए थे। उन्हें बुद्ध जीवन की छोटी-बड़ी सभी घटनाओं में रुचि 
थी और वे मानवी गौतम के इहलौकिक स्वरूप में रुचि प्रदर्शित कर रहे थे। साथ ही बुद्ध के छोकोत्तर 
जीवन की ओर से भी वे निरपेक्ष न थे। यदि इन घटनाओं के साथ बुद्ध की जातक लीलाओं को 
मिला दिया जाय तो गन्धार कला का मद्दान्‌ चित्र सामने आ जाता है । 


इस सब सामग्री से स्पष्ट है कि गन्धार शैली कितनी मौलिक और बहुफलबती थी | इन दृश्यों 
के जकेरने में मानवीय भावों को प्रधानता दी गई। उनमें भाग लेने वाले ख्री-पुरुष भावोद्रेक प्रकट 
करते हैं, वे भावनाओं से शुन्य नहीं हैं किन्तु मानवीय व्यवहार की सजीव प्रतिमूर्तियाँ हैं। कन्थक को 
विदा देने वाले दृश्य में बुद्ध का यह आत्मीय पशु विचित्र विह॒ल मुद्रा में उन्हें प्रणाम करता हुआ 
दिखलाया गया है। वह परबवश् है. किन्तु अपनी भक्ति प्रकट करने के अधिकार को वह छोड़ना नहीं 
चाहता । तपस्या करते हुए बुद्ध की उपवासग्रस्त कंकाल मूर्ति न केवछ शारीरिक शाल्र की दृष्टि से 
तथ्यात्मक है. किन्तु तपस्या के आदर्श को भी चरिताथ करती है। ध्यान मुद्रा और पद्मासन में बैठे 
हुए बुद्ध की उभयांसिक संघाटी युक्त मूर्ति जिनकी दृष्टि बाहर की ओर है, गन्धार कछा की अपनी 
विशेषता है। वे खड़ी हुई बुद्ग मूर्तियाँ भी आकर्षक हैं जो दोनों कन्धों पर प्रावार या चोगे के ढंग की 
मोटी संघाटी पहने हुए हैं। धर्मोपदेश करते हुए रूप में संघाटी केवल बाँए तरफ या एकांसिक है, दाहिना 
कंधा बिना वस्त्र के उधघड़ा हुआ है। बुद्ध के मुख पर प्रहसित भाव है ओर वे दृझयों से अभिन्न जान 
पड़ते हैं। सहरी बहल्लोल से प्राप्त मूर्ति जिसमें बुद्ध काइयप को नागराज का समर्पण कर रहे हैं, इंस 
कला की सखाभाविकता का ऊँचा उदाहरण है ( पेशाबर संग्रहालय, सं० १३७३ )। बोधिसस्तवों में 
मैत्रेय और अवलोकितेश्वर की मूर्तियाँ अधिक हैं। बोघिसत्त्व की दुझ्ञा में स्वयं गौतम निष्क्रमण के पूर्व 
राजप्रासाद में राजकीय गहने और वद्न पहनते हैं और अभिनिष्क्रमण के बाद वस्ता भूषण का त्यांग कर 
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देते हैं। खड़ी हुई बुद्ध मूर्तियों में कुछ बहुत अच्छी हैं. जो ऊंचाई में ४ फुट से ८ फुट तक हैं। इनमें 
से अधिकांश मूर्तियाँ पेशावर और लाहौर संग्रहालय में सुरक्षित हैं। व मूर्तियाँ अपने प्रमाण और 
मांसल शरीर से प्रभावशाली हैं जो सहरी बहलोल, तस्तेबराही और अन्य स्थानों से मिली हैं। सहरी 
बहलोल से प्राप्त एक बड़ी मूर्ति (८ फीट ८ इब्ब ऊँची ) उत्तम 
रूप से सुरक्षित और श्रेष्ठ कला शैली का नमूना है .(चित्र २९४)। 
इस मूर्ति पर सोने की पन्नी चढ़ी थी। यह अपने महाग्रमाण, 
सौम्य दशेन, और करुणामयी दृष्टि से दशेक और उपासकों के 
मन पर गहरा प्रभाव डालती है। लल्टट में ऊर्णा के स्थान पर 
छोटे गढढे में किसी समय चमकीछा नग जड़ा हुआ था। हाथों 
में जालांगुलि लक्षण हैं, अथौत्‌ अंगुलियों को मिलाने वाली त्वचा 
दिखाई देती है; यह महापुरुष के लक्षणों में एक था। केशों की 
कुस्लित भेंवरियाँ एक सीध में और समानान्‍्तर हैं । उनके ऊपर 
बीच में उष्णीश का उठा हुआ महादेवा है। मस्तक के पीछे 
बड़ा छायामण्डल मथुरा शैली के प्रभाव को सूचित करता है 
जहाँ सारनाथ और महोली जैसे विशाल मूर्तियों का निर्माण हो 
रहा था । 


बुद्ध की जीवन लीला और जातक कथाओं का अंकन 
मध्यदेश की कला से भ्रहण करने के साथ-साथ गन्धार के 
शिल्पियों ने ईरानी और यूनानी कला के अनेक प्रभाव और 
अलंकरण स्वीकार किये। स्वभावतः गन्धार कला में भारत, ईरान 
एवं यूनांन-रोम की कछाओं के प्रभावों का सम्मिलन हुआ। 
ईरानी प्रभाव में जाँडियल का अग्नि मन्दिर या अगियारी है। 
इसके अतिरिक्त हिंगुलठाज की देवी नानी और अनाहिता देवी 
की बहुत सी मिट्टी की मूर्तियाँ हें जिनके मस्तक पर ताराष्डित 
मुकुट है, कपिशीर्षक या पत्चपट्टिक कंगूरे, सपक्ष सिंह, सपक्ष या 
बिना पक्ष के वृष संघाट या सिंह संघाट युक्त ज्ीर्षक एवं काल्पनिक 
नरमस्तक वाले पशु-ये भी ईरानी कछा की देन थे। यूनान 


और रोम चित्र २९४ बुद्ध 
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2204९ सन्तानक, किंकर या गुद्यक यक्ष, महारग, जल 
0) के देवता, निधिश्शग लिए हुए देवी दिमित्रा- 
शशि हारीती, मालछाधारी यक्ष ( चित्र ३९६ ), देवी 


26 सन जल! एथिना-रोमा, हास्पोक्रेत,। किन्नर, सिलेनस 


चित्र ३९५ ( वैश्ववण कुबेर ), सेटीर नामक यूनानी-रोमन 
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चित्र २९६ मालथारी चित्र ३६७ 
देवता जो नराकृति में वृष जैसे जंगली पशु के शरीरबाला है और पौरुष का प्रतीक समझा 
जाता था, गर॒ुइ और गैनीमीडी (चित्र ३९७ ), देरेक्लीज और नीमियाँ सिंह, आदि। गन्धार 
शिल्पियों ने अपने कछा-कौशलछ का उत्तम रूप पश्चिक और हारीती की प्रथक्‌ अथवा संयुक्त 
मूर्तियों में प्राप्त किया है ( चित्र ३९८-९ )। जिसे मध्यदेश में कुबेर अथवा वैश्रवण कहते थे वही 
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चित्र २९८ पंचिक 
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देवता गन्धार में पश्चिक नाम से विख्यात था। यह दिव्य शक्ति और घन का भद्र देवता था। 
पत्चिक की मूर्तियों में बह आभूषण पहने हुए छलितासन मुद्रा में पेर छटकाए हुए बैठा दिखाया 
गया है, उसके बायें हाथ में लम्बा कुन्त या बछो है। गन्धार कला में हारीती सोभाग्य, पुत्र-पोच्र, 
और घन-घान्य की अधिवद्वात्री देवी थी। उसकी गोद में और कन्धों पर बालक बैठाए गए हैं । वह 
_गन्धार कला में मातृरेवी के रूप में पूजी जाती थी। हारीती की कुछ चतुभुंजी मूर्तियाँ मिली हैं 
जो एक हाथ में कमण्डलु और दूसरे हाथ में त्रिभुज लिए है। इनसे सूचित होता है कि दुर्गा और 
हारीती इन दो देवियों का परस्पर समन्वय किया मया। काइयप संहिता के रेबती कल्प में वर्णित 
जातहारिणी देवी का बौद्धरूप हारीती था। हारीती की पूजा-मान्यता मथुरा में भी लोकप्रिय थी। 
यक्षराज वेश्रवण के अवतार पाग्वालिक और पश्नचिक यक्ष एक ही जान पड़ते हैं। हिमालय और 
विन्ध्याचल के बीच में पाम्लालिक की पूजा की प्रधानता थी। गन्धार देश में ग्रहस्थों की सच 
कल्याण-कामनाओं की पूर्ति करने वाले पग्चिक और हारीती थे। गन्धार से भी उत्तर मध्य एशिया 
तक पद्चिक और हारीती की पूजा का प्रचार हो गया। कुछ मूर्तियों में पश्चिक के हाथ में थेढी और 
हारीती के हाथ में ऋद्धिशज्ञ है। 


गन्धार कला में शालभजिका मुद्रा में खड़ी वृशक्षका स्त्रियों का भी अंकन किया गया (चित्र ४००)। 
किन्तु इस अभिप्राय की आंशिक ज्ञोमा भी 
उनमें नहीं आई और यह प्रयोग भी असफल 
रहा । दूसरी ओर यूनानी कला के नग्न माला- 
धारी पुरुषों का अलंकरण गन्धार कला में 
बहुत अच्छा बन पड़ा है । गुह्ाक या किंकर 
पुरुषों की भारोत्थापक मूर्तियाँ भी गन्धार में 
सफल हुईं। सीकरी से प्राप्त एक मूर्ति बड़ी 
प्रभावोत्पादक है ( छाहौर संग्रहालय, 
सं० २१८ ) (चित्र ४०१)। शिल्लपष्टीं के 
कछोटे या तिकोने पाश्वं भाग को भरने के 
लिए किन्नर मच्छ ( आधा शरीर किन्नर और 
अर्ध भाग मच्छ जैता ) और अश्वनर ( अधघे 

चित्र ४४० शरीर मनुष्य और अर्ध शरीर तुरग जेसा ), इनके अलंकरण निपुणता से प्रयुक्त 
हुए हैं। ऐसे ही गोमच्छ, अश्वमच्छ, महोरग--थे अभिप्राय भी मथुरा कला के अलंकरणों के समकक्ष 
हैं। गन्धार के शिल्पियों को जब शुद्ध यूनानी विषय बनाने का अवसर मिला तो उन्होंने पूरी 
सफलता दिखाई, जेसे छाहौर संग्रहालय में सुरक्षित एथिना या रोमा देवी की मूर्ति में 
जो सिर पर टोप पहने और हाथ में बछो लिए है। उसके शरीर पर छोटा कंचुक और 
मुख पर दिव्य तेज है जो नगर देवता के सम्मान्य पद का सूचक है (चित्र ४०२ )। ऐसी 
ही देवता मूर्ति हुविष्क की मुद्रा पर मिली है जिस पर रोमा नाम लिखा है ८ चित्र ४०३ )। 
यह लम्बा प्रावार या चोगा और सिर पर टोप पहने बेठी है. और हाथ में बरछा लिए हुए है। रोमन 
सम्राट्‌ अगस्टस के समय में रोमा देवी का पहला मन्दिर बना और कालान्तर में साम्राज्य भर 
में इसकी पूजा फेल गई | अतः छगभग दूसरी-तीसरी ज्ञती में भारत में भी उनकी मूर्तियाँ बनी होंगी । 





चित्र ४०१ 
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हमारी दृष्टि में. रोमा देवी की मूर्ति गनंधार कला की सर्वोत्तम मूर्तियों में. दे। इसके भीतर से 


प्रभविष्णुता और तेज फूटा पड़ 
रहा है। (मानव जिसे अपने 
संन्निकट मानते थे ऐसे देवता की 
मूर्ति किस प्रकार की हो,' यह इससे 
सूचित होता है। एक मूरत शक 
देवी मानी या ननाइया की है. 
जिसके ढीले पटके में म्यान कसी 
हुई है। सम्भवतः यह दूसरी शती ध्द्ः 
की: हे । गन्धार कछा::में सलेटी चित्र ४०३ 

रंग के पत्थर या घिया पत्थर या सेलखरी की बहुत सी तस्तरियाँ 
मिली हैं । उन पर ये दृश्य हैं-एपोछो और दफनी ( इंगहोल्ट, 
चित्र ४७९ ), दियोस्कूरी अथोत्‌ केस्टर और पोलस जो भारतीय 
अश्विनीकुमारों के समतुल्य थे (वही, चित्र सं० ४८० ) मिथुन 
या ललित मुद्रा में दम्पति ( बही, चित्र सं० ४८३ ), सामुद्रिक 
यान पर आरोहक स्त्री ( वही, चित्र सं० ४८४ ), चषक लिए हुए 
आपान गोष्टी निरत दम्पति ( बही, चित्र ४७८५-४८६ ) आदि । 


गन्धार कला में गचकारी के मस्तक और बुद्ध और बोधि- 
सक्त्व मूर्तियाँ बहुत प्रशंसित हुई हैं । उनमें से कुछ उतनी ही 
श्रेष्ठ हैं जितनी बुद्ध का की सर्वोत्तम मूर्तियाँ । यह गन्धार शैली 
का एक खरूप था, जिसका उत्थान चोथी-पाँचवी शती में हुआ | 
इसी कछा का उत्तराधिकार मृण्मूर्तियों में देखा जाता है. जो सिन्ध 
के मीरपुर खास स्तूप से मिली हैं और जो बम्बई संग्रहालय में 
सुरक्षित हैं। वैसे सुन्दर पार्थिव मस्तक कश्मीर के हरवान 
चित्र ४०२ रोमा ( प्राचीन पडवन ) में मिले हैं जिनके कुछ नमूने कराँची संग्रहालय 
और राष्ट्रीय संग्रहालय दिल्‍ली में सुरक्षित हैं। माशेल का विचार था कि गन्धार की पाषाण कला 
लगभग चौथी शती के आरम्भ में हास को प्राप्त हुई और छगभग उसी समय से एक अतिमश्रेष्ठ गचकारी 
और मृण्मय कला ने उसका स्थान ले लिया जिसने मध्य एशिया तक इस प्रदेश को मूर्तियों से 
भर दिया । 


उत्तर-पश्चिम भारत में तक्षशिल्ा से लेकर मध्य एशिया तक कितनी ही चाँदी-सोने की तस्तरियाँ 
मिली हैं । उन पर आपान-गोष्ठी, नृत्य-गगीत, वाद्यसंगीत, खान-पान और विछास छीलाओं के अनेक 
ऐसे चित्र हैं जो उस प्रदेश में बसे हुए मद्रक-यवनों के जीवन का अनुकरण करते हैं । रूस के हर्मिताज 
संग्रहालय में इस प्रकार के पात्रों का अच्छा संग्रह है। इनकी कछा में सासानी, यूनानी, रोमदेशीय 
एवं भारतीय शैलियों का प्रभाव पाया जाता है। विशेषतः केश, वेश-भूषा एवं छरहरी देहय्टि के 
अंकन में गुप्त कछा का प्रभाव स्पष्ट है। इस शैली का आरम्भ उससे पहले कुषाण युग में ही हो 
गया था जैसा रूघु एश्चिया के लम्प्सकस स्थान से प्राप्त चाँदी की तस्तरी पर बनी हुई भारत-छक्ष्मी 
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की मूर्ति से ज्ञात होता होता है। और भी विशुद्ध यूनानी मूर्तियाँ गन्धार कछा में प्राप्त हुई हैं, 
जैसे हारपोक्रेटिस की कांसे की मूर्ति, चाँदी में ढलाई के काम की डियोनिसस की तस्तरी । 

उपसंहार-- (१) बहुसंख्यक निर्माण, देशगघत विस्तार, देश काल में विस्तृत व्याप्ति या व्यापकता, 
संस्क्रतियों के परस्पर सम्मिलन, शैलियों के समन्वय और मानवीय सहृदयता के कारण गन्धार 
कला की गणना विश्व की महती कलाओं में होनी चाहिए। एशिया की भूमि पर अनेक गुणों से भरा 
हुआ यह एक महान्‌ पात्र ही बन गया था। यह सोभाग्य की बात थी कि भारत के साथ भी इस 
कला का घनिष्ठ सम्बन्ध हुआ। जिस प्रकार गन्धार, कापिशी, बाल्हीक और कम्बोज ये महाजनपद 
भारतीय भूगोल के अंग थे वैसे ही गन्धार कछा भी अपनी सब विभिन्नताओं को लिए हुए 
भारतीय कला का ही अंग है। भारत के उत्तरपथ के उपरले छोर पर इस प्रकार की बहुमुखी कला 
ओर संस्कृति का जन्म होना ही चाहिए था। गन्धार कला ने उसकी सफल पूर्ति की। वह भारत की 
कला-लक्ष्मी की पाश्व॑तत्तिनी थी जो बुद्ध के महान्‌ जीवन की प्रेरणा लेकर आगे बढ़ी, जैसे स्वयं 
मध्यदेश की कला भी थी । 

(२ ) गन्धार प्रदेश को सांस्कृतिक आत्मा बौद्ध धर्म में बद्धमूल थी। इस धर्म के सिक्के 
को लेकर वह मध्य एशिया और चीन तक अपने प्रभावों के साथ फैल गई, जैसा चीन की पश्चिमी 
सीमा तुड हांड्‌ नामक स्थान में सहस्र बुद्ध गुफाओं ( सेन-फो-तुखः ) की मूर्तियों और चित्रों से 
विदित होता है। उस समय सहस्रों चीनी और तुर्किस्तान के भिक्षु और गृहस्थ गन्धार और भारत 
देश की यात्रा के लिए आते थे और यहाँ के बौद्ध धर्म से स्फूर्ति और प्रेरणा लेकर स्वदेश छौटते थे । 
इस प्रकार सांस्कृतिक आदान-प्रदान के सूत्र बुने जाते थे । 

(३ ) गन्धार के झिल्पियों ने मथुरा और मध्य देश की कला से कुछ अभिप्राय लेने का प्रयत्न 
किया, जैसे शाल्भज्िका मूर्तियाँ, पर इस में वे सफल नहीं हुए। भारतीय शैली के स्तम्भ भी उतने 
अच्छे नहीं बन पड़े और पूर्णयट आदि अलूंकरणों में भी वह ज्ञोभा न आ सकी जो मध्य देश की 
कला में है । 

(४ ) इसमें यूनानी अभिप्राय और विषयों के अंकन बहुत ही सफलतापूत्रक किए गए हैं । 

(५ ) बुद्ध के जीवन से संबन्धित अनेक दृश्यों का अंकन बड़े उत्साह से सजीव शैली में किया 
गया है और यह उस प्रदेश में बौद्ध धमे की उत्कट भावना के अनुरूप है । किन्तु यह स्वीकार करना 
आवश्यक है कि बुद्ध और बोघधिसत्त्व के मुख अध्यात्म भावना से शुन्य हैं. और उनमें योगीश्वर बुद्ध 
की उस छवि का अभाव है जो मथुरा की अन्तमुंखी बुद्ध मूर्तियों में पाई जाती हे । 


अध्याय १२ 
६९. आन्ध्र-सातवाहन युग के स्तूप 


चौद्ध कला में निर्मित स्तूपों के संबन्ध में सबसे बड़ा आन्दोलन और नवीन शैलियों का प्रयोग 
आन्श्र देश में हुआ। इसका काल द्वितीय झत्ती ई० पू० से तीसरी शती तक था। इस आन्दोलन की 
प्रध्ठभूमि में आन्ध्र-सातवाहन (२०० ई० पू०--२२५ ई० ) और उत्तरकाल में इक्ष्वाकुबंशीय ( २३० 
ई०--२७५ ई० ) सम्राटों के वैभव और शक्ति का पूण दर्शन प्राप्त होता है। खछ और समुद्र मार्गों से 
व्यापार करने वाले घनिक वर्ग की संपत्ति और बौद्ध धर्म के प्रति घार्मिक भक्ति का परिचय इन 
स्तृपों से प्राप्त होता है । 

आन्ध्र कहा के भौगोलिक स्थानों से किसी सुसमीक्षित योजना क। परिचय मिलता है। कृष्णा 
और गोदावरी के बीच में बेंगिप्रदेश पूर्व में ख्ित सागर मद्दोदधि के व्यपार और नौसंचार 
को नियमित करता था । बेंगि के प्रष्ठभाग में हाथ के पंजे की ५ अंगुलियों की भाँति ५ महापथ फैले 
हुए थे। इन्हीं पथों पर बौद्ध स्वूपों का निमोण हुआ जैसा फ्रेंच विद्वान्‌ दुबई ने दिखाया है, यथा- 


् पर पीठापुरम्‌ और संकाराम ( संघाराम ) के अवशेष हैं । 

२-द्रविडमारग--इस पर घण्टशाल ( प्राचीन कण्टकशैल ) और भद्टिप्रोल के स्तूप हैं। 

३-कर्णोटमागे -- इस पर अमरावती, गोली और नागाजुनीकोंण्ड स्तूप हैं । 

“महाराष्ट्रमाग--इस पर अल्लुरु और जम्गय्यपेट के स्तूप हैं । 

५-देक्षिणकोशलमार्ग--इस पर गुण्टपल्ले स्थान में प्राप्त छगभग ३० अवशेष हैं जो तिथिक्रम 
की दृष्टि में सबसे प्राचीन थे। यही मार्ग आगे बढ़कर एक ओर साँची-मथुरा और दूसरी ओर 
भरहुत और श्रावस्ती या उत्तरकोशल की ओर चला जाता था | 


इस प्रकार इन दिशाओं से समृद्ध व्यापार द्वारा उपार्शित घन-संपत्ति की घाराएँ आन्ध्र देश की 
ओर बह रही थीं । उन्हीं का मूर्तरूप इन बौद्ध अबज्ेषों में प्राप्त होता है । 


आन्ध्र की धार्मिक चेतना के स्रोत का अन्वेषण करते हुए हमें सम्राट अशोक तक जाना होगा । 
अशोक बिछक्षण सम्राद थे। उन्होंने एशिया का मानचित्र अपनी मानसभूमि पर फेल कर देखा और 
अफगानिस्तान, पश्चिमी एञ्षिया और मिश्र तक एवं नेपाल से बर्मा और सिंदल तक के देशों का 
सहानुभूति से अबछोकन और चिन्तन किया। कलिंग के साथ तो उनका सीधा संबन्ध किंग 
युद्ध के रूप में हुआ और जब युद्ध के बाद शान्ति की स्थापना हुईं तो कलिंग पूरी तरह उनकी 
धर्मविजय के प्रभाव में आ गया। अशोक के प्रभाव का मूर्तरूप वह कला एवं संस्कृति थी, जिसका 
उन्होंने निर्माण किया। डसका स्फुट प्रमाण गया से कुछ मील दक्षिण बराबर और नागाजुनी 
पहाड़ी में उत्कीण गुफाएँ हैं। इन गुफाओं का वर्णन मौर्यकाीन कला के अन्तर्गत किया जा 
चुका है। ज्ञात होता है कि आरम्भिक युग के सातवाहन सम्राट बौद्ध और जैन मिक्ठुओं के 
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प्रति सहानुभूतिपू्ण दृष्टि रखते थे जिसके फलस्वरूप जैन संघ के आचार्य उद्यगिरि और खण्डगिरि 
तक और बोद्ध भिक्षु आन्ध की प्राचीन राजधानी धान्यकटक ( वतेमान अमरावती ) की ओर 
धार्मिक प्रचार करते हुए बढ़ आये | अशोक बौद्ध और उसका पोत्र संप्रति जेन था। अवचय ही बौद्ध 
और जैन संघ ने इस परिस्थिति से लाभ उठाया। कृष्णा नदी के काँठे में सर्वप्रथम बड़े स्तूपों की 
स्थापना अमरावती में २०० ई० पू० के छुगभग हुईं और फिर तो यह परंपरा सातवाहनों के राज्य 
काल में २९५ ईं० तक एवं इक्ष्वाकुबंशीय राजा और रानियों के युग में ३०० इ० तक जारी रही । 
सद्याद्रि और अपरान्त की ओर सातवाहनों ने शकों से राजनैतिक शक्ति अधिगत कर ली और फिर 
लगभग दो शतियों तक उनके संघर्षों के उतार-चढ़ाव में आँख-मिचौनी जैसा खेल होता रहा । आन्ध्र 
में ४०० वर्षों तक (२०० ई० पू०--२०० ई० ) शक्ति पूरी तरह सातवाइनों के अधिकार में रही और 
उनके बाद वह इश्ष्वाकुराजाओं को प्राप्त हुई, जिन्होंने नागाजुनीकोंण्ड जैसे महास्तुपों का 
निर्मौण कराया । 


आन्ध्र देश में बौद्ध धर्म का प्रवेश द्वितीय शती ई० पू० से सुप्रमाणित है । बाद में जैसा लेखों 
से विदित होता है बौद्ध धम के कई निकाय या संप्रदाय विशेष आन्भ्रदेश में आगए, जिन्होंने स्तृप 
निर्माण की प्रेरणा दी, यथा अमरावती में चेत्यक निकाय; पूर्बे शैलठीय निकाय अल्छूरु और नागाजुनी- 
कोंण्ड में; नागार्जुनीकोंण्ड, पेडुबेगी और घण्टसाल में अपरशै्लीय निकाय । इनके अतिरिक्त राजगिरि 
और सिद्धार्थंक नामक दो निकाय और थे । 

अशोक ने जो वास्तु और स्थापत्य शिल्प के महान्‌ प्रयोग किये वे एक आन्दोलन के रूप में 
कलिंग की ओर प्रचारित हुए। किंग मार्ग पर उन्हीं की प्रेरणा से संकाराम के स्तूप एवं विहार और 
दक्षिगकोशल के मार्ग पर गुण्टपल्ले के स्तूप और अन्य अवशेषों का निर्माण हुआ। सम्भव है 
गुण्टपल्ले तक उन प्रभावों की पहुंच पहले हुई हो क्योंकि शोण और ज्योतिरथा की द्रोणियों द्वारा 
मगध और दक्षिण कोसल का माग पहले से ही खुल चुका था। गुण्टपल्ले और संकाराम दोनों जगह 
मुख्य शैली पर्वत गुफाओं की है । गुण्टपलले में कायोरम्भ तीसरी झती ईसवी पूबे के मध्य में और 
संकाराम में २०० ई० पू० के हुआ | गुण्टपल्ले में अवश्षेष बहुत ही सुरक्षित दशा में मिले हैं, वहाँ 
आरम्भ में दो पर्वतीय विहार, एक गोल शैलघटित चेल्यगृह और कई एकाइमक स्तृप बनाए गए जो 
स्थानीय शैली के सूचक हैं। हीनयान युग में द्वी वृत्तायत चेत्यघर २०० ई० पू० के छगभग बनाया 
गया था और अन्ततोगत्वा दूसरी शती ई० में एक दूसरा वृत्तायात चेत्य बना जिसमें महायान धर्म की 
प्रेरणा से स्तुप के स्थान पर बुद्धमूति स्थापित की गईं । 


दोनों विहारों में से बड़ा स्फुटित दक्षा में है पर छोटे में अभी तक चट्टान में काटी हुई 
अपवरक कोठरियाँ हैं। विहार के साथ पाषाणघटित मुख मण्डप है जिससे उसके मुखभाग की 
रक्षा हो सके | मुख भाग के बीच में प्रवेश द्वार और पाइवे में छह खिड़कियाँ थीं। प्रवेश द्वार के पीछे 
बड़ा मण्डप था, दोनों मण्डपों का आकार प्रथक्‌ है। तीनों दीवारों में छोटी-बड़ी बहुत सी कोठरियाँ 
खोदी गई हैं. जो भिक्षुओं के निवास के लिए गर्भशालाएँ थीं। ये कोठरियाँ छोटी-बड़ी और आगे- 
पीछे हैं जो एक बेल में नहीं बनाई गई हैं। यह विहार और यहाँ के अन्य अवशेष आरम्भिक 
झैली के हैं। भीतरी मण्डप शिल्पियों ने मनमाने ढंग से निकाले हैं | मुख मण्डप में द्वार और वातायनों 
के ऊपरी भाग में बहुत सी घुड़नाल की शकल की डॉट या गोहम्बर हैं. जिनके मत्थे पर स्तृपी के 
आकार की चोटी है। डाट के भीतर कीर्तिमुख, वातायन और उसका पञ्जर उत्की्ण किया गया है, 
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जिसमें काष्ठशिल्प की अनुकृति है। यहाँ के वास्तु में भीतरी मण्डप, उनके गर्भ या अपवरक, प्रवेश 
द्वार और उनके गोलम्बर--सब नितान्त सादे हैं और यह सूचित करते हैं कि उनकी रचना पश्चिमी 
भारत के चेल्यग्रह और गुफा विहारों से पूर्व हुई होगी। 

शैलघटित चेत्यगृह--वास्तु की दृष्टि से यह गुण्टपल्ले का मुख्य अवशेष है। तिथिक्रम में 
इसका स्थान औरों से पूर्ब में आता है। इसका भीतरी मण्डप मगध की छोमश ऋषि और सुदामा 
गुफाओं से एवं सौराष्ट्र के जुज्ार ओर कोन्‍्डी- 
विटे के चेटों के मिलता है। यह आकृति में 
गोल है, इसके बीच में गोल स्तूप या चेत्य है । 
स्तूप के चारों ओर सँकरा प्रदक्षिणा पथ और 
ऊपर गोल खरबुजिया छत है. जिसमें बीच के 
कन्द्‌ से निकछती हुई तीलियाँ काटी गई हैं 
जो पूर्वगत दारुकर्म के अनुसार निर्मित पर्ण- 
शाला से ली गई हैं। यह चेतद्यघर (व्यास 
१८ फुट और ऊँचाई १४३ फुट ) पूर्वाभिमुख 
है। एकाश्मक स्तृप प्रमाण में गोल चैत्यघर से 
आधा है उसके चारों ओर की परिक्रमा केवल 
तीन फुट है। ऐसा करने से चट्टान की कटाई 
५ चित्र ४०४ में कमी आई होगी। स्तूप के चौकी-भाग की 
ऊचाई रे फुट ९ इब्च, व्यास ११ फुट ३ इब्च, स्तूप के अण्डभाग की ऊँचाई ४ फुट ९ इब्च और व्यास 
९ फुट २ इश्ब, कुल ऊचाई साढ़े आठ फुट है। चेत्य के मथेले भाग में हर्मिका थी । चैत्यघर की छत 
गोल छत्राकार थी जिसके लिए पीछे खरबुजिया शब्द प्रचलित हुआ । इसमें शिल्राघटित १६ तीछियाँ 
या कमानियाँ हैं जो ऊपर के नाभिकन्द से जुड़ी हैं। वे आपस में भी चट्मान में काटे हुए 
डण्डों या बरज्ञों से जुड़ी हैं जिससे सूचित है कि शिछाकर्म या दारुकर्म की पूर्णस्पेण अनुकृति थी 
( चित्र ४०४ )। चेल्य के रूप में मानों बांस-बल्लियों से बनाई हुई पर्णशाल्ग का दर्शन होता है। 

गोल चेल्यघर के पूर्वी भाग में एक गोलम्बरयुक्त श्रवेश द्वार है जिसमें से चैद्य का कुछ भाग 
बाहर से ही दिखाई पड़ता है। यह छोमश ऋषि गुफा से कुछ-कुछ मिलता है और इसके ऊपर भी 
वैसा दी कीर्तिमुख पञ्चर है। इसकी छत में जो बड़ी घरन लगी हुई थीं, उनके सिरे प्रवेश द्वार के 
ऊपर गोलाई में दिखाई पड़ते हैं; जैसा छोमश ऋषि गुफा में हैै। यों गुण्टपहले में गुहा निर्मित 
चेत्यघर बौद्ध वास्तु शिल्प का आरम्भिक नमूना है। आगे चलकर जब इस प्रकार के गोल मण्डप को 
बढ़ाकर दोनों पायश्रों में प्रदक्षिणापथ की योजना की गई तब चेत्यघर के भीतरी रुख का पूरा विकास 
हुआ। इसका 3 काँठे तो नहीं ४४ के केन्द्रों में परिरक्षित होता है। संभव है 
सातवाहन युग की संस्कृति का पश्चिम भाग में प्रचार होने से ऐसा गे। आन्ध्र में भी 
जो हे पबंतों से अतिरिक्त शिलेष्टिकाओं से रचे गए उनमें गुण्टपल्ले मिलन हक 9 प्रभाव 
द्रष्टव्य है । 

गुण्टपल्ले में भी शिलानिर्मित एक वृत्तायत चेल्यघर मिला है जो दूसरी झती ई० के मध्य भाग 
का है। यह महायान युग की रचना है। यह ५३३ फुट लम्बा, १४६ फुट चौड़ा और दोनों ओर 
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भीतें ४६ फुट मोटी और चौड़ी बुनियाद पर खड़ी हैं। इसका गोल गर्भगृह दीवाल के सहारे बुद्ध 
की मूर्तियाँ रखने की जगह है पर बीच में स्थापित पूजा की पवित्र वस्तु प्राप्त नहीं हुई। यह चेल्यगृह 
आकार में बड़ा था, इसकी ढोलनाकार छत के ऊपर पकाई मिट्टी की स्तृपिकाएं थीं, और अलूंकृत मुख- 
पट्ट पर बुद्ध मूर्तियाँ बनी हुई थीं । 

गुण्टपलले का दूसरा स्तृप साँची के समान अश्मशिलाओं के कंचुक से आच्छादित है जिसमें 
पत्थर की इंटों को जोड़ने के लिए चूने का प्रयोग नहीं हुआ है। इस अधे गोलाकार स्तूप के अण्डभाग 
का व्यास १६ फुट, ऊचाई ८६ फुट, इसकी लम्बोतरी चौकी का व्यास ११३ फुट, ऊँचाई ५ फुट है । 
इसके ऊपर की हर्मिका और छत्रावलि अब नहों हैं। शिछाकंचुक की इष्टिकाएं सुघटित हैं और उनकी 
टकक्‍्करें सावधानी से मिलाई गई हैं.। उनके द्वारा स्तूप की बाहरी गोलाई का उठान सावधानी के साथ 
निकाला गया हे | 

संकाराम--कलिंग मार्ग पर विज्ञाखापत्तन के समीप संकाराम प्राचीन संघाराम नामक स्थान 


है जहाँ कई समय में वास्तु रचना हुई । इनमें से सबसे प्राचीन अवशेष वे हैं जो अशोक कालीन गुहाओं 
की पदछाया में बनाये गए--एक विशाल शिलाघटित बौद्ध विहार, कई एकाइमक स्तूप, कुछ अपवरक 
और तीन बृत्तायत चेत्यघर जो द्वितीय शती ई० पू० के आरम्भ के हैं। यहाँ के एकाइमक स्तुप बहुत 
बड़े आकार के हैं। विहार के संमुख बृहदाकार स्तूप का व्यास पादमूल में ६५ फुट है। तिथिक्रम 
में दूसरे प्रकार के स्तूप वे हैं जो शिलामयी इष्टिकाओं से बने हैं। तीसरी श्रेणी में मिट्टी की 
इईंटों से चिने गए स्तूप हैं जो ट्वितीय झती में बनाए गए। यहाँ निर्मोणकार्य पल्छब युग तक 
होता रहा । 

गोली स्तृप--गुण्द्र जिले के पालनाड तालुके में कृष्ण की शाखा कोलारु नदी के तट पर 


गोली नामक स्थान में एक स्तूप मिला है जो नागाजुनीकोंड से १८ मील नीचे की ओर है। संगमर्भर 
जैसे इवेत पाषाण की बनी हुई सुन्दर मूर्तियाँ यहाँ प्राप्त हुई हैं जो अमरावती और नागाजुनीकोंड की 
श्रेष्ठतटम कला के समकक्ष हैं। कृष्णा नदी के काँठे में शिल्प कला कै; ह फरार 

किस ऊचाई तक उठी थी, इसका प्रमाण गोली की मूर्तियों और हे. 
शिलापट्टों से होता है जिनकी उकेरी अत्यन्त प्रभावोत्पादक और 
हृदयग्राही है। उनमें एक स्तुृप पट्ट है ( ऊंचाई ५ फुट १३ इच्च, 
चौड़ाई ३ फुट १ इच्च )। इस पट्ट पर एक महा स्तूप अंकित है 
या उत्कीण है जो तीन भेधियों के अधिष्ठान या कुर्सी पर बना 
हे, ये चौकियाँ प्रमाण में कम होती हुईं पीठों के आकार की हैं । 
स्तृप के अधोभाग में एक महाप्रमाण शोभापट्टी थी जिसमें बड़े 
आकार के उत्कीर्ण शिलापट्रों की पंक्ति छगी हुईं थी। इसकी 
प्रत्येक दिशा में पाँच आयक खम्भ थे। इसमें नीचे का अण्डभाग 
और उसके ऊपर ऊँचा लम्बोतरा अण्ड है जिसके मस्तक पर 
सुन्दर वेदिका युक्त हमिंका है, उसमें से दो ध्वजाएँ दोनों ओर 
लटकी हुई हैं और उनका सम्बन्ध स्तूप की हर्मिका के दक्षिण 
और वाम भाग में बनी हुईं दो छत्रावलियों से है जिनमें से प्रत्येक चित्र ४०५ 

में पाँच छत्र हैं। ( चित्र ४०५ )। यह उस महा स्तृप की प्रतिक्ृति है. जो इस स्थान पर द्वितीय शती 

हा 
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ई० में बनाया गया और जिसमें आमन्ध्र देश के महा स्तूपों के सब लक्षण और अंग पूरी तरह विद्यमान 
थे। गोली के अन्य शिछा पढ़ों में एक नागपढ्ट है जिस पर नागराज देवता की भव्य मूर्ति है। 
बुद्ध, बोधिसत्त्व की मूर्तियाँ और अन्य मूर्तियों में ये हैं-->जातक कथाएँ जैसे बेसन्‍्तर जातक, छदन्त 
ज्ञातक, सस जातक, मातिपोसक जातक, और बुद्ध के जीवन के कई एक चित्र जैसे मारधषेण, सुज्ञाता 
ढ्वारा पाय्रस समर्पण, प्रथम धर्मोपदेश, बुद्ध का यश्योधरा के समीप पुनः छौटना, नछगिरि हस्ती का 
वश में करना, आदि | महावंश् में महाचेतिय का वर्णन करते हुए विशेष रूप से लिखा है कि स्तृप के 
अलूंकरण में वेसन्तर जातक के दृश्य बनाए जाते थे। वह बात गोली स्तूप में सत्य घटित होती 
है क्योंकि इस स्तूप की झोभाषट्टी की कई शिलछाओं पर वेसन्तर जातक का विस्तार से अंकन हुआ हे । 
शैली के आधार पर इन मूर्तियों का समय दूसरी-तीसरी शती णआँका गया हे । 


द्रविड़ मागे पर निर्मित भट्टिश्रोलु का मह्ास्तूप १९२ फुट ऊचा और नीचे १४८ फुट व्यास का 
था, इसकी रचना बड़े आकार के इंटों से लगभग तीसरी-दूसरी शती ई० पूवे हुईं। इसका ऊपर 
अण्ड भाग साँची स्तूप के सदृक् घंटाकृति था। यहाँ से एक लेखयुक्त धातु मंजूषा और कुछ मूर्तियाँ 
भी मिलीं । धातु मंजूषा में मुक्ताफल, रत्न, सुब्ण पुष्प, सनके, त्रिशूछ, चौबीस छोटे सिक्के मिले है 
जिन पर त्रिशूछ और नाग मूर्तियों से घिरे पदुचिह्न बने हैं। अभी तक यहाँ किसी विहार के चिह्न नहीं 
मिले, पर उपलब्ध लेखों से ज्ञात होता है कि यहाँ के बौद्ध भिश्लु दो संघों में विभक्त थे । 


घण्टशाल ( कण्टकशैल ) का महास्तूप इसी दक्षिणापथ के द्रबिड़ मांगे पर था और उसका 
वास्तुविन्यास भी भट्टिप्रोल स्तूप के समान था। उसका व्यास १९२ फुट और ऊँचाई १११ फुट थी। 
कलियों की तरह चारों ओर निकलती हुई दीवारों के गर्भ में एक १० फु० चौकोर ठोस बुजे या स्तम्भ है 
जो भूमितल से स्तृप की चोटी तक ऊँचा था। यह गर्भे-स्तम्भ २२ फुट व्यास के एक दूसरे इष्टिका स्तम्भ 
से परिवेष्टित था । इन दोनों के बीच में वृत्त की ज्या के समान आड़ी दीवारें थीं; जिनके बीच में कुटी हुई 
मिट्टी और कत्तललों का भराव था। बाहरी स्तम्भ के चारों ओर एक बड़ी गोल दीवार थी जिसका व्यास 
५६ फुट और बड़े चौकोर स्तम्भ की आड़ी भित्तियाँ उस गोल दीवार तक बढ़ाई गई थीं। इस गोल 
दीवार के बाहर ११३ फुट की दूरी पर एक और भारी निर्मोण वाली दीवार थी। इन दो गोल वेष्टनी 
की भीतों के बीच का स्थान भी आड़ी दीवारों से भरा गया था और उनके बीच के खण्डों में मिट्टी और 
मलबे की भराई थी। इस युक्ति से स्तूप में छगनेबाली इंटों की संख्या में बड़ी कमी की गई और 
उसकी दृढ़ता में किसी प्रकार का अन्तर नहीं आने दिया गया । महावंश्ञ में लिखा है कि महाचेतिय के 
निर्माण में दस करोड़ इंटों छगती थीं और उन्हें पाथने और पकाने के लिए बड़ा संभार करना पड़ता 
था। ऊपर की युक्ति से इंटों की संख्या में बड़ी मितव्ययितां बरती गई । यह किसी विशेषज्ञ स्तुप रच- 
यिता की कल्पना थी । उसमें दो भीतरी गोल और परस्पर सटी हुई दीवारों की नींव पर स्तूप के भारी 
अण्डभाग का और परिक्रमा की मेघि का क्रमशः निर्मोण किया गया। स्तूप के गर्भ में दो चौकोर 
स्तम्भ और उन्हें घेरनेवाली दो गोल भित्तियों के वास्तु-विन्यास में ३२ कोठे बनाये गये जो इस प्रकार 
भे--१६ दो गोल दीवारों के बीच में, १२ बड़े चौकोर खम्मे और भीतरी गोल दीवार के बीच में और 
४ मध्यवर्ती ठोस खम्भे और उसे घेरनेवाले दूसरे चौकोर खम्भे के बीच में। ये सब रिक्तस्थान जो 
चारों ओर इंटों की दीवारों से घिरे थे, मिट्टी और रोड़े के मलबे से भर दिये गये। इस प्रकार आदि 
से अन्त तब उसके निर्मोताओं ने स्तृूप के विविध अंगों को परस्पर जोड़कर दृढ़ता, मितव्ययिता और 
वास्तु-रचना का मौलिक परिचय दिया, उन्हें अपने वास्तु कौक्लल पर विश्वास था। पेड़गंजम के महा- 
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स्तूप में भी ठीक ऐसी ही गर्भित रचना भिली है, जिससे सूचित होता है कि इस प्रकार का वास्तु 
आन्दोलन ही प्रवृत्त हो गया था। घण्टसाल से बहुत से इवेत पाषाण के उत्कीणे खंडित शिलापट्ट और 
मूर्तियाँ भी मिली हैं जिनसे ज्ञात होता है कि यहाँ की शिल्पकला बहुत बढ़ी-चढ़ी थी । 


पल्लेरु नदी के तट पर खित जग्गय्यपइ्ट का महास्तृुप--महाराष्ट्र मागे पर जग्गय्यपेट्ट का 
महास्तूप अमरावती से ३० मील उत्तर-पद्िचम दिशा में था। इस समूह में बहुत से स्तुप, बिहार और 
स्तम्भों पर आश्रित एक मण्डप था जो सम्भवतः चैत्यगृह का अंग था। ये अवशेष इष्टिकाओं और शुद्ध 
इवेत पाषाण से बने हैं। संगमरमर के समान इस कड़े पाषाण पर बारीक उकेरी का काम किया जाना 
सम्भव है । जग्गय्यपेट्ट में लगभग ७०० वर्षों तक निर्माण काये होता रहा--भ्रथम तो द्वितीय शती ई० 
पूबे से तीसरी शती इक्ष्याकु राजाओं के युग तक और पुनः पाँचवीं शती पछव राजाओं के काल तक । 
इसकी साक्षी यहाँ के शिलालेख हैं । यहाँ के स्तूप का व्यास ३१३ फुट था, उसके चारों ओर १०३ फुट 
का प्रदृक्षिणा पथ और ३ फुट ९ इंच चौड़ा एक छोटा मार्ग जो शिलाओं से ढका है और भूमितल से ऊँचा 
उठा है। स्तूप के चारों ओर प्रदक्षिणा पथ को बेरती हुई एक अमरावती जैसी महावेदिका थी । स्तूप 
के बाहरी कंचुक में निचले अधिष्ठान पर पाषाण के शिल्ापट्टों की पंक्ति या शोभापट्टी थी और ऊपर के 
भाग में इंटों का आच्छादन था, जिस पर सुन्दर गचकारी का काम था | इसके बीच में पाँच आयेक 
खम्भ युक्त निकले हुए चार मंच और ऊपरी मस्तक पर हर्मिका रही होगी। आयेक खम्भों तक पहुँचने 
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चित्र ४०६ पृण्यशालूत * चित्र ४०७ चक्रवर्ती मांधाता 
के लिए दोनों ओर के सोपान थे और बीच में कटिबंध या कमरपेटे की भाँति प्रदक्षिणा पथ और उसकी 
बेदिका थी । स्तूप का गर्भ भाग कुछ मौलिक सूझ-बूम से रचा गया। उसमें दो फुट मोटी कटी हुई 
मिट्टी की तह और उसके ऊपर इंटों की तह क्रमश जमाई गई थी । इस प्रकार कच्चे और पक्के कुट्टिमों 
की परत एक दूसरे के साथ बाँधकर स्तूप के गभे भाग का.निर्माण किया गया, और उसके सम्पूणे गाभे 
को इंटों के कंचुक या खोल से मद दिया गया | जग्गय्यपेट्ट की विशेषता उन शिलापट्टों के कारण है जो 


३४८ भारतीय कला 


संख्या में अधिक और शेटी में अत्यन्त सुन्दर और परिमाण में बड़े हैं । अधिष्ठान के शिलापट्टों पर उकेरी 
का अभाव है, किन्तु उनकी रेखा से ऊपर के स्तम्भों पर उकेरी की सज अति उत्तम है। उनकी शैली 
आरम्भिक अमरावती कला से मिलती है और उकेरी भी विविक्त या नीची और कम उभरी है। मूर्तियों 
के मस्तक पर उष्णीष और कानों के कुण्डल भारी हैं जेसे आरम्भिक अजन्‍्ता शैली में है। अमरावती 
और नागाजुनीकोंड की अपेक्षा यहाँ की झैली, मुद्राएं और अंगन्‍्यास अधिक संयत हैं । यहाँ के शिला- 
पट्टों में उत्कीणे दृश्य विविध अकार के हैं और उस युग के सांस्कृतिक जीवन की सामग्री से भरे हुए 
हैं। यहाँ के एक शिलापट्ट पर ( जो इस समय मद्रास संग्रहालय में है ) पुण्यशाला का अंकन है ( चित्र 
४०६ )। उसमें सामने चार स्तम्भ और पाइरों में दो सोपान हैं । उसके भीतर एक पादुकापढ्ठ है जिसके दो 
ओर _स्त्रियाँ हैं । एक के हाथ में पुष्पपिधानयुक्त पूर्णघट है। यह्‌ द्विभूमिक घर था जिसकी ढोलनाकार 


छत के अग्रभाग और प्रृष्ठ भाग में कीर्तमुख जैसे गवाक्ष एवं ऊपर स्तूपिका-पंक्ति थी। कृष्णा काँठे के 
स्तूपों में वास्तु और शिल्प (दे० चित्र ४०७) की दृष्टि से जम्गय्यपेट्ट का अपना स्थान और मौलिक देन है.। 


अमरावती स्तृप 


अमरावती स्तूप के आविर्भाव की कथा अतिरोचक है। द्वितीय-तृतीय झती में यह अपने जिस 
पू्णे खरूप में था विश्व की महान्‌ कल्याक्ृतियों में खान पाने योग्य है । किन्तु अब उसका वह रूप 
समाप्त हो गया है और मूल खान पर प्रायः कुछ नहीं बचा है । उसके जो अवशेष मद्रास, कलकत्ता 


और हन्‍्दन के संग्रह्मलयों में सुरक्षित हैं । उन्हें देखकर केवल अभ्रुपू् नेत्रों से उसके पुरातन बैभव का 
अनुमान किया जा सकता है। 


अमरेश्वर शिव के नाम पर अमरावती छोटा सा नया ग्राम है। कष्णासागरसंगम से साठ 
मील उपर नदी के दाहिने तट पर गुण्टुर से १८ मील पर बस्ती से दक्षिण की ओर अमरावती बौद्ध 


महास्तुप है। आधे मील पश्चिम की ओर धरणिकोट नामक स्थान है जो किसी समय सातवाहनों 
की धान्यकटक नाम की राजधानी थी। 


श्र री पु में कि अप 9. मे 
कनल भ्केजी ने १७९७ ईं० में सबसे पहले इस स्तूप का पता लगाया। इससे कई वर्ष 
स्थानीय राजा ने स्तूप के अनेक शिलापद्ट अएने महू और नगर के निर्माण के लिए हटा दिए थे । 


ऐसा करने में बहुत सी मूर्तियाँ नष्ट हो गईं किन्तु बचा-खुचा जो भेकेंजी को मिला, उसने उसकी सूचना 
एशियाटिक सोसाइटी बंगाल को दी । 


वे १८९६ में सर्वेक्षण विभाग के अध्यक्ष होकर वे पुनः यहाँ भाए और अगले दो वर्षों में 
अवशेषों और मूर्तियों का सूक्ष्म अध्ययन किया । उन्होंने परिश्रमपूर्वक इन अवशेषों के और उस 
क्षेत्र के चित्र और मानचित्र तैयार किये। फर्गूसन का कथन है कि भेकेन्जी ने शिलापट्टों और मूर्तियों 
के जो रेखाचित्र तैयार किये वे बहुत उत्तम और श्रेष्ठ हैं, और भारत में बैसे अन्यत्र नहीं बने । चित्रों 
की तीन प्रतियाँ तैयार की गई थीं जिनमें से एक कामनवेल्थ कार्यालय में सुरक्षित है । मेकेन्जी ने ऊपर 
के तीन संग्रहालयों में मूर्तियों का बेटबारा किया जहाँ वे अभी तक हैं। इसके बाद यह क्षेत्र 
विस्मृत रहा। फिए १८४० में गुण्टुर के कमिइनर बाल्टर इलियट ने स्तृप के कुछ खुले हुए भाग का उत्ख- 
नन कराया और अन्य मूर्तियाँ प्राप्त कीं । १८५६ तक वे वहीं धूप और मभेह में पड़ी रहीं; तब लन्दन भेज 
दी गईं जहाँ उन्हें एक गोदाम में डाल दिया गया। कितने ही वर्षों बाद उन पर फर्गूसन का ध्यान 
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गया और उसने उन्हें ब्रिटिश म्यूजियम में रखवा दिया जहाँ वे सोपान के पाइव भाग में अभी तक 
प्रदर्शित हैं । 

किन्तु धान्यकटक की महान्‌ शिल्प-निधि निःशेष नहीं हुईं। १८३० में रौबटैसन ने अमरावती 
की ३२३ मूर्तियाँ मद्रास भेजी और वहाँसे १८५० में वे लन्दन भेज दी गईं। १८७६ से सिवेल ने 
अनपढ़ मजदूरों से खुदाई कराते हुए बहुत से शिल्ापट्ट प्राप्त किए । १८७९-८० में मद्रास के राज्यपाल 
बकिंघम के ड्यूक ने उस स्थान की पूरी सफाई का आदेश दिया जिससे स्तूप का नामशेष हो गया। 
१८८१ में बर्गेंस को पूर्व उत्खनन से प्राप्त ३०० मूर्तियाँ मिलीं और उसने खयं १८८१ में ७९ शिलापट्ट 
प्राप्त करके जोड़े। इनमें ३२६१ शिलापट्ट ३ बार में मद्रास संग्रहालय में भेजे गए (१७० शिल्डापट्ट 
१८८३ में, ११ शिलापट्ट १८९१ में, १२८ और ५२ शिलापट्ट १८९९ में )। १९०५-६, १९०८-९ में 
एलेक्ण्जेडर री ने फिर खुदाई करायी और जो नयी सामग्री मिली उसे मद्रास संग्रहालय 
में भेज दिया । 

ऊपर के वर्णन से ऐसा जान पड़ता है मानों अमरावती के रूप में इन्द्र की सुधर्मा सभा के दिव्य 
अवश्षेषों की छूट की गई है | पर सन्तोष इतना ही है कि अमरावती के अधिकांश शिल्ठापट्ट नष्ट होने 
से बचा लिए गए और अब उनके आधार पर मूल स्तूप का ब्योरेबार अध्ययन संभव है। यह महा- 
चेतिय किसी देवविमान के सदृश विज्ञाल अंगों से समन्वित और श्रेष्ठ कला के अंगोपाज्ों संयुक्त 
एवं बहुअर्थगामिनी सामग्री से सुशोभित था। बौद्ध धर्म और सातवाहन नगरियों के सांस्कृतिक 
जीवन के अपरिमित दृश्य शिलापट्टों पर उत्कीण किये गए, यदि मनुष्य के अन्द्र कल्पना का बल हो तो 
आज भी उसके गौरव का चित्र खींचा जा सकता है | 


शिला लेख 


अमरावती के शिल्छापट्टों पर भरहुत और साँची की भाँति अनेक दान-सूचक लेख हैं। 
श्री शिवराम मूर्ति ने १२६ लेखों की सूची दी है। उनसे कई रोचक तथ्य ज्ञात होते हैं। स्तूप का नाम 
महाचेतिय था। बौड़ों के चेत्यक नामक निकाय के द्वारा इसके निर्माण की प्रेरणा की गई । स्तृप का निर्माण 
धान्यकटक नामक स्थान में हुआ । लेखों में इसे धनकडक, घान्यघटक कहा गया है. जिससे स्तुप का नाम 
घनमहाचेतिय और कटमहाचेतिय प्रसिद्ध था| स्तृप के निर्माण में जनता के सहयोग का प्रमुख भाग 
था, जैसे दानदाताओं की सूंची में इस प्रकार के छोग थे--पाटलिपुत्र, राजयूह, तमिल देश ( दमिल ), 
घण्टशाल ( कण्टकसेलक ), विजयपुर के गृहपति, उपासक, वाणिज, साथवाह, हेरणिक ( सोने-चाँदी 
या सराफे का काम करने वाले महा जनज"हैरण्यिक ), पणियघरिक (पानी घर के अधिकारी), सरकारी 
कम॑चारी और राजलेखक आदि। धान्यकटक में श्रेष्ठी या महाजनों का एक निगम या व्यापारी- 
मण्डल था जिसने स्तुप के निर्माण में सक्रिय भाग लिया। उसके सदस्य नैगम कहे जाते थे। भद्रानिगम 
के श्रेष्ठी प्रमुख या अध्यक्ष ने स्तृप के निर्माण में बढ़ी सहायता दी। इससे ज्ञात होता है. कि निगम के 
व्यक्तिगत सदस्य अ्रष्ठी और उनका नेता श्रेष्ठी्रमुख कहा जाता था। वे वणिक्‌ जो बौद्ध धर्म के 
अनुयायी बन गए थे गहपति या ग्रृहपति कहलाने लगे थे। उपासक लोग अपने दान का पुण्य माता- 
पिता, भाई-बन्धु, बहिन, पुत्र, पुत्री, ख्री, नाती आदि को समर्पित करते थे। दान पुण्य में भाग 
देने की यही भावना भरहुत, साँची और मथुरा के स्तूपों में पाई जाती है। इसी के साथ सब छोगों के 
हितसुख की भावना भी जुड़ गई ( सवस च लोकस हितसुखथतय )। 
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स्थानीय बौद्ध संग सुगठित था। इस संघ की सरज्ञा चैद्यक महाचेतिय थी महाचेति ये चेतिकेयान 
और इसमें भिश्लु, भिश्लुणी, प्रत्नाजिका, थेर, महाथेर, महाधम्म कथिक, विनयघर, उबझझाय ( उपाध्याय ), 
डउबझयिनी ( उपाध्यायानी ), अन्तेबासिक, अन्तेबासिकिनी, सम्मिलित थे जो ग्रहपति और उपासकों 
को धर्मोपदेश द्वारा भगवान्‌ के महाचेत्य को दान देने की प्रेरणा देते थे । 


स्तृप वास्तुविन्यास के संबंध में भी लेखों में कुछ संकेत हैं । जैसे, भूमितल पर एक महावेदिका 
थी जिसमें उष्णीष ( उनिस, उन्हिस ), परिचक्रा या फुल्लों से उत्की्ण सूचियाँ या आड़े तकिये 
( परिचका सूची ) थे, जिनका उल्लेख कई बार आया है। महावेदिका में चार द्वारतोरण थे; उनमें से 
एक दक्षिण पाइव द्वार था, प्रत्येक द्वार के पीछे आयक संज्ञक मद्न था जो स्तूप से बाहर की ओर 
निकलता था जिसपर पाँच आयक खम्भ खड़े किये जाते थे । इनमें से उत्तरायाक और दक्षिणायाक 
( दखिनायाके चैलखम्भ ) वस्तुतः पाए गए हैं। जैसा अन्य स्तुपों से ज्ञात होता हैं कि चारों 
दिशाओं के ये पाँच आयक खम्भ आन्ध्र देश के स्तुपों का विशेष लक्षण था। स्तृप की रचना मे 
सबसे महत्त्वपूर्ण अंग बाह्य शिलाकन्नुक था जिसे लेखों में ऊध्बे पट्ट ( उघंपट ) या केवल पढ्ट ( पट ) 
कहा गया है। किन्तु इन पट्टों के विशेष नाम उन पर उत्कीणे अभिप्रायों और मूर्तियों के आधार पर 
रक्‍खे जाते थे, जेसे पुण्णघटकपट, कलसपट, सस्तिकपट ( सोथिक पट ), चक्रपट्ट ( चक्तपट ), 
बुधपट (बुद्धपट)। मथुरा कछा में भी इस प्रकार के खस्तिकपट्ट, चक्रपट्ट, तीथंकर पट्ट आदि आयागपट्ट 
मिले हैं । स्तूप के चारों ओर एक अब्जमाला या कमल के फुल्लों की माला उत्कीर्ण थी ( अब्दमाला 
या अबातमाला >अब्जमाला )। इसे ही साहित्य में पुष्करस्रज, पुण्डरीकसहस्तस्रज ( मत्स्य पु? 
२४१३० », किंजल्किनी ( देवी मा० ५४९), कहा गया है। उसी की शिलाघटित अनुकृति स्तृपों की 
वेदिका और कच्चुक पर की गई जो बहुव्ययसाध्य थी और जिसके झ्िल्पियों को अपनी प्रतिभा 
से नाना भाँति के पुष्करों या सूरजमुखी के शतपत्र, सहस्नरपत्र फुल्लों की सजावट का अवसर मिला। 
स्तूप के ऊपर छत्रयुक्त हर्मिका थी ( चेदियस छत )। बीच के परिक्रमा पथ की वेदिका के स्तम्भों के 
बीच में जो बड़े पत्थर लगाए गए थे, उनकी संज्ञा संभवतः पेण्डक थी | इस शब्द का सुनिश्चित अर्थ 
अज्ञात है। लेखों में एक दीप स्तम्भ ( दिव्र स्तम्भ ) और प्रधान मण्डप ( पघान मण्डप ) का भी वर्णन 
है । वास्तविक तक्षण का काये पाषाणिक ( पसनिक ) शिल्पियों द्वारा किया गया, उनका निरीक्षण करने 
वाले नवकरमिक अधिकारी थे और उन सबके ऊपर महानवकर्मिक नियुक्त थे। महा स्तूप की रचना 
के लिए इस प्रकार की कार्येक्षम व्यवस्था की गई थी। 


लेखों से महाचेतिय के इतिहास पर भी प्रकाश पड़ता है । दो छेख मौयेशुंग कालीन ( छगभग 
२०० ई० पू० ) लिपि में हैं । उनमें अमरावती के प्राचीन नाम धनकटक का उल्लेख हे । बाद के छेखों 
में सातवाहन राजा वासिष्ठी पुत्र पुछमावि, यज्ञ श्री सातकर्णि ( यदन्‍्य सिरि सदकनि ), और श्री 
श्िवमक सातकर्णि ( सिरि शिवमक सदस ) के नाम हैं। कुछ लेख इक्वाकु राजाओं के काल के 
हैं (तीसरी शती ई०)। एक लेख में वाकाटक नाम आया है (पाँचवीं झती ई० )। इसके 
बाद लम्बे कालक्षेप के अनन्तर ११८२ और १२३४ ई० के दो लेख हैं जो अमरेश्वर मन्दिर के स्तम्भ पर 
उत्कीर्ण हैं. जिनमें बुद्ध के घान्यकटक के महास्तूप, उसके सुन्दर शिल्लपट्टों तथा बुद्ध मूर्ति की रक्षा 
के हक दान का उल्लेख है। इससे सूचित होता है. कि महास्तृप तेरहवीं शती तक सुरक्षा की 
दशा में था। 


१२. भ्ान्ध्र-सातवाहन युग के स्तूप ३७९ 
. अमरावती स्तृप का स्वरूप 


लेखों में आये हुए पारिभाषिक शब्दों में स्तृप के वास्तु-विन्यास पर प्रकाश पड़ता है किन्तु 
उसका और भी स्पष्ट विवरण शिल्पट्टों से प्राप्त करना सम्भव है । 


उसका पहला महत्त्वपूर्ण अंग भूमिगत महावेदिका या महास्तूप की वेष्टनी थी । स्तम्भों की 
पेंदी के लिए इंटों की चौकी बनी हुई थी। हि के ऊपरी सिरे पर चुलों में उच्णीष के पत्थर 
बैठाये हुए थे। दो स्तम्भों के बीच में तीन-तीन सूचियाँ थीं 


स्तृप के वास्तु और आकार को जानने के लिए तीन साधन हैं। प्रथम तो बचे हुए अवशेष, 
दूसरे मेकेंजी, बर्जेस और सिवेल के रेखाचित्र और तीसरे स्तूप-पट्टों पर अंकित स्तूप की आकृति । 


इस सामग्री से ज्ञात होता है कि अमरावती की महावेदिका अन्य सब वेदिकाओं से अलं- 
करण में विशिष्ट थी और सौभाग्य से उसका अधिकांश भाग प्राप्त हो गया है. जो स्तूप के अन्य किसी 
अंग से अपेक्षाकृत अधिक है। गणना के अनुसार महावेदिका का व्यास १९३ फुट था जो भरहुत 
से दुगुना है । इस प्रकार उसका गोल ४ 
घेरा लगभग ६०० फुट था। भ्रत्येक 
अर्ध स्तम्भ ९ फुट ऊचा और २ फुट 
१० इंच चौड़ा था। दो स्तम्भों के 
बीच में ३ सूचियाँ थों। इनके ऊपर 
चित्रित फुलों की चौड़ाई २ फुट ९ इंच 
थी जिसके कारण इन्हें परिचक्रा सूची 
कहा गया है। सूचियों के सिरे 
पुडन्तर अथात्‌ स्तम्भों के खाँचों में 
पिरोये हुये हैं। स्तम्भों के मस्तक पर कर 
उष्णीषपट्ट बैठाये गये हैं । उनकी चित्र ४०८ 
ऊंचाई २ फुट ८ इंच, चौड़ाई १ फुट और ऊपर की मुंडेर गोल है। वे चुल की युक्ति से स्तम्भों 
से जुड़े हैं। वेदिका की श्रत्येक दिशा में २६ फुट चौड़ा द्वारतोरण था। जैसा आन्ध्र के अन्य 
स्तृपों में हे, बेसे ही यहाँ भी तोरण के पंजर और बंड़ेरियों का अभाव था। बेदिका का तुरीयांश अपने 
अंतिम स्तम्भ तक पहुंच कर १६ फु० बाहर की ओर निकला हुआ था और फिर ६६ फु० समकोण 
बनाकर भीतर की ओर ८ फु० मुड्ड जाता था। परदे की यह युक्ति साँची में भी प्राप्त हे । इस प्रकार 
पूरी वेष्टनी के उष्णीप ८०० फु० लम्बे थे ओर महावेदिका में १३६ स्तम्भ और ३४८ सूचियाँ थीं। 


(चित्र ४०८ ) 





उच्णीष खण्डों की लम्बाई भिन्न-भिन्न थी, जिनसें सबसे बड़ा ११ फुट लम्बा था | इसका मुखभाग 
और पृरष्ठभाग दोनों अलंकृत हैं.। अग्रभाग में मालाधारी देवों का अंकन है। इस लतर की मोड़-मुडक । 
में बोधिवृक्ष, स्तूप, घर्मेचक्र आदि चिह्न अंकित हैं। यह ज्ञातव्य है कि अमरावती स्तृप की महास्रक्‌ 
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को उठाये हुए विशुद्ध मानव आकृतियाँ हैं, यक्ष आदि देवता नहीं ( चित्र ४०९ )। यह महती किंजल्किनी 
माला न केवल उष्णीष पट्टों पर, किन्तु स्तूप के कंचुक में लगे हुए शिलापट्टों पर भी अंकित थी | कुछ 
नमूनों में यह माला वामनाकृति मूर्तियों या गजाक्ृति यक्षों से धारण की गई है अथवा माला का एक 





चित्र ४०९ चित्र ४१० 

सिरा मकरमुख से निकलता हुआ दिखाया गया है. जिसके सामने एक यक्षी बेठी है ( चित्र ४१० )। 
इस प्रकार प्राचीन अभिम्रायों की सहायता से माला को सजाया गया है। उष्णीषों के प्रष्ठ भाग पर बुद्ध 
के जीवन की घटनाएं और जातकों के दृश्य ऐसी बारीकी से उकेरे गये हैं, मानों हाथीदाँत का काम हो | 
सब मिलाकर इनमें बौद्धघमें का एक अभूतपूव चित्रपट दिखाई पड़ता जैसा अन्यत्र कहीं नहीं है । 
बेदिका के स्तम्भों पर भी शिल्पियों ने अपनी कछा का सर्वोत्तम प्रदर्शन किया है.। स्तुप के निर्माण में 
कला का ऐसा सौष्ठव दुलंभ है। स्तम्भ के बीच में एक फुल्ला और ऊपर-नीचे दो अधखिले फुल्ले हैं। 
फुल्लों के बीच की जगह में तीन आड़े खारे हैं। ऊपर की पट्टी में दम्पती मूर्तियाँ किसी धार्मिक स्तुप, 
धर्मचक्र और पादुका आदि की पूजा कर रही हैं। बीच के फुल्ले के नीचे का स्थान नृत्य करते हुए वाम- 
नाकृति यक्षों से भरा है. जो सदामत्तक देवों के रूप हैं। स्तम्भों के प्ृष्ठभाग में भी एक पूरा खिला 
हुआ और दो अधखिले फुल्ले हैं । कह्दी-कहीं इन भागों में भी बुद्ध के जीवन दृश्य और जातकों का 
अंकन किया गया है। उत्तर-पश्चिम के तुरीयांश में कुछ छोटे स्तम्भ और उन्हीं के समकक्ष उष्णीष 
पाये गये हैं| उनके अग्रभाग में उकेरी का अभाव है और ज्ञात होता है कि वेदिका के प्रतिसंस्कार 
की किसी अवस्था में ये छगाये गये । 

सूचियों के दोनों ओर परिचक्र या फुल्ले हैं, किन्तु भीतर की ओर के बीच के फुल्ले में पुष्कर 
या कमल के फूछ की जगह बौद्ध कथानक हैं । 

सादा खुले हुए प्रवेश मांगे में भरहुत और साँची की भाँति तोरणों की बडेरियाँ और पंजर 
नहीं हैं। प्रवेशद्वारों के घूघस या मुड़े हुए भाग उनकी बुनियादों के आधार पर बनाये गये हैं। 
वार की वेदिका भाग पर चार सिंहों की मूर्तियाँ हैं, भीतरी दो आमने-सामने मुख किये हैं. और 
बाहरी स्तम्भों के दो सिंह सामने की ओर मुँह किये हैं । 

वेदिका के बाहरी मार्ग की अपेक्षा भीतर का प्रदक्षिणापथ ५ कुट ऊँचा था, वहाँ तक पहुँचने 
के लिए एक छोटा सोपान बनाया गया था, जिसके अंत में पद्मांकित चन्द्रशिला थी, जैसा एक स्तृप 
पट्ट में भी दिखाया गया है। उसी शिला पढ्ट पर वेदिका के मुख भाग पर चतुष्पद पंक्ति का अंकन है. । 
दे किसी समय ऐसा समझा जाता था कि स्तूप और महावेदिका के बीच में एक छोटी भूमिगत 
बरदिका थी। किन्तु वास्तु-विन्यास की दंष्टि से यह कल्पना असंगत है। तथ्य यह ज्ञात होता है कि 
इंटों के गोल चबूतरे पर कुछ स्तम्भ और पट्ट सजा दिये गये थे जो वस्तुतः झिल्ाकंचुक के अंग थे । 
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आंध्र स्तुपों का एक लक्षण यह था कि भ्रत्येक ढ्वारतोरण के प्रष्ठभाग में स्तूप से निकछता हुआ 
एक आयेक मंच बनाया जाता था। लेखों में उत्तरायक और दक्षिणायक का नाम आया है। आयाक 
की उत्पत्ति सं० आयेक से है, मथुरा में इन्हें आयागपट कहा गया है। इसका शब्दाथे था--पूजनीय । 
मेकेंजी के रेखाचित्रों के अनुसार प्रत्येक आयक मंच ३२ फुट ढम्बा, ६ फुट चौड़ा था। वे स्तृप के 
अधिष्ठान से २० फुट की ऊँचाई पर बनाये गये थे जैसे नागाजुनीकोंड के स्तूप में यथास्थान पाये 
गये हैं । शिल्पियों ने जान-बूझकर आयकों कर विकास किया था। मानों द्वारतोरणों की बेडेरियों के 
पंजर को नये रूप में स्तूप के साथ मिला दिया हो। आरंभ में आयाक मंचों का अभाव था, किन्तु बाद 
के स्तूप पट्टों पर उनका अंकन पाया जाता है ( चित्र ४११-२ ) | प्रवेश द्वारों के मस्तकख्थानीय पट्टों 
को इसलिए भी हटाना आवश्यक हुआ कि आयक मंच और खंभों का दुशन निरबोध किया जा सके । 
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प्रत्येक आयक मंच में मुखपट्ट की भाँति एक शिलापट्ट लगाया जाता था जिस पर बुद्ध या नागराज 
की मूर्ति अंकित की जांती थी। प्रत्येक आयक के पाइबं भागों में दो सोपान ऊपर के प्रदक्षिणा पथ तक 
पहुचने के लिए बनाये जाते थे। प्रत्येक आयक के सामने के किनारे पर पाँच अठपहल घम्मे लगाये 
जाते थे। इनकी ऊँचाई १० से १५ फुट होती थी। स्तूप पट्टों पर अंकित आयक खंभों के शीर्ष भाग 
में गवाक्ष वातायन या कीतिंमुख बने हैं। बीच के खंभे पर सत्र एक छोटे स्तृूप का अलंकरण बना 
हुआ है। खंभों के अधिष्ठान भाग में बोधिवृक्ष, धर्मचक्र, स्तूप, धर्मचक्र, तथा बोधिवृक्ष के, अथवा 
पंचस्तुपों या पंचबुद्धों के अभिप्राय हैं । 
४५ 
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स्तूप के बीच में जो कमरपेटी की वेदिका थी, वह आयक मत्नों के द्वारा चार भागों में बद 
जाती थी | बीच की वेदिका स्तूप के अण्डभाग से ५ फुट निकली हुई थी और उसके स्तम्भ ८ फुट 
ऊँचे थे। दो खम्भों के बीच में सूचियों के स्थान पर एक बड़ा शिलापद्ट छूगाया गया था जो दोनों 
तरफ से उत्कीण था | सम्भवतः लेखों में इसे ही पेण्डक कहा गया है । 

चै्य शिलापट्टों से ज्ञात होता है. कि स्तूप का कग्बुक ऊध्वपट्टों से आच्छादित था । इस प्रकार के 
उत्कीर्ण शिल्पपट्टों की पंक्तियाँ ऊपर-नीचे छगी हुई थीं। पढ्टों की एक श्रेणी अण्ड के चारों ओर 
छुगी थी। उसकी ऊँचाई १० फुट थी और उसपर बुद्ध की जीवन घटनाएँ अंकित थीं। एक पढे पा 
चक्रवर्ती सम्राट और उसके सात रत्न अंकित हैं. और ऊपर नीचे वेद्का उत्कीर्ण है। आयक मश््व्र की 
डँचाई पर शिलापट्टों की दूसरी पंक्ति छगी हुई थी जो छगभग ११ फुट थी। इन पट्टों के नाम इस प्रकार 
हैं--चक्र पढ़, स्तृप पढट, बुद्ध पढ्ट, बोधि पढ्ट, पूर्णघट पट्ट, स्वस्तिक पढे, इत्यादि; कुछ नाम लेखों में भी 
आए हैं । इस पट्ट पंक्ति के ऊपर अण्ड के ढलवाँ भाग का उठान शुरू होता था और उस पर भी कई 
शोभा पट्टियाँ थी जिनमें चतुष्पदपंक्ति, त्रिरत्र पंक्ति और पूर्णघट पंक्ति का अंकन था ! 


बे 04383 से लक्षित होता है कि अण्ड के स्कन्धभाग में एक बड़ी पद्ममाला अंकित थी जिसे 
छेखों में अब्द्माला (+अब्जमाला ) कद्दा गया है और उसके ऊपर एक पंक्ति में कमल के फुल्ले और 
तालपन्न अंकित थे । 


स्तूप के मस्तक पर का फुट की चौकोर मह्दा हर्मिका थी । इस देवसदन के ठीक बीच में मोटी 

800 कक तक हक बी और उसके ऊपर छत्र लगा हुआ था | हर्मिका के 

बेबी 3 थी । अण्ड के पाश्वें भागों में नच्चक देव और पूजा करते हुए मालाधारी 
देवों की मूर्तियाँ थीं और उनके नीचे गाते-बजाते यक्ष थे । क पं 


इस प्रकार के विविध-रूपों से उत्कीण शोभापें का विकास कई शताब्दियों में परिपृूणे हुआ । 
अमरावती के महाचेट में 300 जिल्पियों ने उससे पूरा छाभ उठाया। समस्त आन्ध्र देश में 
धान्यकटक का महास्तृप सबसे विशाल था जो परिमाण में भरहत और भट्टिप्रोल से दुगुना था । 
वास्तुविद्या के जिन आचार्यों ने इस महाचेत्य का विन्‍्यास किया, वे कल्पना की मौलिक और विशाल 
चिन्तनशक्ति से सम्पन्न थे। वास्तु निर्माण के क्षेत्र में इस प्रकार का विलक्षण साहस अत्यन्त दुलंभ है । 
सातवाहन युग का वैभव इस महान स्तूप में मूर्तिमान हा उठा था । 


आन्श्र स्तूपों की आन्तरिक रचना में भी कुछ विकास देखा जाता प्रो 
और गुडबिडा के स्तुप ठोस इंटों की चिनाई द्वारा एक के ऊपर एक चेजा 3 क2 82 हे। 
जमाय्यपेट्ट के बड़े स्तूप में, मालू-मसाले और मेहनत में कमी करने की दृष्टि से रचना विधि में कुछ 
फेरफार किया गया और इंटों के चेजे को बदलते हुए कुटी हुई मिट्टी की परतें भरी गईं । घण्टशाल 
में निमोण विधि अधिक वैज्ञानिक देखी जाती है, अथात्‌ बीच में दो चौकोर स्तम्भ, पहला ठोस और 
दूसरा पोला, उसके बाद आड़ी दीवारें और दो गोछ इंटों के घेरे, जिनके बीच के पोले कोठे मिट्टी और 
रोड़ों को कूटकर भरे गए हे, एवं गोलों:के बाद फिर बढ़ी हुईं दीवारें और अन्त में इंटों की चिनाई का 
खोल । इस भ्रकार बड़े पैमाने पर इटों की चौकोर आड़ी और गोल चिनाई से स्तृूप का बड़ा भीतरी 
ठाट खड़ा किया गया । अमरावती स्तृप का बिलकुल सफाया हो जाने के कारण उसकी भीतरी रचना के 
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बारे में कुछ कहना कठिन है । किन्तु मूल स्तुप २०० ई० पू० के छगभग आरम्भ हुआ, अतः अनुमान 
होता हे कि उसकी आन्तरिक रचना इंटों से ठोस रूप में की गईं थी। ज्ञात होता है कि आरस्भ में 
यह्‌ छोटे परिमाण का अल्पेशञाख्य स्तृप था किन्तु काल्यन्तर में आकार वृद्धि के साथ इसे महेशाख्य स्तूप 
में परिवर्तित कर दिया गया और यह समस्त वेंगी प्रदेश एवं मध्य भारत और पश्चिमी भारत के सब 
स्‍्तुपों में महत्तम स्तृप संसिद्ध हुआ | स्तृप के आकार को बढ़ाने की नवीन युक्ति यही ज्ञात होती है कि 
बीच के ठोस गर्भ के चारों ओर आड़ी दीवारें खड़ी करके उनके बीच के पोले भागों को महीन मिट्टी 
( -+इलद्षण सत्तिका ) और इण्टोरों (+-इष्टका चूणे ) से भरकर स्तृप की यथेष्ट कलेवर-बृद्धि की जाय । 
स्तृप के भीतर की इंटे आकार में काफी बड़ी हैं (२४/” ३८ १८” ५ ४/) | उन इंटे पाथने वालों (-- इष्टका 
वर्धकी ) की यह सफलता है कि उन्होंने बड़े आवों में इंटों को इतने अच्छे ढंग से पकाया कि बाईस सौ 
वर्ष बीतने के बाद भी आज वे वैसी ही मजबूत और कोर-कगार से सच्ची हैं | स्तृप का निचछा अधिष्ठान 
भाग और उसके ऊपर का छगभग १०० फुट ऊँचा अण्डभाग किसी भी प्रकार फटा या फूटा नहीं किन्तु 
काल के धक्कों को सहता हुआ अडिग बना रहा, और निर्माणकर्ताओं की वैज्ञानिक योग्यता का परि- 
चय देता रहा । यह कुछ कम प्रशंसा की बात नहीं। 

आन्ध्र स्तुपों की तीन विशेषताएं थीं--एक संगमरमर जेसा मक्खन के रंग का इवेत पाषाण 
( मेद्वण्ण पाषाण ); दूसरे, अनेक प्रकार से उत्की्ण शिलापट्टों पर रूप और अलंकरण; और तीसरी 
विशेषता, वे धातुगर्भ से निकलती हुई मंजूबा सदश चार आयक मन्व, जिनसे कालान्तर में ब्राह्मण 
देव मन्दिरों की रथिकाओं का विकास हुआ | 

मूर्तियां 

अमरावती के महा चेत्य से बची हुईं मूर्तियों की संख्या आंध्र स्तृपों में सबसे अधिक है। कला 
की दृष्टि से ये मूर्तियाँ अत्यन्त सुन्दर और विभिन्न अभिप्रायों से युक्त हैं, जिनमें छगभग '५०० वर्षों के 
विकास की साक्षी उपलब्ध है। शेली और लेखों की लिपि के आधार पर इनमें तिथिक्रम के चार स्तर 
देखे जाते हैं-- 

(१) आरम्भ काल, लगभग द्वितीय शती ईसवी पूरब जब स्तुप की स्थापना हुईं। उस युग की 
मोये-झुंग छिपि में कई लेख मिले हैं । 

(२) सध्य वार, लगभग प्रथम शती, सातवाहन सम्राट वासिष्ठीपुत्र पुछमावी के समकाल 
( १६-११९ ई०, जिसका लेख यहाँ पाया गया है, शिवराममूर्ति, 4800, ४०. 5 )। 

(३ ) चरमोत्कषे या परिपक्व अवस्था, छगभग १५०-२०० ई०, श्रीयज्ञ शातकर्णि ( १६०- 
१८९ ई० जिसका लेख यहाँ मिल है, फर्यूसन, ट्री एण्ड सर्पेंट वर्शिप, प्ृ० २६१ )। 

( ४ ) अन्तिम अवस्था, ठृतीय शती, इश््वाकुबंशी राजाओं के समकालीन | नागाजुनीकोण्ड के 
लेखों की लिपि में भी कुछ लेख अमरावती में मिले हैं । 

इस अकार अमरावती स्तूप का क्रमिक विकास वहाँ से प्राप्त लेखों की लिपियों से सूचित है । 


जब कभी स्तूप के कलेवर में परिवर्तन, परिवर्धन और प्रतिसंस्कार हुआ तो उसकी स्मृति उन लेखों में 
बच गई जो यहाँ मिले हैं। इस प्रकार प्रामाणिक साक्षी हमारे सामने उपलब्ध होती है । 
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आरम्भ काल की मूर्तियों के उकेरने की शैली और वेशभूषा बैसो है जैसी भरहुत की मूर्तियों में 
और अजन्ता को दसवीं और नवीं गुफाओं के चित्रों में हे। इस युग की मूर्तियाँ संख्या में कम और 
प्रायः खण्डित हैं । मूर्तियों के चेहरे सम्मुखीन हैं, मस्तक पर भारी पगड़ी और कानों में वप्नाकार शैली 
के कुण्डल हैं, जिनका अग्रभाग चौकोर और पिछला घुमावदार है, उनके गले में कई हार हैं. जिनके 
पदक चौकोर हैं, और नेत्र कुछ तिरछे हैं। अंगों में कुछ निश्चछता और भाव की अभिव्यक्ति में भी 
कुछ स्थिरता है। बाहु और अंगुलियाँ कठपुतलियों जैसी जोड़ी हुई सी लगती हैं और उनके आभूषण 
भी वैसे ही हैं। स््री मूर्तियों की मेखछा चौड़ी पट्टी की और सामने की ओर चौड़े पदक से बँधी हे । 
पुरुष मूर्तियों का कटि-बन्धन शूकरान्त्रक प्रकार का, अर्थात्‌ सूअर की मोटी आँतों की भाँति का, 
आकार में लपेढुवाँ या गोल है । स्री मूर्तियों में मेखछा के ऊपर कायबन्धन भी है । जंघा-भाग की साड़ी 
पर और नीचे की किनारी पर दोहरी रेखाएं हैं, जो सलबढों की सूचक हैं । मूर्तियों के पेर एड़ी के पास 
जुड़े हुए और पंजों की ओर खुले हैं । 

इस अवधि में कहीं भी बुद्ध मूर्ति नहीं है, किन्तु कई बौद्ध प्रतीकों का अंकन है.) वेदिक उष्णीष 
पर महामाल्य को कन्धों पर वहन करती हुईं छोटी यक्ष मूर्तियाँ हैं, जेसी भरहुत, साँची और पश्चिम 
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चित्र ४१५ चित्र ४१६ 
भारत की गुफाओं में हैं। कई पंक्तियों में हाथी के मस्तकों से युक्त घटोदर या रूम्बोदर यक्ष 
मूर्तियाँ हैं जिनसे काल्यन्तर में गणेश मूर्तियों का विकास हुआ ( चित्र ४१३)। ईहामृग पशुओं में 
इयेनव्याल अर्थात्‌ गरुढ़ मस्तक के साथ सिंह शरीर की आकृतियाँ बलिष्ठ और प्रभावशाली हैं 
( चित्र ४१४ )। उनसे शिल्पियों के समृद्ध रूप-भण्डार का परिचय प्राप्त होता है जिसके कितने ही 
आकार भारत से ईरान और पश्चिम एशिया तक कला में व्याप्त थे। यही स्थिति भरहुत और साँची 
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के स्तुपीं की है। बे स्तम्भ जिनके सिरे पर पूर्णघट कौर उसके ऊपर गज संघाट अंकित हैं. उन्हीं 
प्राचीन परम्पराओं के द्योतक हैं। यहाँ भी प्राचीन स्तृपों के उष्णीषों पर अंकित घंटापंक्तियों का 
अलंकरण गोट या किनारी के रूप में ग्रहीत हुआ है (चित्र ४१७ )। मकर के कराल मुख से 
बलखाती हुई छतर निकलती दिखाई गई है ( चित्र ४७१८-२० ) । 
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विकास की दूसरी अवस्था में अंकन की शैली अधिक स्वाभाविक है और कई प्रकार की नई 
अंग मुद्राओं की वृद्धि हुई है। इस काल की सामग्री स्तृप-कंचुक के कुछ शिल्ापट्टों के रूप में बची है । 
अंकन की शैली मथुरा की आरम्भिक कुषाण कला से मिल्ती हे। अभिप्रायों की संख्या में भी वृद्धि 
हुई और जनता के सामाजिक जीवन से उन्हें अपनाया जाने छगा। मथुरा की आाँति यहाँ भी बुद्ध के 
प्रतीक और मूर्तियाँ एक साथ दिखाई पड़ती हैं। यह वासिष्ठीपुत्र पुछठमावी का काल था जब महान्‌ 
सातवाहन संस्क्रति अपने पूरे रूप में चमक रही थी । साम्राज्य का वैभव पूर्वी और पश्चिमी समुद्रों के 
बीच व्याप्त था, जेसा नासिक गुफा के एक लेख से विदित होता है जिसमें धान्यकटक के कुछ भिक्षुओं 
के परिग्रह के लिए दान का उल्लेख है । इस काल के शिलापट्टों पर बुद्ध की जीवन-घटनाओं के दृश्य 
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हैं, जिनपर अधिकांश तो बौद्ध प्रतीक हैं. और केवल दो-एक बार बुद्ध की मूर्ति है। बुद्ध मूर्तियों के 
मुख की सरल अध्यात्म मुद्रा मथुरा के कटरा बोधिसत्त्व की मुखमुद्रा जेसी है। कुछ में बुद्ध 
के अभिनिष्किमण और मार-विजय जैसे दृश्य हैं। मथुरा के समान ही स्त्रियों का वेष झीना है यद्यपि 
वे वस्त्र पहने हैं, पर नग्न सी छगती हैं । 


अमराबवती की कछा में तीसरी अवस्था उस परिपक्क काल की है, जब वास्तु और शिल्प दोनों उन्नति 
की पराकाछ्ठा पर पहुँच गए थे। द्वितीय शती ईसबी के पूर्व ई में सातवाहनों की साम्राज्यलक्ष्मी सौन्दर्य, 
सम्पत्ति और यश के परमोच्च शिखर पर थी। उसका प्रमाण अमरावती महास्तूप के बहुसंख्यक 
बेदिका-स्तम्भ, उष्णीष, सूची, आयक-सद्न, आयक-खम्भ, मेथि पर आश्रित वेदिका और अण्ड की 
शोभाषद्टी के शिलापट्ट और स्तूपपद्ट, चक्रपट्ट, स्वस्तिकपट्ट, पूर्णघटपट्ट, त्रिरत्नपट्ट, बुद्धपट्ट, आदि विविध 
उत्कीर्ण पट्टों और बुद्ध की जीवन-घटनाओं के दृश्यों से उत्कीर्ण अन्य अनेक शिल्पट्ट आदि शिल्प- 
सामग्री के रूप में उपलब्ध होता है। महाचेत्य के महेशाख्य खरूप का विकास शिल्पियों की मौलिक 
सूझ एवं भिक्षुओं और उपासकों की गम्भीर धार्मिक भावना और हृढ़ भक्ति का परिणाम था | समुद्र 
की तरंगों की भाँति इन सबके मन में कछा और धर्म की जो नई हिलोर उठी, उसी से स्तूप के कलेवर 
की साज-सज़ा में उत्तरोत्तर वृद्धि हुईं। त्रिकलिंगाधिपति सम्राटों का अमित ऐश्वय महास्तूप के रूप 
सम्पादन में अपनी अमिट छाप छोड़ गया । मूर्तियों में बहुमुख्ी भाव और अंग विन्यास मानों खर्ग 
की अमरावती के आनन्द को प्रथिवी पर प्रकट करते हैं। सदामत्तक या नश्नक देवों की क्रीड़ाएँ 
अतुलनीय आनन्द की परिचायक हैं. जिनसे प्रथिवी और आकाश का अन्तराल भर उठा था। बुद्ध के 
पार्थिव चूड़ा की पूजा के लिए स्वगें के देवता छाछायित हो गये जिसका अंकन चूड़ामह शिलापट्ट 
पर उपलब्ध है ! 

स्तूप की भूमिगत १३ फुट ऊंची महावेदिका का निमोण इसी काल में हुआ जिसके विषय में 
कहा जाता है कि महान्‌ आचार्य नागाजुन ने उसकी श्रेरणा दी थी। स्तम्भों के गोल और अधखिले 
फुछ्लों पर, उनके उकेरे हुए चार पहलों पर, खूचियों के परिचक्र-पुष्करों पर और उष्णीप, वेष्टिनी के 
अग्रभाग और प्ृष्ठभाग पर उत्कीण अभ्निप्राय, अलंकरण और सजावट की जो महती शोभा है उसकी 
तुलना में भारत का कोई अन्य स्तुप या दरीग्ृह नहीं ठहरता। स्तूप कब्नुक के ऊध्वेपट्ट भी वेसी ही 
श्रे०्ठ कला के साक्षी हैं, जो आन्ध्र के पाषाणिक शिल्पी और नवकरमिंकों की प्रतिभा और दक्षता के 
मूर्त रूप हैं। १० से १३ फुट तक रुम्बे शिलापट्टों पर अनेक दृश्यों को आड़ी और खड़ी हुई पंक्तियों में 
बड़ी स्पष्टता से अछग-अलछग और एक दूसरे के साथ कथासूत्र को जोड़ते हुए अंकित किया गया है । 
प्रत्येक ऊध्वेपट्ट के दशेन से ऐसी अनुभूति होती है कि किसी विलक्षण आनन्द के जगत में देव, मनुष्य 
और पशुओं को समभागी बनाया गया। बस्तुतः भ्रत्येक शिलापट्ट पर मन के लिए इतना अधिक अर्थ 
और नेत्रों के लिए ऐसा सौन्दये भरा है कि मनुष्य बहुत काछ तक उस आनन्द में निमग्न रह जाता है | 
भूर्तियाँ कम या अधिक उभरी हुई हैं. और उनके अंगों में भाँति-भाँति की मोड़-मुढ़क, छचक, तरलता 
और गति है। महाचेतिय के कलाकारों ने उकेरी के रूप में शिल्प की किसी अभूतपूर्व लिपि का प्रयोग 
किया है जैसे कांगड़ा के चित्रकार अपने चित्रों में करते थे। 

बौद्ध प्रतीकों में पादुकापट्ट सबसे अधिक हैं जिसके साथ अग्निस्कन्ध ( --अग्निस्तम्भ ) भी 
दिखाया गया है। अग्निस्कन्ध प्रज्ञा के महान स्तम्भ या स्तूप का रूप था जिसके मूर्त दर्शन भगवान्‌ 
बुद्ध खयं थे। उस समय के धार्मिक दर्शन की यह कल्पना थी कि भगवान्‌ बुद्ध के प्रज्ञा-शरीर से 
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उत्पन्न होने वाली एक किरण तीनों लोकों में और सम्पूर्ण बह्माण्ड में व्याप्त हो रही थी। लोकोत्तरवादी 
आचार्यों ने बुद्ध के अतिमानवी खरूप की जो कल्पना की, उसका यह ग्रमुख छक्षण था कि बुद्ध मानवी 
नहीं किन्तु लोकोत्तर पुरुष हैं और उनके सहस्रात्मक या अनन्त खरूप में समस्त देव, सिद्ठ, गन्धवे 
लोकपाल और मानव सम्मिलित हैं, उनका बहुमुखी दर्शन स्तृप के रूप में सबके लिए सुलभ हो रहा है। 
अग्नि का महान्‌ स्कम्भ उस सूर्य का ही एक अंग है जिसके वंश में बुद्ध का जन्म हुआ था । 

अनेक प्रकार के वस्लालंकार पहने हुए सुन्दर ख्री-पुरुण जिस मालल्‍य का अपने कन्धों पर वहन 
करते हैं, वह पुण्डरीक-सहस्र माला इसी तीसरे युग में उत्कीर्ण की गई। झातसहसखपुष्करों से युक्त 
उसका स्वरूप अटन्त भव्य था। श्रेष्ठी और महाश्रेष्ठियों की पूजा में क्रमशः उसके दो रूप थे--एक 
पुष्करशतिक और दूसरा पुण्डरीकसहस्तिक । केवल स्तृप ही नहीं किन्तु चक्रवर्ती सम्नाटों की बड़ी राज- 
धानी को भी इस प्रकार की बड़ी माला से परिवेष्टित समझा जाता था और उसे माल्धारी देवों की 
रक्षापंक्ति कहते थे। नगर की पाँच रक्षापंक्तियों में वद एक थी जिसका विधान शोभा और रक्षा दोनों 
के लिए किया जाता था| गन्धार कला में जैसी काम-कुमारों की छोटी मूर्तियाँ ह और भरहुत-साँची के 
स्तूथों में जैसी यक्ष मूर्तियाँ हैं, उनसे कहीं अधिक विशिष्ट और रूपसम्पन्न अमराबती के मालाधारी 
स्री-पुरुषों की मूर्तियाँ हैं, जिनमें इस अभिप्राय का चरम उत्कर्ष देखा जाता है । ज्ञात होता है, इस 
प्रकार के महामाल्य की कल्पना आंध्र शिल्पियों के निजी मनोबछ और कला कौशल से उत्पन्न हुई | उनके 
हाथों में इस अभिप्राय का रूप शुद्ध भारतीय हो गया और इसमें कई प्रकार की दिव्य कल्पनाओं का 
समन्वय किया गया। इसका सांकेतिक उद्देश्य यह था कि सब मानव पृष्करस्रज की भाँति एक सूत्र 
में प्रथित हैं. और मिलकर देवतात्मा स्तुप के शरीर की पूजा कर रहे हैं। माला या पुष्पदाम को कभी 
सकरमुख से निकलता हुआ, जो महासमुद्राधिपति वरुण का वाहन था, और कभी यक्ष के, जो वैश्रवण 
कुबेर का अनुचर था, मुख से निकलता हुआ दिखाया गया है। इस प्रकार कमल की यह बड़ी तर 
चरुण के ऐश्वय और वैश्रवण के घन का उभयनिष्ठ श्रतीक थी । कालान्तर में भागवतों ने इसे सहसख्रपुष्पों 
की उस माला के रूप में कल्पित किया, जो विष्णु आदि देवताओं को समर्पित की जाती थी। जैसे 
सहखनाम स्तोत्र वैसे ही सहस्रपुष्पण्तज और सहस्तरधटामिषेक की समतुल्य भावना थी | 


बहुत सी मूर्तियों का एक साथ संपु'जन इस युग के अमरावती शिल्प की विश्वेषता थी, जैसे 
राजशूह की सड़क पर नलगिरि हस्ती के दमन दृश्य में ( चित्र ४२२ ), अथवा सम्राट उदयन का अपने 
भयभीत अन्‍्तःपुर के ऊपर बाण वृष्टि के हृड्य में (चित्र ४२३)। पट्ट के सीमित स्थान में अनेक 
आक्ृतियों के स्पष्ट संपुंजन में शिल्पी ने पर्याप्त कुझल्ता व्यक्त की है। 


द्वितीय शती के उत्कृष्ट शिल्प का जिसमें कला के अनेक गुण विद्यमान थे, उतार तीसरी शती 
के शिल्पट्टों में देखा जाता है जो नागाजुनीकोण्ड स्तूप के युग सें उत्कीण किए गए । कद्धक के कितने ही 
शिलापट्टों को छीलकर उन पर नए दृश्य उत्कीणे किए गए अथवा उनके प्रष्ठभाग को सामने करके उत्ें 
नए दृश्यों से, जिनमें पहले जैसी गतिशीलता न थी, उत्कीर्ण किया गया। उकेरने और सजाबट की शैली 
अब कुछ रुदढ़िग्नस्त हो गई थी। तक्षकों की चुटकी में पहले जेसी त 


गे बन्धन में रलता नहीं देखी जाती । शिल्पियों की 
कल्पनागत खर्तंत्रता मानों बन्धन में आ गई थी और उनकी नए विचारों की शक्ति आर नए रूप-विधान 


की भावना कुण्ठित हो गई थी। मूर्तियाँ कुछ लम्बी और छरहरी हो गई हैं और उनपर मोतियों 
02 पर मोतियों के 

हार और झुग्गो हि बाहुल्थ है। स्त्री और पुरुषों की मूर्तियों पर मुक्ताफल-यज्ञोपवीत और सुक्ष्म 

मोतियों की मालाओं का रिवाज पहली ही बार देखने में आता है जो बादू में चलकर गुप्त काल में बहुत 
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बढ़ गया। इस युग की कला में पहली ही बार सीमन्त-सकरिका नामक शिरोभूषण का अंकन पाया 
जाता है, जिसमें दो मकरमुखों को सटाकर उनके मुखों से मोतियों के झुग्गे निकलते हुए दिखाए जाते 
थे। गुप्त युग में यह आभूषण बहुत लोकप्रिय हो गया था। सिंहमुख या कीर्तिमुख या नाहरमुखी 'ग्रास' 
नामक अभिप्राय इस युग के आभूषणों में पहली बार दिखाई देता है। इसका स्पष्ट अंकन एक नागराज 
मस्तक पर है। विकट वामन या बौने यक्षों की मूर्तियों के उद्रभाग में सिंहमुख अंकित 
किया गया है । 

इस काल के गोल घेरों में फूल-पत्तियों की छोटी बेल बनाई जाने लगी, जो नागाजुनीकोण्ड के 
फुल्ों पर सर्वेत्र छाई हुई है। गवाक्ष बातायनों से झाँकते हुए ख््री-पुरुषों के मुखड़ों का अंकन भी इस 
युग का विशेष लक्षण था | इस प्रकार हम देखते हैं कि अमरावती की कला के चौथे चरण में मुक्ताफल- 
यज्ञोपवीत, सीमन्त-मकरिका आभूषण, कीर्तिमुख अभिप्राय, झाँकते हुए सत्री-पुरुष सहित गवाक्ष-बातायन, 
मका-तोरण युक्त ऊची आसंदी एवं पत्रता का अलंकरण विशेष रूप से पहली बार प्राप्त होते हैं जिनसे 
उसकी शृंखला गुप्तकछा के साथ जुड़ जाती है । 

ये सब अलंकरण और अभिप्राय गुप्तकला के अजन्ता, सारनाथ, मथुरा, बाघ आदि दूरचर्ती 
केन्द्रों में पाये जाते हैं । कला के अभिप्रायों की प्रत्येक युग में प्राप्त होनेवाली अन्तर्यामी एंकता कुछ 
कम:आश्चयेजनक नहीं है | यहाँ कला और संस्कृति की इस एकता के दो-एक उदाहरण देना समीचीन 
होगा । बाण ने सीमन्त-मकरिका का कई बार उल्लेख किया है। इसी प्रकार कुमार भास्करवर्मन ने जो 
कुण्डल्तिपट उपहार रूप में हष के लिए भेजा था, उसका हूबहू अंकन अहिच्छन्ना के एक मृण्मय फल्क पर 
देखा जाता है । यों ये विभिन्न आभूषण और वद्ध देशव्यापी संस्क्रति के अंग बन जाते थे | ये तो कतिपय 
उदाहरण: हैं किन्तु इनके और सहस्रगुणित रूप हैं, जिनसे कछा और संस्कृति की राष्ट्रगामी एकता 
प्रतिपादित होती है। जेसा बाण ने लिखा है कि मन्दाकिनी नाम की मुक्तावली माला नागाजुन ने 
अपने मित्र त्रिसमुद्राधिपति सातवाहन सम्राट को भेंट में दी थी, और वहाँ से वह कई हाथों में होती 
हुई उत्तरापध के महाराजाधिराज हे के सख्ामित्व में आई। इससे संकेत होता है कि किस प्रकार 
बेंगी प्रदेश की कलात्मक वस्तुएँ उत्तरापथ तक पहुंचती थीं। इस व्यापक आदान-प्रदान का दूसरा 
उदाहरण आसाम के तेजपुर मन्दिर का उत्कीणे द्वार है, जिस नमूने के अन्य द्वार देवगढ़ और भूमरा 
के मन्दिरों में हैं। इस आदान-प्रदान की पृष्ठभूमि में सार्थवाहों का ताना-बाना था, जिसके अन्तर्गत 
सम्राट और गृहपति दोनों ही सम्मिलित थे। कला के जो अभिप्राय एक प्रदेश में विकसित किए जाते 
थे, उनमें अन्यत्र के लोगों को अभिरुचि होती थी और वे दूर-दूर तक फेल जाते थे। साहित्यिक 
साक्षी से ज्ञात होता है कि अन्तरप्रान्तीय वाणिज्य द्वारा सोने-चाँदी के आभूषण, रत्न, दनन्‍्त-फलक, 
वस्त्र, सोने-चाँदी के तारों से बुने हुए वस्त्र, और पाधाण शिल्प की मूर्तियाँ भी आयात-निर्यात द्वारा 
सर्वत्र फेल जाती थीं । 

आदान-प्रदान का यही तथ्य अमरावती और नागाजुनीकोंड के बीच में हुआ । इन दोनों स्तूपों 
में कलाशिल्प का साइश बहुत अधिक है, जैसा हम आगे देखेंगे। इन दोनों स्थानों के शिल्पि-संघों और 
स्थपति सम्राटों में भी घनिछ्-पारस्परिक सम्बन्ध ज्ञात होता है। 

विषय 

अमरावती के महास्तुप की वास्तुगत महिमा की तुलना वहाँ के शिल्प-विषय से की जा सकती है। 

इसमें अनेक ग्रकार की ख्री-पुरुषों की शिरोभूषा, आभूषण, हारयष्टि, मेखछा, केश-विन्यास और घरेल्न 
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३६२ भारतीय कला 


शयनासन सामग्री है। केश-विन्यास में कोकिलकेशपाश उल्लेखनीय है, जिसमें शुक्ल्यंशुक के व्यूहात्मक 
अट्टालक के ऊपर काली ढटें दिखाई जाती हैं, मानों इवेत पुष्पों से लदे हुए वृक्ष पर कोयल बेठी हो 
( चित्र ४२४-५ )। यह विन्यास मथुरा कला के वेदिका स्तम्भ पर ओर कपिशा के दन्त-फलक पर भी 
पाया गया है, जो अमराबती से कुछ पूर्बकालीन हैं। इन्द्र का स्वरूप सूर्पाक्ृति मुकुट की दृष्टि से 
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चित्र ४२४ चित्र ४२५ 


अमरावती, मथुरा और गंधार में एक जैसा है । इससे भी ज्ञात होता है कि इन तीन दूरवर्त्ती कला-केन्‍्द्रों 
में पारस्परिक संबंध था । पहले युग के शिल्पट्टों पर इस प्रकार के दृश्य हैं, जैसे--जटिलों का धर्म-परि- 
बर्तन, बुद्ध की शरीरधातुओं का विभाजन, महाभिनिष्क्रमण, मारधर्षण, संबोधि-प्राप् बुद्ध का पूजन, 
चूड़ामह, मिक्षापात्र की पूजा ( पात्रमह ), हाथी आदि पशुओं द्वारा स्तूप पूजा, बन्दरों द्वारा बुद्ध को 
मधु-प्रदान, बुद्धपादुका-पूजन । 
द्वितीय युग ( प्रथम शती )--सिद्धार्थ का अभिनिष्क्रमण, संबोधि-पआ्राप्त बुद्ध का पूजन, रामग्राम 
स्तूप का उद्घाटन, बुद्ध का धर्मोपदेश, बुद्ध द्वारा धर्मेचक्र-प्रवर्तन, बोद्धिवृक्ष के प्रतीक रूप में संबोधि, 
स्तूप पूजा, बुद्ध द्वारा नागराज को धर्म कथन, मायादेवी का स्नान । 
तीसरा युग ( द्वितीय शती )--नछगिरि हाथी को वज्ञ में करना, राजगृह की सड़क पर भगदड़, 
बन्धुमान्‌ द्वारा सोने की मज्जूषो और चन्दन का४ का अदान, बुद्ध के भिक्षा पात्र का नृद्य-गीत के 
साथ देवलोक को ले जाया जाना, छद्दन्‍त जातक, अशोक-वनिका में झुद्धोदून और मायादेवी, सोमणस्स 
जातक ( सं० ५०५ ), राजकुमार द्वारा मिथ्या परिब्राजक की पहिचान, सबंदद अवदान जो शिवि 
जातक का दूसरा रूप है जिसमें राजा कबूतर की रक्षा के लिए अपना मांस-दान दे रहा है, बुद्ध के 
जीवन दृश्य जेसे, राजप्रासाद का परित्याग, संबोधि-प्राप्त बुद्ध, चूड़ामह अर्थात्‌ देवों द्वारा बुद्ध के केझों 
का स्वगे को परिवहन, विदुर पण्डित जातक, स्तूप पूजा, भदवग्गिय युवकों का धर्म-परिवर्तन, अवक्रांति 
अर्थात्‌ बुद्ध का इवेत हस्ती के रूप में अवतरण, मयूर द्वारा धर्मोपदेश, त्रयश्लिश खर्ग में बुद्ध का अपनी 
माता को उपदेश, मांधातावदान ( चक्रवर्ती मांधाता और उसके सप्तरत्न, मांधाता की देवों और नामों पर 
विजय, ख्र्ग में पारिजात वृक्ष के नीचे मांधाता, सुधर्मा सभा में मांधाता, मांधाता इन्द्र के अधोसन 
पर ), क्रोधावेश में उदयन की कथा, चक्रपूजा, . जातशथु द्वारा बुद्ध का दर्शन, सपेरा और उसका बन्द्र, 
चुल्लधम्मपाल जातक ( सं० २५८ ), यश्ञ की दीक्षा, बुद्ध का अग्निप्रातिहाय, हाथियों द्वारा बोधिवृक्ष 
की पूजा, अंगुल्माल डाकू की कथा, बुद्ध की जीवन घटनाएँ ( राहुल का जन्म, बुद्ध का गृहत्याग, प्रथम 
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धर्मपदेश, यशोघरा, शुद्धोदन का दूत-प्रेषण, बुद्ध का कपिलवस्तु में पुनरागमन ), बुद्ध को सार द्वारा 
प्रतोभन, शरीर धातुओं का बंटवारा, लोसक जातक (सं० ४९ ) जिसमें अभागे मित्तविन्दक की कथा 
है, सुमन नामक माली की कथा, कविकुमारावदान, महिलामुख जातक (सं० २६), दूत जातक 
(२६० ), मत्तज्ञ जातक (सं० ४९७ ), चुल्लकल की त््ियों द्वारा अपने पति की प्राप्ति, महापनाद 
जातक ( सं० ४८७ ), आदि। 

चौथा युग ( तीसरी शती ई० )--बेसंतर जातक, बुद्ध के जीवन दृश्य, मार धर्षण, संबाधि, 


नागों द्वारा रक्षित रामग्राम स्तृप, नन्‍्द की धर्म-दीक्षा, राहुल का उत्तराधिकार, माया का स्वप्न और 
उसका फलकथन आदि | 


नागाजुनीकोंड का महास्तृप 


बेंगी प्रदेश का अन्य महान्‌ स्तुप नागाजुनीकोंड ( नागार्जुन की पहाड़ी ) में है। यह गुन्दूर 
जिले के पलनाड तालुके में, माचरला स्टेशन से १९ मील दूर कृष्णा के दक्षिणी तट पर खत है। 
ह स्तूप कर्णाटक मांगे पर बनाया गया था । कागडडावन सीध में यह स्तुप अमराबती से साठ मील 
दूर है। नागाजुनीकोंड के तीन ओर पहाड़ियों की रक्षापंक्ति हे और चौथी ओर कृष्णा नदी है। अतः 
इध्वाकु राजाओं ने इसे अपनी राजधानी के लिए चुना । उनके लेखों में इसका नाम विजयपुरी है। 
टॉल्मी ने कृष्णा का नाम मैसोछो दिया है और उसे समुद्र में बहुत ऊपर तक नौ-संचार के योग्य 
बताया है। यह नी मागे से नागाजुनीकोंड, अमरावती, जग्गय्यपेट्ट, घंटसाल, गुम्मडिडुरे, बेजुबाड़ा, 
भट्टिप्रोलु आदि केन्द्रों को एक दूसरे के साथ मिछाती थी। विजयपुरी के पास कृष्णा घाटी में बहुत से 
टीले और स्तंभसमूह हैं. जो प्राचीन स्तूप और मण्डपों के अवशेप हैं । उनके बीच में एक बड़े राज- 
प्रासाद के खेंडहर हैं। द्वीपान्तर और रोम साम्राज्य के साथ एवं भारत के महामार्गों से होनेबाला 
स्थल व्यापार विजयपुरी की महती सम्रद्धि का कारण था, उसी ने यहाँ के महान्‌ स्तूप और अन्य 
बोद्ध विहार-मण्डप आदि संस्थानों में मृत रूप ग्रहण किया | 

इस स्थान का पता १९२६ में लगा। सौभाग्य से इसके अवशेष बस्ती से दूर बहुत घने जंगल में 
थ जिसके कारण वे मानवीय विध्वंस से बच गए | लॉगहस्टे के उत्खनन ( १९२७-३१ ) के फलस्वरूप 
यहाँ अनेक विहार, वृत्तायत चेलद्यघर, स्तृपों के खंडहर, लेख, सिक्के, धातु-मञ्जूषाएं, म्त्पात्र, मूर्तियाँ 
और छगभग ४०० से अधिक सुन्दर उत्कीण शिलापट्ट प्राप्त हुए जो अमरावती की शिल्प शैली के सदृश 
हैं और अमराबती के चौथे युग की शिल्प-कला के प्रतीक हैं । इनका निर्माण इब्वाकु राजाओं के 
राजत्व काल में हुआ | यह्‌ सब सामग्री स्थानीय संग्रहालय में सुरक्षित थी जो अब नागाजुनसागर बाँघ 
बनने के कारण पहाड़ी के ऊपर नया संग्रहालय बनाकर उसमें सजा दी गई है और इ३ष्टिका “निर्मित 
स्‍्तृप को भी ज्यों-का-टों वहाँ ले जाया गया है। दक्षिणी भारत में यह शिल्प सामग्री संख्या और 
सौन्दय की दृष्टि से सर्वातिशायी है । 

श्री रामचन्द्रनू ने १९३४-४० में पुनः उत्खनन का काये कराया और फिर दूसरी बार १९०४ से 
से १९८९ तक नागाजुनसागर के निर्माण से पूर्व खुदाई का काये हुआ जिससे और भी शिल्प-सामग्री, 
विहार, स्तृप, शिला-मण्डप, चेट्यगृह, तथा हारीती, कार्त्तेकिय और शिव के मन्दिर मिले। 


नल्टमलई या प्राचीन श्रीपबंत की घाटियों में इक्ष्वाकु राजाओं के समय के और भी बहुत से अब- 
शेष प्राप्त हुए हैं। इन राजाओं का मूल निवास संभवतः दक्षिण कोसल में था, और वे पहले छ० 


| जा 
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द्वितीय श्ञती के द्वितीयाध भाग में सातव।हन राजाओं के सामन्‍्त रहे और वहाँ से आकर उन्होंने 
स्वतन्त्र रूप में विजयपुरी में वासिप्ठीपुत्र श्री क्षान्तिमूल के समय अपनी राजधानी बनाई । 

इद््बाकुवंशीय राजा वैदिक ब्राह्मण धर्म के अनुयायी थे, किन्तु उनकी रानियाँ बौद्ध धर्म की भक्त 
थीं और उन्हीं की प्रेरणा से विजयपुरी के बोद्ध अवश्षेषों का निर्माण हुआ । 

युवारः चाढ ने यहाँ के बिद्दार के विषय में लिखा है; “यह विहार पंचभूमिक था और इसमें 
मण्डपों की लंबी वीथियाँ थीं। प्रत्येक खण्ड में चार विहार और चार मण्डप थे। प्रत्येक खण्ड के 
बिहार में बुद्ध की सोने की काय-परिमाण मूर्ति थी जो कछा का उत्तम नमूना थी।” 

ऐतिहासिक सामग्री ओर लेख--यहाँ आयक खस्भों पर सत्रह लेख प्राप्त हुए हैं, जिनसे 
इध्बाकुबंशीय राजाओं का बृत्तान्त ज्ञात होता है। राजा त्राह्मणधर्मी थे पर उनकी रानियाँ बुद्ध की 
भक थीं और उन्होंने ही स्तूपों और विहारों के निर्माण के छिए प्रेरणा और घन प्रदान किया । एक 
प्रतापी राजा क्षान्तिमूल था। उसकी वहन क्षान्तिश्री का नाम नौ स्तम्भ लेखों में आया है। उसने 
क्षान्तिमूल के पत्र वीरपुरिसदत्त के छठे राज्य संवत्सर में बहुत-सा धन व्यय करके महा स्तूप का 
निर्माण कराया | इसी राजा का एक लेख जग्गय्गपेट्ट में मिछा हे जो उसके राज्यकाछ के बीसरवचें 
संबत्सर में छिखाया गया था। महाचेतिय के पूरब में क्षान्तिश्री ने राजा के अठारहदें बर्ष में एक 
चैल्यगृह और विहार का निर्माण कराया | इसी लेख में चतुःशाल से युक्त शैल मण्डप का उल्लेख किया 
गया है ( चाठुसाल परिंगहितं सेल मंटवम्‌ )। महय विद्ार का दान अपरमद्याविनशेलिय आचार्यों की 
स्वीकृति के लिए किया गयो था। वीरपुरिसदृत्त की बुआ क्षांतिश्री के अतिरिक्त और भी राजघराने 
की अनेक महिलाओं ने इन अवशेषों के निर्माण में भाग लिया। उपासिका बोधिसिरी ने एक अन्य 
चैट्यगृह का निर्माण कराया । यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है. क्योंकि बोधिसिरी के बड़े छेख में कहा गया है 
कि उसने अपना दान ताम्रपर्णो ( सिंहल ) के भिश्वुसंघ को दिया; कश्मीर, गन्धार, चीन, तोसलि 
( उड़ीसा ), अंपरान्त ( कॉंकण ), बंग, वनवास ( कर्णोट )) यवन ( सम्भवतः अल्सन्द या 
अलेक्जेंडिया ) में धर्म अचार किया। उसने घंटसाल के स्तूप के पूर्वी द्वार पर एक शिलामण्डप का भी 
निर्माण कराया ! उस पहाड़ी का नाम, जहाँ उसका स्तूप है, चुल्ल धम्मगिरि था और यह स्थान श्रीपवेत 
के महाचेतिय से दा मील है। 

लेखों में दो विहारों के नाम भी हैं--एक कुलह विहार और दूसरा सीहछ विहार ( सिंहल 
विहार जो सिंहल के भिश्लुकें के लिए था )। अमरावती में पूर्वसेलिय मिल्लुसंघ का अधिकार था 
और यहाँ अपरमहासेलिय संघ के भिक्षुओं का। आन्ध्र देश में थेरवादी भिक्ु निकाय की शाखा मही- 
सासक का भी प्रभाव था और उसका भी नागाजुनीकोंड में केन्द्र था। महासंघिकों के एक भेद 
गाकुलछिक निकाय की बहुश्रुतिय ( बहुसुलिय ) शाखा भी यहाँ थी। संघ की स्थानीय संगठन-उ्यवस्था 
के अतिरिक्त उसका अवान्तर भेद, जिसमें बाहर से आनेवाले मिक्षु थे, चातुर्दिश ( विदेशी छात्रों के 
लिए अन्तर्राष्ट्रीय बोद् संघ ) कहलाता था। कालान्तर में देवपाल के नालन्दा लेख में यह नाम आया 
है । अपने धम्मकथिक, देंसक और वाचक नामक धर्मंगुरु ओर धर्मौचार्यों के निर्देशन में यहाँ का संघ 
अत्यन्त सक्रिय थी । 

लेखों में वास्तुकला के बहुत से पारिभाषिक शब्द भी आये हैं, जैसे-महाचेतिय, महाथूप, 
महाविदार, विहार, चतियघर, चरतुसाछ ( चतुःशाल ), पधानसाल्य ( ध्यान के लिए एकत्र होने का 
सुरूय मण्डप )) बोधिरुक्ख पासाद ( बोधिधर प्रासाद ), सेल्मंटव, ओवरक ( झि “वें 7) ोएरी ) 
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अलिंदा ( प्रवेश मण्डप या द्वारप्रकोष्ठ )) तडाक ( तटाक या पुष्करिणी ), खनिय (- पानीयपोद़ि --पानी 
की द्रोणि), खम्भ, सेलखम्भ, सेलथम्भ, पट ( शिलछापट्ट ), सपटसंथर ( पत्थर का फशे ), उनिस 
(>-उष्णीष, किन्तु यहाँ स्तृप के शिलापट्टरों के ऊपर शोभापद्टी के लिए भी यह शब्द प्रयुक्त हुआ है ) 
और द्वार । रानियों ने वास्तुकर्म की पूर्ति के लिए नवकम्मिक नामक अधिकारी नियुक्त किये थे जैसा 
अमरावती में भी था। गन्धार के लेखों में भी इस अधिकारी का नाम आता है। बाद में इन्हें कमे- 
स्थानीय ( हिन्दी कमठान ) कहा जाने छगा । उसकी देखरेख में काम करनेवाले संगतराश सेलवढढकि 
कहलाते थे, जिन्हें अमरावती लेखों में पाषाणिक कहा गया है. । इन्हीं के साथ इंटों की चिनाई करनेवाले 
वास्तु-विशेषज्ञ आवेसनि ( आवेसनिन ) कहलाते थे । 

विस्तृत क्षेत्र में फैले हुए सेकड़ों अवशेषों से ज्ञात द्ोता है कि तीसरी शती ई० में विजयपुरी बहुत 
बड़ी राजधानी थी और दक्षिण भारत में उसकी ख्याति सबवेत्र थी | 

यहाँ नदी के किनारे जहाजों के लिए एक बड़ी गोदी या घाट भी था ( २५० फु०><५० कु०; 
जल के छलके की तरफ ६ फुट ऊचा )। अन्य अबश्षषों में बड़ी इंटों की चिनाई है ( २०” »८ १०” »८३” 
जैसी बुलन्दी बाग में मिली है ); उनकी जुड़ाई गारे से की गई। दीवारों पर सुधा .म्म या चूने की 
गचकारी का काम था जिसके ऊपर चित्रकारी और सुनहले पन्नों की सजाबट की गई थी। 
आयक खम्भ, कुट्टिम और उत्कीणे ऊध्वेपट्ट एवं मूर्तियाँ संगमरमर जैसे इवेत पाषाण की बनी हैं. जिसे 
हल्के मखनिया या घियाले रंग के कारण मेद्वण्ण पासाण कहते थे । यह्द विज्वेष पत्थर वहीं स्थानीय 
खानों से प्राप्त किया जाता था | 

महाचेतिय 

उत्तरापथ के स्तूपों के भीतर ठोस इंटों की चिनाई है, किन्तु नागाजुनीकोंड का यह स्तृप 
चक्राकृति है जिसमें नाभि, अर और नेमि के समान तीन भाग हैं। इनके बीच की पोली जगह मिट्टी, गिद्टी, 
कत्तछ, और इंटोरों के भराव से दृढ़ की जाती थी और सबसे अन्त में इंटों का कंचुक चढ़ाया जाता 


जन्‍म भा अमन बन 





चित्र ४२६ 
था। स्तूप के मस्तक की ओर उठती हुई दीवारों की रचना छत्राकार जान पड़ती थी जिनका पिछला 
सिरा ऊँचा और आगे का नीचा होता जाता था| दीवारें ऐसी छगती थीं मानों खुले हुए विराट छत्र 
की तीलियाँ हों और बीच का चौकोर या गोल स्तम्भ उन तीलियों को पकड़ रखने के लिए छत्र के 
अमाले के सहुश था। ( चित्र ४२६ ) 


३६६ भारतीय कलां 


स्तुप छोटे-बड़े कई आकार के थे। सबसे छोटे का व्यास २० फु० और सबसे बड़े महाचेतिय 
का १२० फु० है। छोटे स्तुपों में बीच की नाभि का रूप चौकोर स्तम्भ जैसा किन्तु बढ़े स्तूपों में वह 
गोल होता था। मिट्टी की भराई और इंटों को 
चिनाई पूरी होनेके बाद स्तृूप पर मोटा गचकारी का 
खोल चढ़ाया जाता था। उसे 'सुधाकम्म' कहते थे । 
स्तृप के मस्तक पर हमिंका में यष्टि और छत्र चढ़ाया 
जाता था जिसके लिए “छत्तकम्म” शब्द था। नीचे 
का भाग अधिष्ठान था ओर उसके ऊपर ऊँचा अण्ड 
भाग बनाया गया था जिसकी ऊँचाई व्यास के अनु- 
पात से छ० ६० फु० से ९० फु० तक रक्‍्खी जाती 
थी। अधिएष्ठान की ऊँचाई के समतरू चार आयक 
मंचों की रचना की जाती थी जिन पर पाँच-पाँच 
आयक खम्भ बनाये जाते थे | यह्‌ सभी आमन्ध्र स्तुपों 
का विशेष लक्षण था । 

आयक मंच की ऊँचाई पर ही बीच की चवेदिका 

॥॒ चित्र ८५... ओर मेथि बनाई जाती थी और वहाँ तक पहुँचने 
का मागे आयक मंचों के दानों आर बने हुए सोपान थे। स्तूप की चार दिशाओं में तीन छोटे 
मंड बनाये जाते थे, ज़िन्हें पुष्पाधान या पुष्पग्रहणी वेदिका कहा जाता था। बीच के मण्ड का सूत्र 
आयक संच के गर्भसूत्र से मिलता था। आयक मंच और उनके खम्भों को सेंवारने-सजाने में भरसक 
यत्न किया जाता था। नागाजुनीकोंड स्तृप के आयक मंचों से जो शिलापट्ट और उतरंगे मिले हैं, उनसे 
यह तथ्य स्वयं रपष्ट हो जाता है । ; 


नागाजुनीकोंड में दो प्रकार के स्तूप हैं, एक सादे और दूसरे उकेरी सहित । स्तूपपट्रों पर जो 
उनकी आक्ृतियाँ हैं और जो वास्तविक अवश्ञेप मिले हैं, उन दोनों से यह बात सिद्ध होती है। सादा 
स्‍्तूपों का समापन सुधाकम्म से हो जाता था किन्तु कालक्रम से स्तृप के कलेबर को उत्कीणे शिल्पढ्ों 
के कंचुक से सजाने की भअवृत्ति बढ़ी। यह शिलामय आच्छादन देवतात्मा स्तृप को पहनाया गया वल्ल 
था, जिसे देवदृष्य कहते थे। इसी कारण स्तूपों के लिए *दृष्यस्तूप' यह विशेषण प्रचलित हुआ 
( महावंश ३१११ )। इस प्रकार के बृहत्‌ स्तुप की रचना उस समय की जनता भी चमत्कार ( ऋद्धि ) 
समझती थी। सादा स्तूपों के ऊपरी अण्ड भाग पर सन्तानक माला का अलंकरण बनाया जाता था 
जा सम्भव॒तः गचकारी के काम का था। स्तृप के अधिष्ठान भाग के चारों ओर वेदिका थी और आयक 
मंच की ऊचाई पर भी वद्का अलंकरण तथा कुछ जातक हृश्य उत्कीर्ण किये जाते थे। 


न दूसरे प्रकार के स्तूपों पर उस्कीर्ण शिलापट्टों की कई पंक्तियाँ कंचुक के रूप में लगाई जाती 
थां। ये शिलापट्ट अधिष्ठान के पादमूछ से आयक मंचों की ऊँचाई तक पाये गये हैं। उनसे ऊपर के 
अण्ड भाग पर अलकरण गचकारी या सुधाकर्म द्वारा बनाया जाता था क्योंकि अण्ड के गोछ भाग 
पर ऊध्वषट्टरों पर लगाना दुष्कर था। आयक मंच के भूमिगत सम्मुख भाग में बुद्धपट्ट या बुद्ध की 
जीवन-घटना से अंकित कोई अन्य पट्ट लगाया जाता था। उसी की पंक्ति में ढगे हुए दूसरे पट्टों पर 
जातक कथाएँ अथवा बुद्ध के जीवन की अन्य घटनाएँ अंकित की जाती थीं । 


| 





१२. आन्ध्र-सातवाहन युग के स्तूप २६७ 


दूसरी पट्ट पंक्तियों या सुहावटियों में स्तृप पट्ट, पूणेघट पट्ट, चक्र पट्ट, नच्चक देवता, तुरियवादक 
देवा, अंजलिपग्गहा देवा, नाटक स्त्री, बहुत भाँति के पद्मक या कमल, पुष्प पंक्ति, चतुष्पद पंक्ति 
आदि से अलंकृत शिलापट्रों का विन्यास किया जाता था। धातुगर्भ या स्तृप के कलेवर को इस प्रकार 
के रूपों से सजाकर शेष भाग में सोने की पन्नी या पत्तर चढ़ाई जाती थी। इसे 'हमकुट्टिम' कहा 
जाता था। 

आरम्भ में नागाजुनीकॉंड का महास्तूप उत्कीर्ण शिलापट्टों से अलंकृत न था किन्तु बह केवल 
इप्टिकामय स्तुप था (इंटों की नाप २०” 2८ १०”. १०” )। उसका भीतरी गर्म विशाल घन चक्कर 
जैसा था जिसमें नाभि से चारों ओर निकलती हुई आड़ी दीवारें नेमि तक बढ़ी हुईं थीं। इस भीतरी 
भाग को ठोस भराव से पूरा करके बाहर इंटों का खोछ चढ़ाया गया और उस पर सुधाकर्म या गचकारी 
का काम बनाया गया । केवछ आयक मंच और आंयक खम्भ पापाणघटित हैं। महास्तूप का व्यास 
१०६ फु० और ऊँचाई ७० से ८० फुट तक थी। भूमितल पर १३ फुट चौड़ा प्रदक्षिणापथ था जो 
काप्शिल्प की वेदिका से घिरा हुआ था और वेदिका स्तम्भों की आलम्बन पिंडिका या चौकी इंटों 
की थी। आयक मंच २२ फु० ढम्बा और ५ फु० चौड़ा था। इसी के समतरू ७ फु० चौड़ा बीच का 
प्रदक्षिणा पथ बना हुआ था । वह भी वेदिका से परिवेष्टित था। अण्ड के मस्तक पर हर्मिका थी, जिसके 
बीच में भारी शिलायप्टि थी। उसके ऊपर तीन छत्रों का छत्तकम्म' बनाया गया था। इनमें से सबसे 
निचला छत्र मानुषी ( मानुष छत्त ), बीच का देवों का छत्र ( दिव्य छत्र ) और सबसे ऊपर का छत्र 
मोक्ष का सूचक ९ विमुक्ति छत्र ) माना जाता था ( महाबंश ३१॥९१ )। 

इन तीन छत्रों को दृष्टि में रखते हुए बुद्ध का वह विशेषण समझ में आता है जिसमें उन्हें 
त्रिछत्रधारी छोकनाथशास्ता कहा गया है, अथात्‌ तीनों लोकों का ज्ञासन करने वाले त्रिछन्नधारी | 
यह आवश्यक समझा जाता था कि उनकी शरीर धातुओं की पूजा छत्न के द्वारा की जाय ( धातु छत्तेन 
पूजेसि ) | स्तृूपपटों पर जो स्तृप की आकृति बनी है उससे ज्ञात होता है. कि बीच की त्रिछत्राबली के 
उमय पाइव में सप्त छत्रावडी भी बनाई जाती थी। सम्भवतः ये सात छत्र सप्ततठोक कट्पना के 
प्रतीक थे । इन्हीं के साथ मालाघारी देव, अंजलिपग्गह्या देव और पूर्णघटधारी देव और वामन 
यक्षमूर्तियाँ बनाई जाती थीं। आयक शिलापट्ट, जिन पर स्तृप के ये सब विवरण उत्कीण हैं, कला की 
दृष्टि से अन्त सुन्दर हैं । 

उत्खनन से ज्ञात हुआ कि स्तूप के भीतर उसके तल विन्यास में ४० बड़े कोठे थे। 
उनमें से बीच के गर्भ से उत्तर-पश्चिम की ओर हठे स्थान से एक धातु मंजूषा प्राप्त हुई थी। 
धातु-निधान की यही रीति नागाजुनीकोंड के सब स्तूपों में बरती गई। सोने की मंजूषा स्तृपाकृति 
चाँदी की मंजूषा में रक्खी हुई थी और उसमें कुछ स्वर्ण-पुष्प, मोती, तामड़े और र्फटिक के रत्न- 
पुष्प भी पाए गए। स्तुप के मलबे में कोई भी उत्कीण शिलाखण्ड नहीं मिला, जिससे ज्ञात होता है कि 
वह आरम्भ से ही बिलकुल सादा था। 

लेखों में कहा है कि महाचेतिय का निर्माण बुद्ध पूजा के लिए किया गया और सम्भव है कि 
उसकी मंजूधषा में बुद्ध की शरीर-धातु का कोई अंश रक्‍खा गया हो । यह अनुमान होता है कि मूल 
स्‍्तूप छोटा था और बाद में उसका विस्तार किया गया अथोत्‌ अल्पेज्ञाख्य स्तृप को महेशाख्य स्तूप में 
परिवर्तित करने की युक्ति काम में छायी गई जैसा कि दिव्यावदान में पाया जाता है । विस्तार का यह 
कार्य सम्भवतः क्षान्तिश्री ने कराया था । 


३६८ भारतीय कला 


छोंगहस्टं को घाटी में ९ स्तूपों के खंडहर मिले थे, उनमें से चार पर शिलामय कंचुक का 
अलंकरण था, जिसका विकास उस समय तक हो चुका था । उसके पीछे यह भावना थी कि स्तूप 
खयं छोकोत्तर बुद्ध का दिव्य शरीर है। इसी विश्वास की प्रेरणा से अमराबती, नागाजुनीकोंड और 
सारनाथ के महान स्तूपों का विस्तार किया गया। ऐसे स्तूप साहित्य में बैस्तारिक' कहे गए हैं। 

स्तूप सं० २ और ३ आकार में छोटे हैं, पर सुन्दर शिलापट्टों और आयक कंचुक से अलंकृत 
थे, जिनके अवशेष मिले हैं। बस्‍्तुतः विजयपुरी का सबसे सुन्दर शिल्प इन्हीं दो स्तृपों के पट्टों पर 
उपलब्ध है। स्तूप सं० २ के समीप दो वृत्तायत चैत्यथर और कई विह्दार मिले ईं । 


स्तुप सं० ४ भी अनलंकृत था, किन्तु उसके आयक मंच और खम्भों पर सजावट थी और 
उत्के गर्भ में कुछ आचाये मिक्षुओं की झरीर धातुए पाई गई हैं. जो सम्भवतः वहीं के स्थानीय 
बिहारों में रहते थे । स्तृप सं० ५ की भी यद्दी स्थिति थी । 


स्तूप सं० ६ ( व्यास ४०” ) अलंकृत कंचुक से युक्त था, जो विहारों से थोड़ा हटकर बनाया 
गया इसमें आयक-मंच और शिलापट्ूट एवं आयकखम्भ लगे थे। मंच के सामने पट्ट पर धम्म-चक्र- 
प्रवर्तन मुद्रा में भगवान बुद्ध की मूर्ति उत्कीणे थी । मंजूषा में दो सुनही गोल पतली पश्नियों पर 





चित्र ४२८ 
स्री-पुरुष की मूर्तियों के ठप्पे मिले थे। इनकी शैली परिपक्क युग की है जैसा उनके केश-विन्यास 
और नेत्रों से विदित होता है ( चित्र ४२८-२९ )। सम्भवतः सोने की डिब्बी में रक्खी हुई अस्थि 
देशान्तर के आए हुए किप्ती आचार्य की थी, जिसके सम्मान में स्तुप बनाया गया । 


स्तूप सं० ७ महाविहार के पास स्थित है, जिसके भीतर ६० फुट का चौकोर मंडप था जो 
खम्भों पर आश्रित और अपवरकों से युक्त था। स्तूप सं० ८ में सुरक्षित धातुमंजूषा सबसे श्रेष्ठ 
कलाकृति दै। यह मंजूषा स्तूप-सदश आकृति के बड़े कलश में रकखी गई थी, जिसकी ऊँचाई १६ इंच 
थी और उस पर हर्मिका और छत्र भी बना था। इसका छोटा छत्र पत्थर का है और उसे लोहे की 
सल्हाई में पिरोया गया है। इस मंजूषा को पत्थर की ४ फाँकों में बनाकर जोड़ा गया है और उसके 
अण्ड भाग पर माला का अलंकरण है। माल्यदाम का यह अलंकरण आन्ध्र से लेकर गंधार तक के 
स्तूपों और मंजूषाओं पर पाया गया है। पत्थर की मंजूषा के भीतर ६” ऊँची मिट्टी की वैसी ही मंजूषा 
थी, जिस पर काँच का हरा पोत चढ़ा हुआ है। इसके भीतर ४ इंच की ताँबे की वैसी ही मंजूषा 
थी। उसमें दो इंच की चाँदी की मंजूषा थी, जिसके भीतर १६ इंच ऊँची स्तृपाकृति की सोने की 
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सुन्दर मंजूषा थी। सोने की अन्तिम मंजूषा में शरीर-धघांतु का एक टुकड़ा, खर्णे-कर्मल, सुनंहले जाति 
पुष्प और कुछ मोती और प्रवारू के मनके थे (चित्र ४७३० )। ः 
स्तुप स्नं० ९ ( व्यास ४२ फीट ) अंलंकृत कंचुक से युक्त 
था, जिसके अधिकांश ऊध्वे पट्ट वहीं मिल गए थे । - 
१९५४ के उत्खनन में और भी स्तूप, विहार और मन्दिर 
प्राप्त हुए । स्तूपों की आन्तरिक रचना चक्र के आकार की थी, 
जिसके लिए चेत्यावर्त ( प्राकृत-चेतियावट्ट ) यह्‌ शब्द प्रचलित 
था, अर्थात्‌ चेद्य का खरूप आवरत्त या उठते हुए घिरारों द्वारा 
सम्पन्न किया जाता था। पहाड़ी पर बना हुआ हारीती का मन्दिर 
भी मिला । वहाँ तक पहुंचने के लिए सीढ़ियाँ भी काटी गई 
थीं। हारीती की बैठी हुई मूर्ति ४-»वीं शती की शैछी में है । 
पुष्पभद्रस्वामी शिव एवं कारत्तिकेय के दो अन्य मन्दिर भी 
डल्लेख योग्य हैं । 





राजप्रासाद 


विजयपुरी के दुर्गस्थान में परिखा, प्राकार और द्वारतोरण भी प्राप्त हुए हैं, जो नगर-विन्यास पर 
प्रकाश डालते हैं और इक्वाकुओं के उत्कर्ष युग के अवश्षेष हैं। नगर का परकोटा १६ फुट ऊचा है। 
उसका पहला रूप मिट्टी का बष्न था और उसी की चौड़ी नींव पर पीछे इृष्टका-प्राकार या इंटों का 
परकोटा चुना गया। यह परकोटा ९ से १४ फुट चौड़ा है । यह कहीं पर पुरानी मिट्टी की बुनियाद 
पर और कहीं भरी हुई इंटों पर, अथवा कहीं केवल चट्टानी सतह पर बनाया गया है। इस परकोटे के 
चारों ओर केवल दक्षिणी दिशा को छोड़कर एक दौड़ती हुईं पानी की खाई थी जो १२ फुट गहरी 
और ७४ से १३२ फुट तक चौड़ी थी। 


पूर्वी द्वार के भीतर से प्रवेश करते हुए आ्रासाद की प्रथम कक्ष्या में पहुँचा जाता था। उसमें 
सैनिकों के लिए कोठरियाँ, राजवल्‍लभ अश्वों के लिए मंदुरा और सुन्दर गचकारी से सजी हुई 
पुष्करिणी प्राप्त हुई है जो राजधानी और प्रासाद के वास्तु-विन्यास में सुसंगत हैं। पश्चिमी द्वार केबल 
१९ फुट चौड़ा था. और वह ऋष्णा नदी की ओर खुलता था। उसके बराबर में और भी एक छोटा 


पाइवे द्वार था | 


आक्रीड या मल्लशाला 


प्रासाद के उत्तर की ओर जो, अखाड़ा या मल्लशाला मिली है, वह नागाजुनीकोण्ड के 

अवबशेषों में महत्त्वपूण स्थान रखती है। उसकी प्राचीन संज्ञा अक्षवाटक थी। यद्यपि साहिल में 

मललशालाओं के अनेक वर्णन हैं, किन्तु कृष्णा तट पर विजयपुरी के अखाड़े के अतिरिक्त और कोई 

अवशेष अभी तक प्राप्त नहीं हुआ | ज्ञात होता है, मल्‍लशाला का आकार विपुल था और इसकी 
हि. 
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कल्पना बड़े पैमाने पर की गई थी। अखाड़े के पश्चिमी कगार पर बने हुए संडप में बैठकर राजा- 
रानी और अन्तःपुर के जन पहलवानों की कुश्ती और व्यायाम देखते थे । 


अखाड़ा ३०९ फुट लम्बा, २५९ फुट चौड़ा और १५ फुट गहरा था जिसमें उतरने के लिए 

चारों तरफ सोपान थे जिनमें २ फुट चौड़ी बैठने की जगती या सीढ़ियाँ बनी थीं। पूरा अखाड़ा पकी 

हुई इंटों से चिना गया था। अखाड़े के चारों ओर ११ फुट चौड़ा प्रकका पाल या कगार था जिस पर 

बैठकर छोग मल्लक्रीड़ाओं का आनन्द लेते थे। दक्षिण की ओर अखाड़े में उत्तरने के लिए ६ सीढ़ियाँ 
9,9७३ ३ 
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चित्र ४३१ 
(६ फु० लम्बी ) बरावर दूरी पर बनी हुई हैं। उनकी जगतियों पर का४-फलक जड़े हुए थे। पश्चिमी 
कगार पर बना हुआ मंडप कालक्रम की तीन अवस्थाओं का परिचय देता है। फक्षे में कटी हुई 
चौकोर या आयत चूलें सूचित करती हैं. कि आरम्भ में मंडप लकड़ी के खम्भों पर बना था और 
खपड़ों से छाया हुआ था जिनकी टूट बिखरी हुई मिली है । मंडप की नाप कालक्रम से इस प्रकार थी-- 
८४ ><८३९',६९! ३३” और ५०2८ ४४ । अन्तिम अवस्था में मंडप को दीवार से घेर दिया गया था 
जिसमें पश्चिम की ओर प्रवेश द्वार था। तीसरी अपस्मा में बने हुए मंडप के मलये पर ९” मोटी नदी 
की मिट्टी की तह और उसके ऊपर १० से १२ कुट मोटी बार की तह पाई गई। नदी की किसी 
गे हज हुआ होगा । अखाड़े की उत्तरी दीवार पर २ फुट चौड़ी नाली मेह के पानी को 
। 
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मूर्ति-शिल्प 


नागाजुनीकोंड के स्तृप अमराबती के समान मूर्ति-शिल्प के धनी हैं। उत्कीण शिल्हपट्टों में 
सौन्दय और विषय्र-बाहुल्य की विशेषता है । ये ऊध्वपट्ू आयक मंच, अधिष्ठान और अण्डभाग में 
छगे हुए थे अथौत्‌ स्तूप का कंचुक उन्हीं के द्वारा सजाया गया था। इनमें सबोधिक संख्या स्तूप 
पट्टों की है। आयक मंच के अग्रभाग में प्रायः बुद्धपट्ट लगाए गए हैं। अधिष्ठान के ऊपरी भाग में 
अण्ड पर ढगे हुए शिलापट्ट २ फुट चौड़े, ३ से ४ फुट तक ऊँचे और कुछ उन्नतोदर या झुके हुए हैं 
जिससे वे अण्ड की गोलाई पर ठीक मढ़े जा सकें। ऊध्वंपट्टों की उकेरी को तीन भागों में बाँट कर 
अण्ड के चारों ओर सुहावटी निकाली गई थ्री। शिलापट्टों के ऊपर कंचुक का शीर्ष भाग गचकारी के 
मोटे लेप से सम्पन्न किया गया। कभी-कभी इन पढ्टों के ऊपर छोटी पट्ट-पंक्ति आड़े दाँव लगाकर 
उस पर पृष्करमाला अंकित की जाती थी । यह माल्धारी देवों की रक्षापंक्ति थी । 

लौंगहस्टे द्वारा प्राप्त पट्टों पर ये दश्य थे-१-तुषित स्वर्ग में देवों द्वारा बोधिसक्त्व से प्रथिवी पर जन्म 
लेने की प्राथना । बोधिसक्त्व दाहिना पेर मोड़कर बाँया पेर छटकाए अर्धभहाराजलीलासन में बैठे 
हुए हैं। बोधिसत्त्व दाहिने हाथ की मुद्रा से देवों की प्राथंना स्वीकार कर रहे हैं और उनके चारों 
ओर आठ देवता खड़े और बैठे हुए हैं। चित्रों का संपुंजन समभागों में हुआ है और मूर्तियों की 
वेश-भूषा और अलंकरंण की उकेरी भी नेत्रों को सुखकर है। पट्ट के ऊध्व भाग में तीन प्रकार 
की गोट है, पहली में कमल की लतर है, दूसरी में व्याप्र पंक्ति है और तीसरी में त्रिरत्न माला है. 
( लोंगहस्टे, नागाजुनीकोंड स्तृप, फछक १९ सी ) । 

२--इ्वेत हाथी के रूप में बुद्ध का अवतरण ( गर्भावक्रान्ति ) | देवों द्वारा बुद्ध की पूजा और 
बुद्ध के बिमान का कन्धों पर परिवहन ( वही, फ० १९ डी )। ( चित्र ४३२ ) 

३--स्वप्न कथन--राजा शुद्धो धन जन्मफल सुन रहे हैं। उनसे कहा गया कि बालक बड़ा होने 
पर महाचक्रवर्ती या महायोंगेश्वर बनेगा । बाई ओर शुद्धोघन और माया बेंठे हैं। दाहिनी ओर माया 
के गर्भ की रक्षा के लिए चार देव बैठे हैं। सामने नीच प्राद्ण वेषघारी भविष्यवक्ता बैठा है। झारी 
लिए हुए बीच में इन्द्र है । 

४--जन्म और सप्तपदी-रानी माया देवी कुसुमित शाल्वृक्ष के नीचे खड़ी हैं। बाई आर 
चामरप्राही और पानी की झारी है जो प्रथम अभिषेक के लिए है। दाहिनी ओर एक छत्रग्राहिणी स्त्री 
और दो चमर अदृश्य बुद्ध के लिए हैं। चार लोकपाल बुद्ध के सप्तपदी चिन्हों से अंकित लम्बा उत्तरीय 
लिए खड़े हैं। सप्पपदी की कल्पना प्राचीन वैदिक थी और बौद़ों ने वद्दीं से उस प्रतीक का ग्रहण किया । 
लौंगहर्टे, फछक २० वी में बुद्ध की सप्तफदी का सटीक अंकन है । 

"--असिते का आगमन--बुद्ध के जन्म से त्रयर्त्रिश देवों के स्वगे में ओर कपिलवस्तु के राज- 
प्रासाद में बड़ा हर्षोल्लास मनाया गया। बृद्ध श्राइण असित बुद्ध जन्म का समाचार सुनकर राज- 
प्रासाद में आए, और उन्होंने राजा की प्रार्थना पर जस्मकुंडडी बनाई और बालक के महान भविष्यफल 
का कथन किया | एक पढ्ट पर बालक सिद्धार्थ का लेकर उसके माता-पिता कपिलबस्तु से बाहर शाक्य- 
वर्धन चेटा की पूजा करने जा रहे हैं. ( लोंगहस्टं, फठक १९० )। चेत्य का अधिप्ठात्‌ यक्षदेवता स्वयं 
प्रकट होकर अज्जलि मुद्रा में बालक को प्रणाम कर रहा है । बुद्ध के पदचिह्न कपड़े पर अंकित हैं जिसके 
दोनों ओर चामरम्राही हैं। दाहिनो ओर मण्डप के नीचे तोरण युक्त आसन पर राजा श॒द्धोधन बैठ 
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हुए हैं। उनके पीछे दो चामरग्नाही और माया देवी बैठी हैं। सामने जटाधारी ऋषि बेठे हैं, उनकी 
गोद में बालक बुद्ध हैं जो वस्र पर अंकित पद्चिह्न से दिखाए गए हैं । 

६--अभिनिष्क्रमण--पट्ट का दाहिना भाग जाता रहा, किन्तु वाम भाग पर गौतम द्वारा छन्दक 
से छौटने के अनुरोध का दृश्य है। बोधिसत्त्व के पीछे एक व्याधा है जिसके साथ उन्होंने वेष का 
परिवर्तन किया । अअल्सुद्रा में तीन देवता बोधिसक्त्व ( या बुद्ध ) के कल्पित-केशों को स्वर्ग छे जाने 
की प्रतीक्षा में हैं। पट्ट के दाहिने कोने में छन्द्क और कन्थक घर छौटने की मुद्रा में हैं ( लोंगहस्टे, 
फलक १९ बी )। ह | 

७--गौतम के उष्णीष को देवों द्वारा खर्ग में ले जाना और वहाँ उसके सम्मान में चूड़ामह उत्सव 
मनाना--आन्ध्र स्तूपों की शिल्प कला में यद्द बड़ा प्रिय विषय था। केन्द्र में एक देव बुद्ध के जड़ाऊ 
उष्णीष की चंगेरी को अपने मस्तक पर उठाए हुए है, उसके साथ दो देव एवं पट्ट पर और भी बहुत से 
सदामत्तक या नब्बक देव अंकित हैं. जो चूड़ामह के अवसर पर नृत्य में आत्मवरिभोर हो रहे हैं ( छोंग- 
हस्ट , फलक २९० )। ह 

८--मारधर्षण और संबोधि--इस पट्ट पर दाहिनी ओर मार अपनी दो पुत्रियों के साथ बुद्ध को 
विचलित करने में असफल हो जाने से व्याकुल मुद्रा में है। बाई ओर मार के आयुधधारी कुरूप अनु- 
चर हैं। बीच में बोधिवृक्ष के नीचे प्मासन में बैठे हुए छायामण्डल्युक्त बुद्ध हैं ( छोंगहस्टे, 
फलक २२ बी )। | 

अन्य पट्ट पर नाग मुचलिन्द अपने फणाटोप का छत्र बनाकर ध्यान में बैठे हुए बुद्ध को वृष्टि से 
बचा रहा है। बोधगया के समीप उरुविल्व आम के एक सरोबर में नागराज़ मुचलिन्द का निवास 
स्थान था। " ः ' 

 ९--बुद्ध द्वारा मानव जाति को धर्मोपदेश करने का संकल्प--बोधि प्राप्त करने के बाद बुद्ध ४९ 

दिन तक बोधिवृक्ष के नीचे समाधि में बेठे रहे । यह दृश्य गन्धार कछा के बाहर कम देखा जाता है । 
वहाँ कंकालरूप में बुद्ध का अंकन परिचित था। सुजाता की दी हुईं खीर खाकर बुद्ध इस संशय में रहे 
कि वे अपने धर्म का उपदेश मानव जाति को दें या नहीं। देवों ने उनसे इसके पक्ष में अनुरोध किया 
और बुद्ध ने उनकी प्रार्थना मान छी । इस दृश्य में बुद्ध बोधिवृक्ष के नीचे पड्मासन में बैठे हुए देवों का 
निवेदन खीकार कर रहे हैं ( छोंगहरस्ट, फछक २३ ए )। 


१०--श्रथम धर्मोपदेश का निश्चय .करने के अनन्तर बुद्ध ने अपने पहले साथी पाँच भिन्लुओं के 
विषय में सोचा जो उस समय वाराणसी के सगदाव नामक बाह्योौद्यान में थे। वे बोधगया से चछकर 
वाराणसी आए और वहाँ झगदाव में, जिसे 'सारनाथ कहते हैं, ध्मेचक्र प्रवर्तन किया। (लौंगहस्टे, 
फलक २४ ए )। दृश्य में बुद्ध ऊँचे पञसन में बैठे हैं । उनके आसन के समीप दो मृग हैं. और उभय 
पाइर्व में दो चामरग्राही, दो भिक्षु और दो राजकुमार हैं। इस दृश्य में प्रथम उपदेश और यज्ञ की 
धर्म दीक्षा इन दोनों का सम्मिल्ति अद्भुन ज्ञात होता है । | 

११--अन्य शिल्लपट्टों पर ये दृश्य हें--बुद्ध दो घातु मजुबा लिए हैं और उनके सामने पानी 
की झारी लिए हुए नाग मूर्तियाँ हैं। ऐसी मज्जुषाएँ स्तृप-गर्भ में मिलती हैं ( लौंगहस्ट, फलक २४ 


१ सारज्न --हिरन । वहाँ के स्थानीय देवता शिव के सारज्ञनाथ । 


१३, आन्म्र-सातवाहन युग के स्तूप ३७३ 


बी ); राजा कप्पिण की धर्मंदीक्षा ( लोंगहर्स्ट, फलक २५ ए ); चक्रवर्त्ती सम्राट और उसके सप्तरत्र 
( लोंगहस्टे, फलक ३० बी ); आल्बयक (आटबिक ) यक्ष की धमे दीक्षा ( वही, फलक ३२१ बी ); 
सिद्धार्थ का महाधनुष पर प्रत्यज्बा चढ़ाना; नलगिरि हाथी को वश में करना ( वही, फलक ३२ बी ); 
दीपंकर द्वारा बुद्ध की पूजा ( वही, १४ ए ); छह शाक्य राजकुमार और उपालि की धर्मदीक्षा 
( वही, फ० २७ बी ); नन्‍द्‌ को साथ लेकर बुद्ध का खगे गमन ( बही, ३५ ए ); पांशुप्रदान ( अर्थात्‌ 
पूवे जन्म में बालक अशोक द्वारा बुद्ध के भिक्षापात्र में घूछ की मुट्ठी डालना ) बाई ओर सिंह-मकर 
पर एक अल्यन्त सुन्दरी स्त्री खड़ी हुईं है, जिसे आन्भ्रकला में सर्वश्रेष्ठ नारी मूर्ति माना जाना चाहिए 
और आन्ध्र की जनता उसे “आन्ध्र सुन्दरी” के नाम से जानती होगी; सुवन और नागराज पण्णक 
( वही, फलक ३७ ए ); अमरा और चार प्राज्ञ पुरुष, चापेय्य जातक ( वही, ३८ बी ); मांधाता 
जातक ( वही, ३९ ए-बी ); नागराज अपछाल पर बुद्ध की विजय (४० ए-बी ); शिबि जातक 
( ४२ ए); पन्नशिख गन्धवे और इन्द्र द्वारा बुद्ध का दशन ( ४४ ए-बी ) दशरथ जातक (४५७ ); 
महापदुम जातक ( ४५ बी ), घट जातक ( ४६ ए ), दीघिति कोसछजातक ( ४७ ए )। 

नागाजुनीकोंड के उत्कीर्ण शिल्ापट्टों पर कछासौंदय का ऐसा विशिष्ट रूप है जो अन्यत्र दुलेभ 
है । इनमें आन्ध्र शिल्प की पूर्णाहुति देखी जाती है। तक्षण की ऐसी स्वच्छता, सचाई और बारीकी, 
संपुंजन की ऐसी निपुणता, वस्लालंकारों का संयम और मनोहर रूप, ँ 
स्री-पुरुषों के स्वस्थ मांसल शरीर और स्फूर्तियुक्त अंगविन्यास, विषयों 
की बहुलता ओर नवीनता, इन सबका मन पर विलक्षण सम्मिलित 
प्रभाव होता है, जैसे हम कुछ काल के लिए सौंदर्य के स्वर्ग में पहुँच गए 
हों; अथवा देवों का सुखावती लोक ही प्रृथ्वी पर उतर आया हो । 
आंध्रकला का तेजस्वी रूप शाश्वत आराधना के योग्य है। शिलापढ्रों को 
एक दूसरे से मिलाने वाले ऊध्वेपटों पर नाटक-ख्त्रियों ( नाटकत्थी ) का 
अनेक मुद्राओं के अंकन में उन आचायाँ की प्रतिभा का दर्शन मिलता 


७ ऋल्लछढ८2 ) (छ हल 


ध्ु ] (८ 
४ | 
॥॥| 
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है जिनके पीछे ५०० वर्षों की दीघ्घ परम्परा थी। इन्हीं नाटकब्ली मुद्राओं से कालान्तर में प्रेक्षणिका, 
शालभज्जिका, मद्निका, अलसकन्या, सुरसुन्द्री या देवाड्भना मूर्तियों का विकास हुआ जो मध्यकालीन 
मन्दिरों में नाना भाव और मुद्राओं में पाई जाती हैं । 


३७४ भारतीय कला 


आन्त्र कछा में क्षरीर की बहुसंख्यक विभिन्न मुद्राओं का विन्यास उसकी विशेषता है। 
प्रगाम करती हुई स्त्रियों के अंगों में ऐसी भंगिमा है कि शरीर बीच की ब्ह्मसूत्र रेखा के दोनों ओर 
सहज रीति से लास्य करता हुआ जान पड़ता है और अपना संतुलन बनाये रखता है। इन्हीं मुद्राओं 
के लिए सहृदय कलाविदों ने कहा था--छसतीव च भूलम्बः, अथात्‌ मूर्ति की भूलम्ब रेखा अपने दोनों 
पारवों में लृत्य करती हुई या स्पन्दित होती हुई जान पड़ती है ( विष्णुधर्मोत्तर पुराण ३,अ०४३२१ )। 
जैसे दन्‍तकार और खणंकारों का सूक्ष्म कौशल प्रसिद्ध हो गया है, इस कला में विचक्षण झिलपी तथा 
कलाचार्य दोनों ने ही उस भाँति अपूर्व मनोयोग का परिचय दिया | इसमें बाह्मरूप और आन्तरिक 
अध्यात्म भावना दोनों ही संप्रक्‍त हैं। शिलापट्टों पर मूर्तियाँ माधुये से हंस रही हैं और अपने 
स्फूर्तियुक्त अंगसंचालन से सजीव सी जान पड़ती हैं ( सजीब इब दृ्यति ) | 





अध्याय १३ 
१३. भारतीय मरूण्मय मू्तियाँ 


भारतीय कला में मृण्मय मूर्तियों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसकी सामग्री बहुत है और प्राचीन 
भी है; और मूर्तियों में ढाले गये विषय भी विविध प्रकार के हैं। सिंघु सभ्यता से लेकर अद्यावधि 
पार्थिव मूर्तियों का प्रचलन रहा है । कहना चाहिए कि खिलौनों की कला शिलामयी मूर्तियों से भी 
अधिक काल तक जीवित रही। बंगाल में सोलहवीं-सत्रहवीं और अठारहवीं शती में अलंकृत इंटों के 
कितने ही मन्दिर बने जिनमें पकाई हुई मिट्टी के फलक और मूतियाँ लगी हैं. जब कि पत्थर की 
मूर्तियों या पाषाण प्रतिमाओं की रचना शेष हो चुकी थी । 


उत्तरी भारत के कई ऐतिहासिक स्थानों की खुदाई में मनुष्य और पशुओं की आकृति के बहुत 
से खिलौने और बड़ी मूर्तियाँ भी मिली हैं.। उस सामग्री के आधार पर प्रत्येक युग के लिए मृण्मू्तियों 
की वर्गीकृत सूची बनाई जा सकती है। 

महाभारत और उत्तरकालीन साहिटय में मृण्मय मूर्तियों के उल्लेख पाये जाते हैं । द्रोण के शिष्य 
एकलव्य ने अपने गुरु की मिट्टी की मूर्ति बनाकर उसकी पूजा की। भद्र देश का राजकुमार अश्वपति 
बचपन में मिट्टी के घोड़े बनाकर उनसे खेलता था। भद्दसाल जातक में लिखा है कि राजकुमार को 
ननिहाल की ओर से हाथी-घोड़े और अन्य खिलौने खेलने के लिए दिये जाते थे। मृच्छकटिक नाटक 
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का नाम मिट्टी की गाड़ी के आधार पर रक्‍्खा गया है जिससे चारुदत्त का लड़का रोहसेन खेला करता 
था। नागाजुनीकोंड के शिलापट्ट पर पहियेदार छोटी गाड़ी का चित्र है जिसे एक बच्चा घागे से बाँधकर 
खींच रहा है । माकण्डेय पुराण में दुर्गा की महीमयी या मिट्टी की मूर्ति का उल्लेख है. जैसी अभी तक 
नबरात्र के समय बनाई जाती है। कालिदास ने अभिन्लानज्ञाकुम्तल में एक चित्रित मयूर या मिट्टी के 
रंगीन मोर का उल्लेख किया है जो बालक भरत के मन बहलाने का खिछौना था | 

गुप्त 328 कलछा की दृष्टि से सुंदर खिलौने बनते थे, किन्तु उन्हें और भी सुंदर बनाने के लिए 
उन पर केश, आँख, वस्र आदि की सजावट रंग-बिरंगी चित्रकारी से की जाती थी। ऐसे कई नमूने 


3७५ भारतीय कला 


अहिच्छत्रा, राजघाट, भीटा आदि की खुदाई में मिले हैं। गुप्त युग में बड़े आकार की मृण्मूर्तियाँ भी 
बनाई जाने लगीं, जेसी पाषाण की ग्रतिमाएँ होती थीं । अहिच्छत्रा से क्षिवमंदिर में लगी हुई गंगा और 
यमुना की लगभग कायपरिमाण मृण्मूर्तियाँ मिली हैं। इस संबंध में साहित्यिक उल्लेख भी प्राप्त हें। 
बाण ने लेप्यकार और पुस्तकृत्‌ नाम से मिट्टी और गचकारी के खिलोने बनाने वाले दो कारीगरों का 
उल्लेख किया है। बुद्धघोष ने मिट्टी की इस कछा को 'पोत्थक रूप! कह्दा है। हाथी दाँत के काम को 
दान्त रूप और ढलाई के काम को लौह रूप कहा गया है। बाण की अपनी मित्रमण्डली में मनचाह 
खिलौने बनाने वाढ्य कुमारदत्त नामक एक पुस्तकृत्‌ उसका विशेष मित्र था। राजशेखर ने ९ नवीं 
शती का अन्त ) लिंखा है कि राजसभा में लेप्यकृत्‌ को भी चित्रकार, खर्णकार, वेकटिक ( रत्न तराश 2 
: आदि के बराबर स्थान सभा के पश्चिमी भाग में मिलना चाहिए | हरिषेण ( दसवीं शती ) ने लिखा 
है कि राजा की आज्ञा से एक पुस्तकृत्‌ बहुत बड़ी गचकारी की मूर्ति बनाने के काम पर लगाया गया । 
इससे उन मूर्तियों का स्मरण होता है जो नालन्‍्दा के विहार और मंदिरों में बच गई हैं. । 


गुप्तयुग और उसके काल के कुछ बड़े मन्दिर जो अलंकृत इंटों, मृण्मय मूर्तियों और फलकों 
से बने हैं अभी तक इस कछा के महत्त्वपूर्ण पद की सूचना देते हैं। कानपुर के पास भीतर गाँव का 
मंदिर, सीरपुर का लक्ष्मण मंदिर, सारनाथ का छोटा मृण्मयस्तुप, पहाडुपुर का बड़ा स्तृप जिसकी 
सजावट में हजारों मिट्टी की मूर्तियाँ छगी थीं और महास्थान ( बोगरा जिला ) के अवशेष इस बात के 
साक्षी हैं कि मिट्टी की मूर्तियों की कला ने कितनी उन्नति की थी और पाषाण शिल्प के समकक्ष 
स्थान प्राप्त कर लिया था । अहिच्छत्रा के त्रिमेधि एडूक या शिवमंदिर में लगे हुए मिट्टी के बड़े फछक 
बहुत ही सुंदर मृत्कला के परिचायक हैं। मीरपुर खास (सिंध) में प्राप्त बड़े बौद्ध स्तूप के अवशेष मृण्मय 
मूर्तियों और अलंकृत इष्टिकाओं की रचना में नये सौष्ठव का परिचय देते हैं। बाण ने कादस्वरी में 
लिखते हुए चतुर्विध कछाओं का उल्लेख किया है-जैसे, वास्तु कला जिसमें स्तम्भ प्रधान होते थे, 
शिल्प कला जिसमें उत्कीर्णन क्रिया मुख्य होती थी, चित्रकला जिसमें आलेखन श्रधान होता था और 
पुस्त कम जिसमें मिट्टी की मूर्तियों और गचकारी का काम मुख्य होता था। उन्होंने अपने. युग में इन 
दृश्यों की ओर हाथ उठाते हुए कद्दा है कि दिज्लायें इन चार कलछाओं से भर गई थीं ( पुस्तमग्रीव 
चकासते ककुभः ) । इंटों और मिट्टी की मूर्तियों का एक ताँता गंगा और प्रयाग तक छाया हुआ था । 
उनके अवशेष अभी तक फेले हुए हैँ। बाण ने लिखा है कि राज्यश्री के विवाह के समय बहुत से पुस्तकार 
बुछाये गये थे ( लेप्यकारकद्म्बकक्रियमाणमृण्मयमीनकूमे मकरना लिकेरकदलीपूगवृक्षकम्‌ । हर्षचरित, 
उच्छास ४ )। जब राज्यश्री का विवाह हुआ तो अदञ्जलिकारिका नामक गूजरियाँ या गूज़र ख्त्रियाँ वेदी 
के चारों ओर सजाई गई थीं, जैसे आजकल भी बनती हैं । 


सबसे प्राचीन मिट्टी के खिलौने छगभग २५०० ई० पू० सिंधु में पाए गए हैं. जो हाथ से डौलिया 
कर बनाए गये हैं, अर्थात्‌ उनके निर्माण में साँचों का प्रयोग नहीं हुआ। उनके वण्ये विषय ये हैं-- 
(१) ख्री मूर्तियाँ (९) पशु-पक्षियों के रूप। पहले वर्ग की मूर्तियाँ माठ॒देवी की हैं। उसकी पूजा किसी 
समय भूमध्य-सागर से लेकर गंगा के काँठे तक लोकश्रिय थी । वेदों में जिसे 'मही माता! और महानग्नी 
कहा है वह यही ज्ञात होती है। ये प्राचीन मूर्तियाँ प्रथुशणी प्रकार की हैं, उनके उन्नत स्तनों पर कई 
हार और कटि प्रदेश में चौड़ी मेखला है, सिर पर भारी केझ्-विन्यास और कानों में वैसे ही आभूषण 
हैं, उदर भाग में गंभीर नाभि है। माढ मूर्तियों की यह परम्परा सिन्धु युग के बाद भी चाल्यू रही । 
मथुरा, अहिच्छत्रा, कोशाम्बी, तक्षशिल्ला आदि खानों से मौये-झुंग युग की पुरानी माठ मूर्तियाँ मिली 
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हैं, वे उसी परम्परा में हैं। कछा की दृष्टि से सैन्धव मृण्मूर्तियाँ भौंडी हैं. किन्तु चित्रण की दृष्टि से 
वे प्रभावशाली हैं और उनके मुख और शरीर दोनों से भाव प्रकट किए गए हैं। दूसरी ओर काँचले 
मसाले और मिट्टी के बने हुए पशु-मूर्तियों के खिलौने कहीं अच्छे और वास्तविक बन पड़े हैं। जैसे, 
वृषभ और व्याध्र की मूर्तियों में उनके झरीर का बल स्फुट रूप में दिखाया गया है । 


ऐतिहासिक युग के खिलौने यद्यपि सैन्धव काल से लगभग दो सहख्र व बाद के हैं फिर भी शैली 
और विषय की दृष्टि से अपने पृ॑वर्त्ती खिलौनों से संबन्धित हैं। निमोण प्रक्रिया की दृष्टि से पाटलिपुत्र, 
मथुरा, और अहिच्छत्रा की प्राचीनतम मृण्मूर्तियों के कुछ लक्षण सैन्धव परमपरा में हैं. जिससे उनका 
भी मात्‌-मूर्ति होना प्रकट होता है। उन्हें कुम्हारों ने हाथ की चुटकी से बनाया है। मौये काल में 
साँचे प्रयुक्त न थे। वे सबे प्रथम शुंग काल से मिलते हैं। तीसरी-दूसरी शती ई० पू० के छगभग साँचे 
काम में आने लगे । साँचों को 'संचक' या 'माठ्का' भी कहते हैं. क्‍योंकि साँचों से ही बहुत से ढार 
या नमूने तेयार किये जाते थे। ज्ञात होता है. कि मूल 'माठृका” या साँचा कुशल कलाकार तेयार कर 
देता था तब उसमें कमाई हुई मिट्टी को भर कर दबाने से इच्छानुसार ढार तैयार कर लिए जाते थे। 
एक ही साँचे के कई ढार भी मिले हैं। शुंग और कुषाण काल के असली नमूने भी खुदाई या खोज से 
प्राप्त हुए हैं। मौय युग के वास्तविक खिलौनों की प्रामाणिक सामग्री सीमित है। अतः उस विषय की 
लेखबद्ध सामग्री का प्रायः अभाव है। तथापि पटना शहर, बुलन्दीबाग, कुमराहार--इन प्राचीन मौये- 
कालीन स्थानों से जो सामग्री मिली है उसे मौये युग में रक्खा जा सकता है। शैली की दृष्टि से उनमें कई 
विशेषताएं हैं. जिन्हें झुंगकाऊ से पूर्व का मानना होगा । इनमें सबसे विशिष्ट वे मूर्तियाँ हैं. जो पाटलि- 
पुत्र से मिली थीं और विश्ेष प्रकार की प्रभावशालिनी नर्तंकी या नाख्य-ख््रियों की मुद्रा में हैं। उनके मस्तक 
पर विपुल शिरोभूषा है. और कटि-प्रदेश में नीचे से चौड़ा घाघरा पहने हैं, जैसे उड़ने के लिए पंख 
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खुले हों। पटना संग्रहालय में इस प्रकार की बहुत सी मूर्तियाँ हैं, उनमें से एक ११५ इब् ऊँची है और 
४८ 


द्र७८ भारतीय कला .: 


बेजोड़ है ) निर्माण विधि की दृष्टि से यह मूर्ति हाथ से डौलिया कर बनाई गई है, केवल मस्तक अथवा 
मुख साँचे से बना हे। हाथ से बनाने के बाद कई तरह के मिट्टी के काम के टुकड़े ऊपर से संलग्न 
किये गये हैं। उदाहरण के लिए शिरोभूषा के ऊपर चिपटाई हुई लटें, जिनके ऊपर खिला हुआ कमल है; 
दोनों ओर की निर्गत शिरोभूषा के बीच में बड़ा कमल, कानों में डमरू जैसी बड़ी डट्टक और बायें कान में 
कर्णवेष्टक या गिप्पल जैसा कुण्डल, मणिबन्ध में कड़ा, गले में कण्ठा, और कटि प्रदेश में किंकिणी जाल 
से युक्त सन्‍्तानक मेखला, दाहिनी भुजा कोहनी और कलाई पर मुद्ठी हुई है जो कंधे की ओर उपयुक्त 
मुद्रा में उठी हुईं थी । मूर्ति की पूरी भावभंगी नरत॑ंकी जैसी है (चित्र ४२३७)। शुंगकाछीन मिट्टी के टिकरों 
ह पर जो ख्री-पुरुषों के मुख हैं, उनसे कुछ विलक्षण या भिन्न ही इन खी- 
मूर्तियों की मुखाऊृति है। एक दूसरी मूर्ति ( ६ इं० ऊची ) पटना शहर 
के गोलकपुर मुहल्ले की खुदाई में मिली थी। उसकी अब केवल 
मध्ययटष्टि सुरक्षित है. एवं मस्तक और पैर टूट गये हैं। खड़े होने की 
मुद्रा, उभरी हुई पेशियाँ, आभूषण आदि में यह सृण्मूर्ति हू-बह दीदार- 
गंज यक्षी के समान है । इसके कबंध भाग को पहले हाथ से बनाया 
गया। बह ग्रीवा में स्थूल मोती-मालठ्य पहने है, जिसके प्रष्ठभाग में 
लम्बूषक या फुँदने हैं । छाती पर गोल और लंबोतरे मनकों का दोहरा 
हार है । बाई छाती के पास पदक है और हार के छोर में मोती पिरोये 
है। हार बायें कंधे से दाहिने कटिपाइ्व तक और फिर प्रष्ठभाग में उसी 
प्रकार पहनाया गया है जैसे कालान्तर में वैकक्ष्यक हार होते थे । पतली 
कमर में चौड़ी और चिपकी हुई मेखलूग है. जिसके बीच में पदक है. 
जिसमें बायीं ओर तीन ढम्बूषक या फुंदने हैं. और उत्तरीय का निचत्ा 
भाग भेखला के नीचे से निकला हुआ है। कटि-प्रदेश में कई प्रकार के 
मनकों से गूथी हुई चौलड़ू मेखला है। यह मूर्ति लगभग २०० ई० पूर्व 
की ज्ञात होती है और प्राचीन भारतीय मूर्तिकछा का बहुत ही सुन्दर 
नमूना है ( चित्र ४३८ )। 
बसाढ़ ( प्राचीन वैशाली )--शुंगकालीन खिलौनों का दूसरा 
केन्द्र था। एक टिकरे पर (५३ इब्च ऊँची ) एक मूर्ति कमर बन में 
चित्र ४३८ खड़ी हुई है जो दोनों हाथों में सनाल कमल लिये है। उसके दोनों 
कंधों पर दो पंख हैं। स्तन पुरुष मूर्तियों की भाँति चपटे हैं। कानों में गोल कुण्डल ( कर्ण 
वेष्टन ), गले में चपटा कंठा ( ग्रेबेयक ), हाथों में कटकावछी, कलाई में पहुंची जिनमें मोतियों के 
झुग्गे लगे हैं, चौड़ी करधनी और नुपूर इसके आभूषण हैं। प्रतिमा लक्षण की दृष्टि से यह सपक्ष लक्ष्मी 
की अनुपम मूर्ति है। कमल श्रीलक्ष्मी के साथ इसकी पहचान का संकेत देते हैं। ग्रन्थों में सपक्ष षष्ठी 
का उल्लेख आता है और सम्भव है उसी ढंग पर सपक्ष श्रीलक्ष्मी की कल्पना भी की गई हो । काम- 
देव की कई मुण्मूर्तियाँ सपक्ष हैं, उनसे ही इस मूर्ति का संबंध ज्ञात होता है। दोनों बाहुकक्षों के 
नीचे दो छोटे छेद हैं जिनमें पिरोकर यह भीत पर लछटकाई जाती थी .( चित्र ४३९ ) 


इसी से मिलता-जुलता दूसरा नमूना कोसम से मिला था जो अब प्रयाग संग्रहालय में है. 
(५”)८ ३६” ) | यह मूर्ति पुरुष की है यद्यपि पटना की मूर्तिःके समान द्वी आभूषण पहने हुए है। 
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पटना की मूर्ति में भी स्तन नहीं जैसे हैं। प्रयाग की मूर्ति के हाथ भी नीचे से उठते हुए दो कमलपुष्पों 
का रपशे कर रहे हैं। दाहिने कंत्रे की ओर का एक पंख अभी बच गया है जिससे कामदेव की मूर्तियों 
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से इसका भी संबंध सूचित होता है । यों कई लक्षणों को देखते हुए प्रयाग और पटना की मूर्तियों में 
अद्भुत साम्य है और दोनों की कल्पना एक ही स्रोत से हुईं छगती है। (चित्र ४४७० )। भारतीय 
गाथा शास्त्र में कामदेव लक्ष्मी का पुत्र माना जाता है, इस दृष्टि से मूर्ति का कमलों के साथ संबंध 
और श्रीढक्ष्मी से साम्य समझा जा सकता है | 

झुंगकालीन मिट्टी के टिकड़ों में सबसे सुन्दर वे हैं. जिन पर मिथुन या दम्पती मूर्तियाँ हैं । 
कौश्ञाम्बी में छु गकालीन मृण्मूर्तियों का जो कछा सौष्ठच और दृश्यों की बहुलता पाई जाती हे, बेसी 
अन्यत्र कहीं नहीं मिलती । शुंग युग की पत्थर की मूर्तियाँ कोशाम्बी से बहुत कम मिली हैं, किंतु ड्स 
समय की मृण्मूर्तियों का तो यहाँ कुबेर का भण्डार ही था और वे बहुत बड़ी संख्या में प्राप्त हुई हैं । 

एक टिकड़े पर (४६”)८३३” ) जो लखनऊ संग्रहालय में सुरक्षित है, एक दम्पती बड़ी 
आसन्दी पर बेठे हैं जिसके तीन ओर बौलियों की वेदिका है और पाये खरादे हुए हैं। टिकड़े की 
पृष्ठभूमि छोटे चौखुड़िया पुष्पों से भरी हुई है । 

कौशाम्बी से प्राप्त प्रयाग संग्रहालय में एक टिकड़ा है ( २६” >८२३” ) जिस पर आपानगोष्ठी 

जप ऐप बज हैँ बे २ ल् 

का हृदय है। पुरुष ओर ख्री आमने-सामने वेत्रासन पर बेठे हैं। स्री उठे हुए दाहिने हाथ में एक मधुपात्र 
लिये है, जिस पर ढककन है, और वह बायें हाथ से पुरुष का आलिंगन कर रही है, पुरुष के दाहिने 
हाथ में छोटा चषक और बाए में वंशी है। दोनों की शिरोभूषा भरहुत के ख्री-पुरुषों जैसी है 
(चित्र ४४१ ) ! 

कोसम से मिला हुआ गोष्ठीयान जिसमें छाग विहार और वन-भोजन के लिए जा रहे हैं. अपने 
ढंग का अपूर्वे नमूना है । इस खिलौने की एक ही साँचे से निकाली हुई कई ढार मिली हैं जो भारत 
कलाभवन में हैं। इस प्रकार के विह।र को उद्यानिका ( या 'उजानी' कहा जाता था ) जिससे निकल 
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हुआ 'उज्जानी' झज्द गुजराती में अब भी प्रचलित है। गोष्ठी में चार पुरुष और दो ख्त्रियाँ हैं। वे यान 
के दो पाइवों में तीन-तीन की पंक्ति में सुख से बैठे हैं । दाहिनी ओर की पंक्ति में पहले पुरुष के हाथ में 
सप्ततंत्री वीणा और कोण है। उसके बराबर एक दम्पती है जिसमें पुरुष स्वी के अधर रस का पान 
कर रहा है। दूसरी ओर दम्पती ख्त्री-पुरुष में स्री अपने पति की ओर मानमुद्रा में पीठ किए बैठी है। 
तीसरा व्यक्ति वेश और मुद्रा से विदूषक ज्ञात होता है। दोनों पंक्तियों के बीच में बढ़े थाल में भोज्य 
पदार्थ रखे हैं, जिनमें मूलियाँ साफ पदचानी जा सकती हैं, गोल सुद्दाल और गुंझियाँ, और गोल मधु 
पात्र या ढककनदार सुराघट हैं। गोष्ठीयान में बढ़िया गलीचा बिछा है। सच्छकटिक नाटक में गोष्ठी- 
यान का उल्लेख आया है, वहाँ यह भी लिखा है कि आपान के मध्य में छाल मूली खाई जाती है 
( आपानकमध्यप्रवेशरक्तमूलक ) । 

कोसम के एक खिलोने में ( ३६ इंच ) दाहिने हाथ में लीला कमल लिए हुए एकख््री दिखाई 
गई है जिसका बायाँ हाथ कंधे की ओर कुछ झुके हुए मस्तक की ओर है। 

वहीं से प्राप्त दूसरे खिलौने में ( ५४ इब्य ) एक हसतामुखी नरतंकी है। उसकी देहयप्टि का 
भार दाहिने पैर पर है, बाईं जानु कुछ झुकी है. और दोनों हाथ सामने की ओर आलिड्डन मुद्रा में हैं । 
उसके मस्तक पर वेलित उष्णीष, छलाट पर मोतियों की दुहरी माला है, दाहिने कान में गोल कण- 
वेष्टक है, और बायें कान में ढोलनाकार झूमका है, गले में चपटा ग्रेवेयक और छाती पर मोतियों की 
माला है, हाथों में भारी कटक और कटि प्रदेश में चपदे मनकों की चौड़ी मेखला है। 


झुगकालीन खिलौनों की लोकव्यापी टकसाली शैली उन चौकोर. टिकरों में पायी जाती है. 
जिनमें उकेरी की सज नीची या विविक्त है। ऐसे टिकरे मधुरा, अदिच्छन्ना, कौशाम्बी, पाटलिपुत्र, 
बानगढ ( बंगाल ) आदि दूरवर्ती स्थानों से मिले हैं । 

कौशाम्बी से प्राप्त खिलौने में एक स्त्री मूर्ति है जो आक्सफोर्ड के भारतीय संग्रह्मलय में सुरक्षित 
है । उसकी शिरोभूषा के बीच में कमल का फुल्छा ओर दोनों ओर निकलते हुए पाश्व॑भागों में माज्न 
लिक चिह् अंकित हैं जिनसे उसका दिव्यपद सूचित द्ोता है ( चित्र ४४२ )। अहिच्छत्रा से 
प्राप्त मिथुन मूर्तियों में भी स््ियों की शिरोभूषा में बाणाग्र, ध्वज, अंकुश ये तीन मांगलिक चिह्न 
अंकित हैं ( चित्र ४४३ ) | 

कोसम की एक टूटी हुई स््री मूर्ति की केश-भूषा में दाहिनी ओर पुष्प्नज्‌ और बाई ओर पाँच 
मांगलिक चिह हैं जिनमें अंकुश, परशु स्पष्ट हें, और दषण तथा शराब संपुट या वर्धमान ओर विमान- 
गृह कुछ स्फुट हैं। इसी प्रकार के केश और मांगलिक वेश बानगढ़ से प्राप्त शु|गकाछीन खिलौने में पाये 
गए हैं (२३/; प्रथम झती ई० पू० )। इतन दूर क्षेत्र में व्याप्त यह किसी माठ्देवी की मूर्ति थी । 

अहिच्छत्रा से भ्राप्त टिकरों पर मिथुन मूर्ति प्रायः अंकित है (चित्र ४४४ )। ये टिकरे साँचे 
से बने हैं और उस युग के हैं जब हाथ से डौलियाने और कुछ अंग साँचे से निकालने का संक्रान्ति 
काछ बीत चुका था । ख्री मूर्तियों में केश और हारों में मांगलिक चिहृ हैं किन्तु साथ की पुरुष मूर्ति 
सप्ततन्त्री वीणा लिए है ( वही, ए० ११० चि० सं० १२ )। आरम्भ में टिकृरों पर मिथुन या ख्री-पुरुष 
का अंकन था और कुछ काल बाद वद्दी दम्पति या पति-पत्नी के रूप में परिवर्तित दो गया ( बही, 
प्ृ० ११३, चि० सं० २२ )। दोनों का भेद यह है-- 

(१) मिथुन प्रकार के टिकरों में ल्ली-मूर्ति पुरुष के दाहिनी ओर है और दम्पति टिकरों में वह 
बायीं ओर है । 


श्द्रे भारतीय कली 


(२) मिथुन टिकरों के किनारे टेढ़े-मेढ़े हैं, किन्तु दम्पति टिकरे एकदम सीधें, सच्चे और फुंलों 
की गोट और प्रष्ठभूमि से युक्त हैं । 

(३ ) मिथुन मूर्तियाँ दृम्पति की अपेक्षा अधिक गहनों से लदी हैं ! 

(४ ) दम्पति टिकरों पर झुगकालीन भरहुत की पाषाण मूर्तियों के सदश ही वस्र, आभूषण, 
केश-विन्यास, भारी उष्णीष, गोल मुख और दबकी उकेरी हैं । 

(५) मिथुन मूर्तियों में धार्मिक भाव है और कहीं भी काम की अभिव्यक्ति नहीं है, किन्तु 
दम्पति मूर्तियों में प्र मासक्ति का भाव है । 

अहिच्छत्रा के उत्खनन में प्राप्त मूर्तियों के आपेक्षिक स्तर सूचित करते हैं कि मिथुन मूर्तियाँ 
अधिक गहराई में और दम्पति मूर्तियाँ उसके बाद के स्तर ( छगभग १०० ई० पूब--१०० ई० ) 
में आप्त हुईं | दम्पति टिकरों की परंपरा कुषाण और गुप्तकाढीन दम्पति मूर्तियों में मी देखी जाती है । 
राजघाट से प्राप्त एक टिकरे पर ( ३३ इद्ध; भारत कलाभवन में ) आलिल्नन मुद्रा में दम्पति अंकित हैं | 

सृण्मय मूर्तियों के इतिहास की एक विशेषता यह है. कि प्रायः प्रत्येक युग में ही देश्य शैली की 
मूर्तियाँ ऐसी मिलती हैं. जिन पर विदेशी प्रभाव अंकित है । उत्तर शुंग और आरम्भिक कुषाण काल की 
मूर्तियों का एक वर्ग ऐसा है जिस पर पहव प्रभाव है जो बसादू, राजघाट, कोसम, मथुरा और 
अहिच्छत्रा से मिला है। इसी वर्ग की बसाद, कोसम और मथुरा से मिली कुछ मूर्तियाँ सपक्ष हैं । 
दूसरे वर्ग की कुछ स्त्री मूर्तियाँ बहुत बोझिल, प्रावार जैसी साड़ियाँ पहने हैं जिसने सारे शरीर और 
दोनों कंधों को और दोनों भुजाओं को ढेक रखा है। ये लक्षण सैलुसिया से प्राप्त पहब युग की 
मूर्तियों से मिलता हैं । ह 

एक इस ढंग की टकसाली मूर्ति पटना से मिली है ( ५३” )*। मूर्ति साँचे में ढली है और 
नि्भूषण है । सिर का जूड़ ओढ़नी से ढँका हुआ है जो शरीर के ऊध्व भाग और स्तनों को पूरी 
तरह छिपाये है। कानों में भारी गोल कुण्डल हैं और ह्वाथों में फूलों के कट्ढे हैं, और गहनों का अभाव 
है। मथुरा, अहिच्छत्ना और पटना इन तोन स्थानों से ऐसे कुछ ही नमूने मिले हैं । । 

कोसम की भाँति मथुरा भी मूर्तियों का बड़ा केन्द्र था। वहाँ प्राग्कुषाण काछ की काछी 
मिट्टी की स्त्री-पुरुषों की अनेक मूर्तियाँ मिली हैं । उनमें एक टकसाली खत्री मूर्ति ऐसी है जिसकी 
पहचान माठ्देवी से की जा सकती है | इस बे की मथुरा मूर्तियों के मोटे तौर पर ये लक्षण हैं :-- 

(१) मस्तक साँचे में ढाछा गया है और शरीर का शेष भाग हाथ से डौलिया कर बनाया 

गया है। 

(२) ऊपर से चिपकाये हुए अंगीय या अलंकार । 

(३) खचित बृत्तों से आभूषणों का संकेत । 

(४ ) खड़ी मुद्रा जिसमें टॉगें ठिंगगी और एक दूसरे से अछग हूटी हुई हैं। अथवा कुछ 
मूर्तियाँ टाँग लटकाये हुए “यूरोपीय” ढंग या छलित-पर्यक आसन में बैठी हैं । 

(५) आँखें छीमी के कटाव की लंबोतरी हैं. जिनमें पुतलियाँ दिखाई गई हैं, जिनसे मुख का 
भावपूर्ण आकर्षण बढ़ गया है । प ये 





२. वान इंगन, सैडसिया से प्रात वस्नाजत ख्री ( १९३९ ), पृ० ७८ आदि, फलक सं० ८-१२ । 
२, ०१804 माग ७ ( १९३९ ), फलक ९, चित्र ५ | 
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उपलब्ध सांमग्री से इनकी निश्चित पहचान सम्भव नहीं, पर इसमें सन्देह नहीं कि सहीमाता या 
माठदेवी का कोई रूप इनमें अंकित है। ऋग्वेद में महीमाता-का उल्लेख आया है, वहाँ देवमाता के 
रूप में उसे अदिति कहा है। किन्तु लगभग दो सहस्राब्दि पू् की प्राचीन सभ्यताओं में उसी प्रकार 
की महीमाता की पूजा प्रचलित थी। उसे सुमेर देश में इन्निनी ( स्वर्ग की देवी ) और बाबेरू में 
इस्तर कहते थे। बही आगे चलकर ईरान में रक्षासूत्र पहनने वाली अतग्गती और तारकांकित मुकुट 
पहनने वाली अनाहिता देवी के रूप में मान्य हुईं। उसे ही शक लोग नानी या ननादेवी 
के रूप में पूजते थे जैसा उनके सिक्कों से विदित है। उसी की प्रतिमूर्ति मथुरा की इन 
पार्थिव नारी मूर्तियों में जो शहरात शकों के समय की हैं, ज्ञात होती है। अहिच्छत्रा में मथुरा के 
ढंग की इन माठ्मूर्तियों के जैसो दो-तीन मूर्तियाँ सबसे नीचे के स्तरों से प्राप्त हुई हैं. ( लगभग 
२०० ई० पू० ) | उनमें से सबसे प्राचीन स्तर सं० ७(३००-२०० ई० पू० ) से मिली हैं। ज्ञात 
होता है अहिच्छत्रा में ये मूर्तियाँ मथुरा से छाई गई हैं, पर दुभाग्य से मथुरा में उत्खनन के ऐसे वैज्ञानिक 
प्रमाणों का अभाव है. जिनसे इन मूर्तियों के आपेक्षिक तिथिक्रम पर प्रकाश पड़ता । मथुरा में इस 
वर्ग की मृण्मूर्तियों के एक सहस््र से अधिक नमूने 
अब तक मिल चुके हैं. जिससे सृचित होता है कि 
इस देवी की पूजा वहाँ अत्यधिक लोकप्रिय थी 
(चित्र ४४५-६ ) | इस वर्गे को अभी शुंग काल में 
रखना उचित होगा । इनकी मिट्टी बहुत अधिक गूथ 
कर इतनी पकाई गई है कि वह पत्थर जैसी कड़ी 
हो गई है। मूर्तियों का रंग घुमैला या काला है 
और कुछ पर काछा पोत भी चढ़ाया गया हे जिसमें 
* कोई ऐसा मसाला मिलाया गया जिससे पकाते 
समय उसमें चमक आ जाय | कुछ मूर्तियों पर यह्‌ 
काली चमक अभी तक है। मूर्तियों के काले रह 
चित्र ५४५ जाने का कारण यह्‌ है कि उन्हें ऐसे आँबों में चित्र ४४६... 
पकाया गया जो बिल्कुल बन्द थे और जिनका धूआँ बाहर न निकल कर भीतर ही घुटता रहा। 
सिर्फ पाँच-चार नमूने लछाछ मिट्टी के भी हैं। पहली शती ई० के बाद तो इस. शेली की मूर्तियों का 
सर्वथा अभाव है। इस वर्ग की एक बड़ी मूर्ति ( ५३” ऊँची ) मथुरा संग्रहालय में और दूसरी 
( ६६” ऊँची ) कलेकत्ता संग्रहालय में है। तीसरी लगभग सम्पूर्ण मूर्ति दिल्‍ली के राष्ट्रीय संग्रहालय में 
है । मूर्ति के बायें कान की लो में बड़ा मृणाल कुण्डल है । गले में ग्रेवेयक या चिपटा कण्ठा है, छोटा 
हार और एक बड़ा प्रालंब हार जो कंधों से स्तनमूल तक है, कटि प्रदेश में कायबन्धन जिसमें मीन- 
मिथुन का रूम्बन है और दोहरी मेखला है, ऊपर की भेखला में चक्र चिह्न चिपटाकर लगाये गये हैं । 
इन स्त्री-मूर्तियों पर विचार करते हुए हमारे सामने काली मिट्टी की पुरुष मूर्तियों का भी 
बहुत बड़ा वर्ग है जैसा मथुरा के सिवाय और कहीं नहीं मिला । उनके मुखों की आकृति पर विदेशी 
प्रभाव है। इनकी आक्ृतियों में टुड़ी पर खसखसी दाढ़ी या कहीं-कहीं गाजरपृगी था झालरदार 
दाढ़ी का चित्रण है, जैसा शुद्ध भारतीय शैली की मूर्तियों में नहीं मिलता। मस्तक पर उमयतः सर गी 
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पगड़ी है। गालों की हड़ी उभरी हुई है। कुछ मूर्तियों में एक ही ओर को उठी हुई नुकीली पगड़ी, 
लम्बी दाढ़ी और टेढ़ी ठुड्डी और घोती तहमद की 
तरह बिना कच्छ के है, जेसी आज तक शामी 
जातियों के व्यक्ति पहनते हैं। ये मस्तक भी सहस्ों 
की संख्या में मिले हैं और ख्त्रियों की मुर्तियों की 
भाँति ही प्रतिवर्ष लंगभग उन्हीं के साथ मिलते रहते 
हैं। ये पुरुष मूर्तियाँ मथुरा कलछां तक ही सीमित हें. 
और उन्हें नितान्त स्थानीय उपज मानना उचित है। 
अभी तक मथुरा से बाहर अन्यत्र कहीं वे नहीं मिलीं। 
( चित्र ४४७-८ ) | सम्भव है कि स्त्री मूर्तियाँ पहले 
की बनी हों और पुरुष मूर्तियाँ उसके कुछ बाद में, लगभग 
चित्र ४४७ प्रथम ईसवी झती के आरम्भ में। इस विषय में चित्र ४४८ 
भी निश्चित रूप से कुछ कहना कठिन है । एक कल्पना यह होती है कि प्रथम शती ईसवी पूत्न के 
आरम्भ में मथुरा में जो शक-क्षदरात वंशी राजाओं का राज्य हुआ उस समय अनेक इरानी शक भी 
यहाँ आकर बसे । उन्हीं की आकृतियों के अनुकरण में स्थानीय कुम्हारों ने इन मस्तकों और मूर्तियों 
का निर्माण किया जिनके चेहरे विदेशी प्रभाव से युक्त हैं । सैकड़ों की संख्या में जब इन्हें हम सामने 
रक्खा हुआ देखते हैं तब इनकी नुकीली टुड्री, उभरी हुई गाल की हड्डियाँ, ढछ॒आ मस्तक, दो खुम्भों 
वाली छोटी पाग और बकर-दाढ़ी एवं तदमद से एक अपरिचित वातावरण में पहुंच जाते हैं। इसमें 
आकृति और वेश की सभी विश्लेषतायें बाहर की हैं। अभी तो इनकी पहचान के सम्बन्ध में यही 
सम्भावना सामने विदित द्वोती है. कि ये शक जाति के पुरुष हैं. और जिस माठ्देबी के खिलौनों की 
ऊपर चर्चा की गई है वह इनकी देवी थी। उसके तारकांकित मुकुट से भी कुछ ऐसा संकेत मिलता है। 
भारतीय कुम्हारों की यह कर्म-परिपाटी द्वी बन गई कि वे प्रत्येक युग में विदेशों से आने वाली जातियों 
के चेहरे-मोदरे मिट्टी की मूर्तियों में ढालते थे । कुषाण और गुप्त युग के खिलौनों में भी ऐसी विदेशी 
मूर्तियाँ पाई जाती हैं जैसा हमने अपने 'अद्दिच्छत्रा के खिलौने” शीषंक लेख में विस्तार से दिखाया है। 
मथुरा की शुंगकालीन मूर्तियों में एक तीसरा वर्ग हाथी की मूर्तियों का दे जो काली मिट्टी के 
बने हैं और अच्छे बड़े आकार के हैं ( ५६/><९” )। मौय-झुंग काल में हाथी जनता में बहुत प्रिय पशु 








चित्र ४४९ चित्र ४५० 


था उसी का प्रमाण ये झृण्मूर्तियाँ है (चित्र 22९-५०) । द्वाथियों के झरीर पर कई प्रकार के आभूषण और 
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झूल आदि गुदने की भाँति खचित छोटे बृत्तों से दिखाये गये हैं। इनकी मुद्रायें भी कई प्रकार की हैं.। 
कुछ झमक कर चल रहे हैं, कुछ भाग रहे हैं, कुछ की पीठ पर आरोहक महावत हैं और कुछ सूंड ऊपर 
को उठाए हुए नंदन्‍्त-मुद्रा में हैं। हाथियों का ऐसा घनिष्ठ 
अध्ययन भारतीय कला में कम देखा जाता है। अर्थशासत्र 
में क्षुरप्रमाछा की गिनती हाथियों के आभूषण में की है । 
जेसा नाम से प्रकट है इस श्रकार के कंठे में खुरपे की 
आकृति के टिकरे पिरोये रहते हैं। इसी से मिलता-जुलता 
एक वर्ग अहिच्छत्रा से मिला है जिसमें पकाई हुई काली 
मिट्टी के बने हुए बैलों के नमूने हैं. ( चित्र ४५१ )। वे भी 
उसी प्रकार के डीलडील वाले और बलिष्ठ पशुओं के नमूने 
हैं। ये दोनों ही हाथ से बनाए गये हैं और बहुत भाँति 
से अलंकृत हैं। कोसम से शुंगकालीन कितने ही रथ मिले 
हैं जिनके कूबर और पहियों पर फूल छितराए हुए हैं. और 
जिनमें सामने बैलों के जोड़े ( गोयुग्म ) जोते जाते थे। चित्र ४५१ 

ज्ञात होता है कि प्रत्येक केन्द्र के चतुर कुम्हांर विभिन्न पशुओं की आकृति में रुचि छेते थे और साथ 
ही कुछ ऐसे खिलौने भी बनाते थे जिनमें सबको रुचि हो। 





इस प्रकार भारतीय खिलौनों के विकास में कई सुनिश्चित युग-न्यास प्राप्त होते हैं। से 
प्रथम माठ्देवी की परम्परा के सूचक खिलौने हैं। इसके अनन्तर नृद्य और गान में प्रसक्त 
स्त्री-पुरुषों के घरेलू जीवन की मूर्तियाँ मिलती हैं. जो शुंगकाऊ की विशेषता थी। कौशाम्बी 
से प्राप्त टिकरों में छुछ रतिबन्ध या आसनों की मूर्तियाँ भी हैं जिनका उस समय सीमित 
प्रचार ज्ञात होता है। धार्मिक विषयों से छौकिक विषयों की संक्रान्ति एक ऐसा तथ्य था 
जो ध्यान देने योग्य है। स्ली और पुरुषों के खड़े होने और बैठने की धार्मिक मुद्राएँ लोक 
जीवन के दृश्यों में भी परिग्रहीत हुईं। टीक वैसे ही जेसे उत्तरकुरु के धार्मिक दृश्य उद्यान 
क्रीड़ा और सलिल क्रीड़ा के अंग बन गए और वेदिका स्तम्भों पर उनका खच्छन्द्‌ अंकन होने 
छगा। स्लियों के कितने ही शुंगकालीन टिकरों में उसे दर्पण लिए हुए, वेणी-प्रसाधन करते 
हुए या पंखा झलते हुए या शुक-सारिकाओं के साथ क्रीड़ा करते हुए दिखाया गया है। 
मथुरा और कोसम में ऐसे बहुत से खिलौने हैं। उनकी मुखाकृति, आभूषण ओर वेशभूषा 
झुंगकालीन शिल्प मूर्तियों से मिलती है। अतः उनके तिथिक्रम के विषय में शेली के आधार पर दृढ़ 
भूमि प्राप्त होती है। 


कुषाण काल में पाषाण शिल्प का गौरव बहुत बढ़ गया जेसा मथुरा के वेद्का स्तम्भों से 

ज्ञात होता है, पर उसके साथ म्ृण्मय मूर्तियाँ अपना गौरवशाली पद नहीं रख सकी । कुषाण युग के 

पार्थिव खिलौने प्रायः घटिया किस्म के हैं और उनकी बनावट भोंडी हे। मथुरा और अदिच्छत्रा दोनों 

स्थानों से कुषाणकालीन मृण्मूर्तियों की संख्या बहुत कम है. और ज्ञात होता है. कि कौशाम्बी में तो यह 

कला प्रायः मूर्छित हो गई थी। मथुरा की इक्की-दुक्की मूर्तियाँ ही ऐसी हैं. जिनमें कुषाण युग में भी शुंग 

कछा की छटा ज्यों की त्यों निखरी हुई है। इनमें कामदेव की मूर्ति का एक सुन्दर टिकरा है. जिसमें 
४६ 
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वह अपने झत्रु शूरपक के शरीर पर खड़ा है (चित्र ४५२) | उसके दाहिने हाथ में बाणावली या बाणों 
का मुट्ठा और बाएँ में लम्बा धनुष है। कथा 
है कि राजकुमारी कुमुदवती का प्रेम शूपंक 
नामक मछुए से हो गया पर उसने उस प्रेम का 
कोई उत्तर नहीं दिया। तब कामदेव ने अपने 
धनुष बाण से उस मछुए को परास्त किया। 
अश्वघोष ने बुद्धघधरित (३०१११ ) और सौन्दर- 
नन्‍्द ( ८।४४ ) में इस छोक कथा का उल्लेख 
किया है। गुप्तकालीन चतुभाणी ग्रन्थ में इस 
कथा को लेकर लिखे हुए 'कुमुदवती प्रकरण 
का नामोल्लेख आया है। मथुरा के इस खिलौने 
में इसी कहानी का अंकन है। कामदेव का 
शरीर फूलों के गहनों से सजा है! उसकी मुद्रा 
भी नेत्रप्रिय है । 

कलात्मक शैली में जो हास हुआ, उसकी 
कुछ पूर्ति रक्षणयुक्त प्रतिमाओं के रूप में हो 
जाती है, जैसे नागी, कुबेर, हारीती, वसुधारा 
आदि की मूर्तियों में (चित्र ४५३-५) | अहिच्छत्ना. चित्र ४५३ नागी 
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में कुषाण-कालीन मण्मूर्तियों में नंगे बबुओं की मूर्तियाँ सौ से अधिक मिली हैं। उनकी विकट और बोनी 
आकृति के कारण उसका वर्ग ही अलग है। मूर्ति की टाँगें घुटने पर मुड़ी हैं और हाथ छाती पर रखे 
हैं या बाँहें शरीर के बराबर कटि प्रदेश तक लटकी हुई हैं । इसके घुटने एक दूसरे से ह॒टे हुए पर पेर 
जुड़े हुए हैं ( चित्र ४५६ )। इसी से मिलते-जुलते और भी विक्रत शरीर बाली मूर्तियाँ हैं. जो राजघाट 
से मथुरा तक मिली हैं । कुषाण मृण्मूर्तियों में कुछ सूर्तियाँ उथले पुष्कर या पोखर की हैं जिनके चारों 
ओर कगार है -और किनारे पर सीढ़ीदार मकान और कुछ वाजा बजाते हुए व्यक्ति हैं। उन्हें बंगाल में 
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अभी तक यमपुकुर अर्थात्‌ यमराज की पुष्करिणी कहते हैं जो पूजा में काम आती है । ज्ञात होता है यह्‌ 
प्रथा बहुत पुरानी थी । तक्षशिल्ता की खुदाई में भी उस प्रकार का यमपुष्कर प्राप्त हुआ है जो बिल्कुल 
पूरा है। इनके किनारों पर प्रायः सीढ़ियाँ बनी हैं और छोटे दीबट रखे हैं । 

साहितय में इन स्थूलकाय बिकट मूर्तियों को बामन, गण, कुम्भाण्ड, कुडजक आदि कई नामों 
से कहा गया है। उन्हें क्षिब, कार्तिकिय और कुबेर गणपति के अनुचर माना जाता था। यद्यपि इनकी 
आकृति विषम है और लम्ब-सूत्र से हटी हुई है, तथापि कुबेर की खब॑ं, निखर्व, मुकुन्द आदि निधियों 
के रूप में इन्हें मांगलिक समझा गया। स्वयं कुबेर शब्द का अर्थ है ठेढ़े-मेढ़ें शरीर बाछ्या देवता और 
वही लक्षण इन मूर्तियों में भी है। पुराणों में इनके नाम और रूप बहुत प्रकार के हैं और इन्हें अरूप, 
विरूप और सरूप कहा है । ये मनुष्य और पशुओं के विविध मुखों से युक्त बनाये जाते थे ( नानामुख, 
ईहाम्रगमुख )) कुछ के मुख खुले हुए (व्यादितास्थ), कुछ के चपटे (चिपिटानन) और कुछ के भयानक 
( कराल ) होते थे। इनकी कई सूचियाँ पुराणों में हें। कभी इन्हें अच्छे गण और कभी दुष्ट असुर 
माना जाता था । दोनों को ही शिव का अनुचर मानकर मसन्दिरों में स्थान दिया जाता था। सम्भव है, 
कुषाण युग में शिव पूजा के प्रचार के साथ गण पूजा को भी पाशुपत आचारों में प्रश्रय दिया गया हो । 


शक-सातवाहन युग में दक्षिणापथ की पार्थिव कछा या मृण्मूर्तियों में विशेष सौन्दर्य भी 
देखा जाता है. ( प्रथम-द्वितीय शती )। हेदराबाद के कोण्डापुर स्थान से इस प्रकार के बहुसंख्यक 
सातवाहन खिलौने मिले हैं | ये क्योलिन नाम की सफेद मिट्टी के बने हैं। वे भीतर से पोछे हैं और 
दो या अधिक साँचों में दबाकर निकाले गये हैं, पहले साँचों में कच्चे बनाकर तब उन्हें जोड़कर पकाया 
जाता था। कुछ पर रंग देकर उन्हें बर्णचित्रित भी किया गया। मनुष्य मूर्तियों में अधिकांश सुन्दर 





चित्र ४०७ चित्र ४५८ 
मस्तक हैं जिन पर कुख्ित केश या उष्णीष सुशोभित हैं जिनपर आन्ध्र मस्तकों की भाँति एक ओर पगढ़ी 
बाँचने के लिए उभरी हुई पाग या फुर्छा है. जैसा अमराबती और नागाजुनीकोण्ड में मिलता है। ख्री 
मस्तक मुखाकृति और केश-रचना के सौन्दर्य में और भी बढ़े चढ़े हैं। इनके लिए साँचे बनाने का काम 
बड़ी निपुणता से किया जाता था जिनमें सौन्दय और वास्तविकता, दोनों का सम्मेलन है । यहाँ 
बहुत-सी पशु मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई हैं, जेसे--सिंह, वृषभ, अख्, मेढ़ा, तोते इत्यादि ( चित्र ४५७-८ )। 
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गुप्त युग के आरम्भ से उत्तर भारत के अनेक केन्द्रों में कलात्मक मूर्तियाँ बनाने का आन्दोलन 

वेग से प्रवृत्त हुआ। मथुरा, पवाया ( प्राचीन पद्मावती ), अहिच्छत्रा, श्रावस्ती, भीठा, राजघाट 
आदि केन्द्रों में मृण्मूतियों का नया निर्माण द्वोने लगा। गुप्त काछ में पार्थिव मूर्तियों के बनाने 
वाले पुस्तकृतू कलाकारों को नया सम्मान भ्राप्त हुआ जो पहले नहीं था। कछा और सौन्दये 
का सन्देश मण्मूर्तियों के माध्यम से जनता में अ्रचारित किया गया क्‍योंकि खिलौने मूल्य में बहुत 
सस्ते और अधिक संख्या में शीघता से तेयार किये जा सकते थे। धार्मिक आवश्यकता और मनोरंजन, 
दोनों की पूर्ति उनसे होती थी। खिलौनों को धनहीन वर्ग की झिल्पकला कहना चाहिए। जनतन्त्र 
में सौन्दर्य के प्रचार के लिए मिट्टी के खिलौनों जैसा दूसरा सुलभ माध्यम नहीं है । छोटी मूर्तियों के 
अतिरिक्त मिट्टी के बड़े फलछक भी मन्दिरों और घरों में छगाने की प्रथा चल पड़ी थी जिनमें भाँति- 
भाँति के धार्मिक और सामाजिक दृस्य ढाछे जाते थे। कभी-कभी कायपरिमाण की म॒ण्मूर्तियाँ 
बनायी जाती थीं, जैसे अद्िच्छत्रा से प्राप्त मकर-वाहिनी गंगा और कच्छप-वाहिनी यमुना की मूर्तियाँ 
जो शिव मन्दिर के पाइवे स्म्प्रों में छगी थीं। मिट्टी के बढ़े फलक और मूर्लियाँ पाषाण शिल्प के 
समान काम में छायी जाती थीं । गुप्त युग के कितने ही बन्द्रि नीचे से ऊपर तक अछंकृत इंटों और 
सृण्मय फलक-पंक्तियों से निर्मित किये गये थे। उनमें से कुछ अभी तक बचे हैं, जैसे कानपुर जिले में 
भीतर गाँव का मन्दिर ( छगभग ५-६ शती )। उसी समय का एक बड़ा स्तूप सिन्ध के मीरपुर 
खास स्थान में मिला है. जिसमें अलंकरण-युक्त इंटों और मिट्टी के सुन्दर फलकों का उपयोग किया 
गया था। इस स्तूप में गुप्त कहा का पश्चिम की ओर बढ़ाव देखा जाता है. जिसमें मध्यदेश की गुप्त 
शैली शा हे पक दोनों का प्रभाव स्पष्ट है। यहाँ की बहुत-सी मूर्तियाँ बम्बई 
संग्रहालय में सुरक्षित हैं। मध्य प्रदेश में सी लक्ष्मण मन्दिर इंटों उत्कृष्ट 
उदाहरण है. जिसमें सातवीं शती को ईंटे और फडक के हुए है ५4320 53200 
वर्गीकरण की दृष्टि से गुप्त मृण्मय मूर्तियाँ तीन अ्रकार की है ;--१--धार्मिक--्राक्षण 

धर्म सम्बन्धी देव-देवियों की मूर्तियाँ जेसे विष्णु, सूये, शिव, कार्न्षिकेय, परव॑ंती, महिषासुर- 
मर्दिनी आदि २--सुन्दर स्ली और पुरुष मूर्तियों से अंकित टिकरे या मस्तक जो साँचों से 
बने हैं। उनकी श्लेली ग्रप्तकालीन उत्कृष्ट कछा का नमूना है । उनसे केश विन्यास की 
विविधता भी अ्रकट होती है। कुछ मूर्तियों पर चित्रकारों ने कई श्रकार के रंगों से ( काछी, हरी, 
पीली आदि > चित्रकारी भी की है। उस ग्रकार के गुप्तकालीन छोटे टिकरों और मस्तकों की संख्या 
लगभग दो सहस्र के होगी जो मथुरा, अहिच्छत्रा, कौशाम्बी, राजघाट, भीटा आदि स्थानों से मिले हैं । 
उनमें सौन्दर्य की वही पराकाष्ठा है जिसका वर्णन कालिदास, बाण आदि के ग्रन्थों में मिलता है। 
इनके साक्निध्य में पहुँच कर मानों हम किसी सौन्दय-बीथी के दशेन करते हैं। इन सभी स्थानों से 
प्राप्त मूर्तियों में केश-विन्यास का साहश्य है, जेसे अलकावली जिसमें बीच की केशवीथी के दोनों 
ओर वलीश्वृत्‌ केश् या छल्लेदार छटें पंक्तिबद्ध रूप से सवारी हुईं दिखाई जाती हैं। अलकावली को 
कालिदास ने ख्रीसौन्दये का सुन्द्र लक्षण कह्दा है, जैसे रघुवंश ८-५३ में इन्दुमती के केश-विन्यास का 
वर्णन करते हुए। ऐसे द्वी पति के वियोग में यक्षी की अलकावली केश-रचना न करने के कारण 
कन्धों तक आती हुई कद्दी गई है । पुरुष मस्तकों में भी केश-रचना अलकावली के रूप में दिखाई 
गई हे जो मस्तक के दोनों ओर बढ़े भव्य रूप में सज्वित है। माशेल का कहना है. कि जो पुरुष 
इस प्रकार अपने केझ्ों को सजाते थे, वे बहुत ही छेल रदे होंगे । ईरान के सासानी सम्राटों के केश 
विन्यास की जो झ्ोभा है, अथवा इटली के पोष प्रिगोरी के मस्तक पर केशों का जो आटोप है. अथवा 
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फ्रांस की रानी अण्टियोनेट की केश्न-रचना में जो परिष्कार है उन सबसे कहीं अधिक सौन्दर्य और 
सम्मानित गौरव इन गुप्तकालीन मस्तकों के केश-विन्यास में प्राप्त होता है। इन्होंने रोम देश की 
अभिजात महिलाओं को भी पीछे छोड़ दिया था| 

केशरचना की दूसरी शैली मोर के फैलाये हुए पंखों जैसी थी जिसे साहित्य में छीव्यमयूरबहभंगी 
केशपाश कहा गया है । बीच की माँग के दोनों ओर फेले हुए केश इसकी विशेषता है ।' केशरचना की 
तीसरी शैली मधुमक्षिका के छत्ते जेसी थी। इसमें माँग के दोनों ओर केश्ञों को क्षौद्‌-पटल या छत्तों के 
आकार में सजाया जाता था। केश-विन्यास की यह रैली पहव-पुरुषों से छी गयी थी जो उनके 
खिलोनों में सुरक्षित देखी जाती है । कहा जाता है कि रोम देश की कुलीन स्त्रियाँ भी केश-रचना की 
इस हीढी को पसन्द करती थीं और इस प्रकार इस केश-विधि ने अन्तरराष्ट्रीय ख्याति प्राप्त 
कर ली थी | 


गुप्तकालीन पार्थिव मूर्तियों का तीसरा वर्ग उस प्रकार के फलक हैं. जो वास्तु-शिस्प में प्रयुक्त 
होते थे | इनमें पौराणिक आख्यानों और अलंकरण के विषय हैं। अहिच्छत्रा से प्राप्त एक फलक पर 
किन्नर-मिथुन अंकित है. जो मथुरा' की कुषाण कला से भी पूव प्राप्त होता है। 

अदिच्छत्रा के दो फलकों में दृक्ष-यज्ञ विध्वंस का चित्र है, एक में शिव के गण यज्ञ संभार की 
छूट मचाकर उसका विध्वंस कर रहे हैं।' 

जिस प्रकार पाषाण-श्ञिस्प में, वैसे ही मृण्मूर्तियों में भी गुप्तकला में एक राष्ट्रव्यापी शैली का 
विकास हुआ जो पूब में तेजपुर मंदिर से पद्िचम में मीरपुरखास स्तूप तक पाई जाती है। उत्तर में भीतर 
गाँव के मन्दिर से लेकर मध्यप्रदेश के लक्ष्मण मन्दिर के रूप में उसका परिचय मिलता है। मीरपुर- 
खास के स्तूप में जो खड़ी हुई पुरुष मूर्ति है उसकी मुद्रा, वेशभूषा और केश-रचना मध्यदेश से 
प्राप्त चुरुष मूर्तियों से मिलती है । मूर्ति के दाहिने हाथ में सनाल कमछ है और कटि प्रदेश में छोटा 
अधोवख्र है । 

प्राचीन वाशणसी या राजघाट से प्राप्त पार्थिव मूर्तियाँ गुप्तकला के उत्कृष्ट उदाहरण हैं जो 
भारत कला भवन में सुरक्षित हैं। एक टिकरे पर झूलछा झूलती हुई एक युवती का अंकन है. जिसका 


उत्तरीय हवा में फहरा रहा है। इसका विषय और मुद्रा अजन्ता* भित्ति-चित्रों में देवी इरन्दती के 
पृद्भाविहार से मिलती है । 


राजघाट से प्राप्त ऊध्वंकाय स्त्री मूर्ति पर चित्रकारी का पीछा रंग अभी तक सुरक्षित है। 
मूर्तियों क.. 8५ ० में रु 
मूर्तियों को आँवे में पकाने के बाद उन पर मुलतानी मिट्टी का पोत चढ़ाया जाता था और फिर उस 








१. राजघाट के पार्थिव खिलोने, उत्तर प्रदेश की इतिद्ास-पत्रिका, भाग १४ (जुकाई १९४१) ए० हे, चित्र १ । 

२. राजघाट के खिलोने, वद्दी, ए० ३, चित्र ८, भहििच्छन्ना के खिलोने, प्राचीन भारत, सं० ४, पृ० १४३, फलक 
एल चित्र सं० १५७०-५६ । 

३. वही, संख्या ७, १० १७० फलक ६५| 

४. वह्दी, फलक ६१ । 

७, यजदानी, अजन्ता, भाग २, ए० ४४७, फलक ४१ एु। 


३९० भारतीय कला 


पर छालूपीले रंग की चित्रकारी को जाती थी और आभूषण और वेशभूषा को काछी और रंगीन 
रेखाओं से अंकित करते थे । 
राजघाट से ढोलक या मृदंग बजाने में मस्त कई छोटी मारदेगिक मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई हैं। 
राजघाट से धार्मिक मूर्तियाँ बहुत कम मिली हैं। उनमें एक शिव का मस्तक ( ५“ऊँचा ) बहुत ही 
भव्य और प्रभावपूर्ण है, जिसमें अर्धचन्द्र, तृतीय नेत्र और जटाएं सुन्दरता से प्रदर्शित हैं । विष्णु की 
एक मूर्ति भी उल्लेखनीय है. जिससें वे जंधिका और वनमाला पहने हुए, चक्र और गदा के साथ 
दिखाये गये हैं । 





अहिच्छत्रा, राजघाट और भीटा की मूर्तियों में एक बरगे ग्रृहपति पुरुषों का है जिनकी उद्ारता 
और संस्करतिप्रेम गुप्तकालीन सभ्यता का आघार था। उसके कुछ सुन्दर उदाहरण प्रयाग संग्र- 
हालय में है । 


ईंटों के और मिट्टी की फलकाकृति मूर्तियों के मन्दिर किसी समय बिहार में भी थे जैसा चम्पारन 
जिले में नन्दनगढ़ की खुदाई में प्राप्त अवशेषों से विद्ित होता है। यहाँ वास्तुसंखान द्वितीय शती ई० 
पूबे में बनाया गया था, किंतु उसका अस्तित्व कालांतर में भी रहा और कुपाण, गुप्त एवं गुप्तोतर काल 
में उसकी वृद्धि और विकास होता रहा । यहाँ मिट्टी के बहुत से मस्तक और ऊर्ध्वंकाय मूर्तियाँ मिली 
हैं. जिनकी घूरती हुई नेत्र-दृष्टि में बकरे की आँखों जैसी आकृति है। उनमें कुछ सासानी और बिदेशी 
प्रभाव है ।! इन मूर्तियों में द्वाथ से डौलियाये हुए काम की जोरदार छाप है जो घोसी ( जिला 
आजमगढ़ ) से प्राप्त मिट्टी की बड़ी मूर्तियों में देखी जाती है ।* वे किस गहराई पर मिली थीं इसका 
कोई लेखा नहीं है । झ्ेली की दृष्टि से इन मूर्तियों का समय छठी-सातबीं झती है। इस प्रकार के 
खिलोने और मस्तक उत्तर भारत में कई एतिहासिक स्थानों से मिले हैं । राजघाट और अहि्छ्ना में 
भी वे पाये गये हैं । इससे सूचित होता है कि उनकी रचना में भारतीय कुम्हारों ने बाहर से आनेवाली 
किसी जाति की मुखाकृतियों का अनुकरण किया था | संभवतः ये हूण जाति के लोग थे । भारतीय 
कुम्हारों की यह पुरानी विशेषता थी और व विदेशी आक्ृतियों को खिलौनों में ढाने के चिर अभ्यस्त 
थे। मिट्टी की इन मूर्तियों की तुलना में पापाण शिल्प के उदाहरण उपलब्ध नहीं हैं । 


पहाडूपुर ( जिला राजश्ञाही ) के स्तूप में गचकारी के काम के साथ मिट्टी की फलक मूर्तियों का 
भी उपयोग किया गया । पूरे मध्यकाल में बास्तु निर्माण की यह विशेषता थी जैसा नाहन्दा में भी 
पाया जाता है। पहाडुपुर स्तूप की पहली और दूसरी मेधि के उत्खनन में सबसे अधिक संख्या प्राप्त 
मिट्टी की फलक मूर्तियों की है। वहाँ से लगभग ५८० मू्तियाँ या फलक मिले जिनमें अधिकांश समग्र 
ओर कुछ खण्डित हैं। बहुत से फछक यथांखान भी लगे हुए थे। प्रत्यके फठक औसतन १४” लंबा 
है और यदि उन्हें एक पंक्ति में रक्खा जाय तो वह $ मील लंबी होगी। पहाड़पुर की पार्थिव कला से 
सूचित द्ोता है. कि सृण्मय मूर्तियों के देशव्यापी अन्दोलन में बंगाल भी सम्मिलित था। वस्तुतः वहाँ 





3. पुरातत्व विभाग की वार्षिक रिपोर्ट, १९३६, फलक २ २, चित्र १-३२, फकक २३, चित्र १३-१६ । 
२. उत्तर प्रदेश इतिद्दास पत्रिका, भाग १०, खण्ड २ ( जुलाई १९३७ ) पृ० १९-६४ | 
*ै. घुरातत्व विभाग की वार्षिक रिपोर्ट, १९२७-२८, प्ृ० ३०१ | 


१३, भारतीय रृण्मय मूत्तियाँ ३९१ 








के पुस्तक्त्‌ शिल्पियों ने इस कला में एक नई शक्ति भर दी, जिसके फल्खरूप सोलहवीं, सन्रहवीं, 

+ड ० ० र्तियं छ« कप गा ० 
अठारहवीं शत्ती तक मिट्टी और अलूंकृत ईंटों के फटक और मूर्तियों का निर्माण होता रहा, जिनमें से 
अभी तक कुछ सुरक्षित हैं। इन फलकों पर बाहर से आनेवाले पुर्चंगाी और बलन्देजी पुरुषों का 
भी अंकन है । ह 


सिंध में मीरपुरखास का स्तुप गुप्त कालीन मृण्मय कला का बहुत बड़ा भण्डार था। बीकानेर में 
रंगमहल भी उसी प्रकार का दूसरा केन्द्र था जहाँ गुप्तकाडीन इंटों और फलकों के शैव और वैष्णव 
मंदिरों का निर्माण किया गया, कानपुर का भीतरगाँव मंदिर और श्रावस्ती का स्तूप गुप्तकालीन 
पाथिव कछा के भण्डार थे। भीतरगाँव के बहुत से फलक तो अभीतक वहाँ के मंदिर में छगे हैं । 
उन पर बैसवाड़ा प्रदेश की प्राचीन मछ-विद्या या कुश्तियों के दाँव-पेंच के बहुत से दृश्य हैं। एक 
फलक पर घायल महल की आकृति बहुत ही करुणाजनक है । श्रावस्ती की अलंकरण युक्त इंटों की सामग्री 
अब रूखनऊ संग्रहालय में रवखी हुई हे । नालन्दा का बड़ा स्तृप ओर सीरपुर का लक्ष्मण मंदिर भी 
इस कला की उल्कृष्टता के द्योतक हैं। पाषाण झिल्प की अपेक्षा रण्मय शिल्प सामान्य कलाकारों के 
हाथों में था किन्तु जनता की सहज ग्रेरणा से इस कछा का अद्यधिक प्रचार हुआ। मृण्मय टिकड़ों 
और फलकों पर घरेल्लू जीवन और छोकवार्ता की कथा-कहानियों को अधिक स्थान मिला। इसे 
प्राणबंत लोक कला का उदाहरण माना जा सकता है। छोक कहानियों को पहाड्पुर में न्यूनतम संकेतों 
से या संक्षिप्त रूप में दिखाया गया है | जैसे, एक फलक पर दूसरे के काम में टाँग अड़ाने वाले बंदर की 
कहानी का अंकन है, जब वह चीरे जाते हुए लट्ठे में फँसकर मृत्यु को प्राप्त हो जाया । दूसरी कहानी 
वह है जिसप्रें छोटा खरगोश सिंह को बहकाकर कुए तक ले गया और सिंह कुए में कूदकर मुक्ति को 
प्राप्त हो गया । अन्य फटक पर हाथी और मूषक की कथा है. जिसमें कृतज्ञ चूहे ने फंदा काटकर हाथी 
को छुड्टाया | ये दृश्य सूत्र रूप में हैं, पर इनकी कहानियाँ लोगों में फेली हुई थीं और इसलिए इनके 
समझने में कठिनाई न थी। पहाडुपुर के फलकों पर बंगाल के पशु-पक्षी और वृक्ष-वनस्पति का घनिष्ठ 
अंकन पाया जाता है। जैसे--व्याप्र और चीता, बनैला सूअर और हिरन, हाथी और घोड़ा, गीदड़, 
और कुत्ते, गाय और मेंस, बत्तत और हंस, मोर और सुग्गे; एवं वनस्पतियों में तालबृक्ष और कदली, 
चम्पक और कदम्ब | इनका बहुधा अंकन हुआ है। फडकों पर-शबर और पर्णशबर जाति के पुरुषों 
का भी अंकन हुआ है जो पत्तों के बने हुए व्र पहने हैं. और घनुष-ब्राण लिये हुए शिकार कर रहे हैं। 
इन फलकों पर कुछ धार्मिक विषय भी हैं, जेसे-विभिन्न मुद्राओं में बुद्ध मूर्ति, बोधिसत्व पद्मपाणि, 
पुस्तक लिये हुए मंजुश्री, ब्राह्मण धर्म संबंधी देवता जेसे शिव, ब्रह्मा, विष्णु और गणेश कई फलकों पर 
दोहराये गये हैं। कुछ संयुक्त शरीरवाली काल्पनिक मूर्तियाँ भी हैं, जैसे--मनुष्य का शरीर और 
सुपणे के पंख और पैर, सिंह मुख और मनुष्य के पैरों का पर्यस्त आसन, मनुष्य श्वारीर पर सपे का 
फणाटोप । छठी-सातवीं शती में बंगाल की जनता के मन पर ये काल्पनिक मूर्तियाँ जादू का-सा प्रभाव 
डालती थीं। अधिकांश फलक प्रतिदिन के घरेलू जीवन के हैं, जैसे तलवार और ढाल लिये सेनिक, 
मेंजीरा, घड़ियाल; तुरही या ढोल बजाते हुए वादक, कला दिखाते हुए नट, ध्यान करते हुए कंकालग्राय 
साधु और योगी | इन विषयों के अंकन ने पहाड़पुर की रृण्सय कछा में चार चाँद दिए हैं । 


महास्थान ( जिला बोगरा ) से भी कुछ फलक, टिकरे, खिलौने और अलंकृत ईंटें मिली हैं, जो 
हें ४5 6४७ में ३ कप 
उत्तर गुप्तकाढीन कला के नमूने हैं। मिट्टी के एक पात्र पर बड़ा विचित्र हृइय है, जिसमें चार घोड़ों के 
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रथ पर बैठा हुआ एक व्यक्ति आ रहा है और वह अपने धनुष से म्रगों के झुण्ड पर बाण-शृष्टि कर 
रहा है। यह भीटा के अभिज्ञानशाकुन्तल टिकरे का स्मरण दिलाता है । 

इस मृण्मय कला ने बंगाल की भूमि में गहराई तक अपनी जड़ें जमा छीं। दक्षिणी बंगाल के 
उत्तरी-पूव भाग में मथुरापुर का मंदिर इस तथ्य का अच्छा नमूना है। वहाँ का देउल ७० फुट ऊँचा है 
और उसके अधिष्ठान का व्यास १२६ फुट है। उसमें गोले-गछते की सजावट की और शोभा पट्टियों की 
ऊपर नीचे उठती हुई अनेक पंक्तियाँ हैं। सोहावटी के फलक घरेल्वू और ग्रामीण जीवन से अंकित हैं । 
उनपर कीतिमुख, सिंह व्याल, रामायण, महाभारत के अनेक पौराणिक दृश्य तथा वलल्‍लरी-प्रधान 
एवं रेखा-प्रधान आऊृतियाँ अंकित हैं। यह मंदिर सोलहवीं शती का है, इसकी कला में सौन्दर्य के 
साथ गति और बल का भी प्रदशन हे । दक्षिण बंगाल के पबना जिले के हन्डियाल गाँव में इईटों के 
एक मंदिर में कला का और भी जोरदार रूप सुरक्षित है, जिसमें बंगाल की यह मृण्मय परम्परा और 
और भी अधिक उत्कृष्ट रूप में पाई जाती है। यह बँगलेनुमा मंदिर जिसमें अम्बारी जैसी छत और 
कांरनिस है अपेक्षाकंंत नया होते भी ( १७वीं शती का अन्त ) बंगाल की परम सुन्दर सृण्मय कंछा 
का रत्न है। इससे सूचित होता हे कि कलाकारों ने मिट्टी के काम को किस पूर्णता तक पहुँचा दिया 
था। युद्ध, राजकीय जुलूस, वास्तविक और काल्पनिक पशु, पौराणिक आखयान, फूल-पत्ती का 
बारीक काम॑, चौपड़ की जाली का काम--इन सबके एकत्र सम्मिलन से यह मंद्रि अपने सौन्द्ये के 
कॉरण देश भर के मंदिरीं में अमुपम है । 


बदवान जिले में देडलिया नामक स्थान में प्राप्त ईठीं के मंदिर का शिखर नांगर जाति का है, 
जिस पर आमंलक बनाया गेया है और उस पर चेत्य-गवाक्ष और पत्रछुता का सुन्दर अलंकरण है। 


खड़े हुए स्तम्भ, षड़े हुए गोले-गंछते और सुद्दावटी बनाने का काम अलंकृत इंटों की सहायता से 
बहुत सरल हो जाता था। उन पर समुदहिलोर, चौपड्, चौफुलिया और पंखुड़ियाँ, सिंहमुख की 
दनदानेदार श्रास-पट्टियाँ, औंधा पंचपट्टिक अलंकरण, बातायन, घुड़ियादार डाट, .सूर्यमुखी के 
फुल्ले, कम और कोकाबेली--ये सब अलंकरण बने हुए थे । 

मनुध्याकतियों से अंकित फलक और नाना पटों से अल्ंकृत इंटों की पंक्तियों को अद्छ-बदल कंर 
इंस प्रकार लगाया गया है कि उनके जैसा सौन्दय पाषाण कला में भी नहीं मिंछुता । 

चेतन्य ने बंगाल के वैष्णव धर्म को जो नयी चेतना श्रदान की उसका साक्षात्‌ फल काध्ठशिल्प, 
चिंत्रकम और मंण्यय शिल्प में अभिव्यक्त हुआ। नलडगा से प्राप्त एक फलक पर वृक्ष के नीचे कृष्ण 
वैशी बजाते हुए त्रिभंगी मुद्रा में खड़े हैं। उनके पास थैली छिए हुए एक दूसरा व्यक्ति खड़ा है, जिसके 


मस्तक के पीछे तेजचक्र है। इस फलक में वही कौशल और सौन्द्य है, जो पहाड़पुर की 
मूर्तियों में है। 


विक्रमपुर से उपलब्ध एक फलक पर कृष्ण की दानलीला का एक हृदय बड़े तेजस्वी रूप में 
अंकित किया गया है। एक दूसरे फलक पर एक स्त्री मण्डप के नीचे खड़ी हुई सग-चेटक को प्यार 
कर रही है। यह दृश्य प्रायः मुगल चित्रों में परिवर्धित रूप में भी पाया जाता है और 'छिताईवातों' 
अन्थ की चित्र सूची में भी इसका उल्लेख है। 

सोलह॒वीं शंती के एक फलक पर अशोक-वबांटिका में बैठी हुई सीता का द॑श्य है, उसके पास 
एक ढोलिया ऊँध रहा है और हनुमानजी पेड़ के ऊपर से सीता के हाथ में ऑँगूठी दे रहे हैं। इस 
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फछक पर विविध अंकन स्वथा रफुट और स्पष्ट हैं। उनमें बंगाल की पार्थिव कछा का श्रेष्ठ रूप 
दिखाई पड़ता है। 

सोलहवीं-सत्रहवीं शती में पुर्तंगाली सिपाही बंगाछ के भीतरी गाँवों में जाने छंगे। स्थानीय 
कुम्हारों ने उनकी मिट्टी की मूर्तियाँ बनाई । ये छोग आरामतलबी पसन्द करते थे और मधुपान के भी 
आदी थे । जैसोर से प्राप्त दो फलकों पर मधुपान और आखेट के दृश्य हैं। एक फलक पर पुतंगाली 
सिपाही घोड़े पर सवार है, उसके पीछे ढाल-तलबार लिए पेदल सिपाही है और बराबर में एक 
कुत्ता है। अश्वारोही टोप, कोट पतल्ून और बूट पहने है और तलबार बाँधे है । उसके बायें हाथ में 
घोड़े की राप और दाएं में चाबुक है। दूसरे फलक पर एक पुततंगाली सेनापति आराम से कुर्सी पर 
वेठा हुआ मुँह में सुराही उड़ेल कर मधुपान कर रहा है। उसके सामने दो सिपाही हैं, उनमें से एक 
प्याला लिए है । 

इस प्रकार भारतीय मृण्मय मूर्तियों की कछा चार सहख्र वर्ष से अधिक प्राचीन सिद्ध होती है। 
इस माध्यम के द्वारा जनता के घरेलू और सामाजिक जीवन का अपूबे चित्रण किया गया है। यह एक 
ऐसी पुस्तक है, जिसके पूरे अर्थों को भारत के सांस्कृतिक इतिहास के लिए दुहना आवश्यक है । यह 
कला भूमि में बद्धमूल थी और जनता को सहज सुख देती थी। इन मूर्तियों का मूल्य न्यून था, 
इनका उत्पादन सरल था और इनका उठाना-धरना भी सुखकर था, अतः भारत के ग्रामों और नगतों में 
सृण्सय मूर्तियों की का सब जगह छा गई थी | इस प्रकार भूतकाल में या अतीत युगों में, बेसे ही 
भविष्य काल में भी मिट्टी के खिलौने के लिए बहुत अवकाश और क्षेत्र है | 
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१४. संस्कृत-युग की कला में प्रतीक और मूर्तियाँ 


भारतीय कछा के विकास का मूलहेतु यही था कि इसका स्रोत और प्रेरणा धार्मिक एवं 
भद्रात्मक है ( भद्रकृत्‌ )। वैदिक साहित्य में हह्य की शक्ति के रूप में अनेक देवता और भौतिक जगत्‌ 
के पदार्थों का अनेक प्रकार से उल्लेख आता है। वे लोक और मानव के लिए मंगलात्मक हैं ( भद्राणि ) 
और जो उनके बिपरीत है वह अभद्र या अमंगलकाय है। वैदिक युग में इस प्रकार के अनेक भद्र 
रूपों की कल्पना की गयी जिनसे द्यावापृथिवी का अन्तराल भरा हुआ है। कहा है कि देवमाता 
अदिति के गर्भ से उत्पन्न देव भद्र और अमृत के बन्धु थे (देवा भद्र अम्ृतबन्धव5 ऋग्वेद १०-७२-०) । 
वैदिक युग में सर्वोत्तम मंगल-प्रतीक पूर्णघट या भद्रकलश था ( ऋ० ३-३२-१५ ) और कहा है. कि 
प्रत्येक घर में पूर्णकुम्भधारिणी ख््री के मांगलिक चिह्न की प्रतिष्ठा की जाती थी_( अथवे ३-११-८ ) | 
ऋग्वेद में भद्र का पर्याय मंगल है. और सब ग्रकार मंगलों की अधिछात्री वधू को सुमंगछी कह्दा गया । 
ऋग्वेद के पहले ही सूक्त में अग्नि को मंगलों का विधान करने वाछा कहा गया है। सब मांगलिक 
प्रतीकों में श्रेष्ठ चिह् स्वस्तिक है। यह सूर्य का प्रतीक था, क्योंकि सूये जीवन के सब मंगलों का स्रोत 
है। जीवन के स्वस्ति-भाव ( कल्याण-रूप ) का प्रतीक ही खस्तिक है। द्यावाप्रथिवी के मण्डल के 
चतुभुजी आधार का प्रतीक स्वस्तिक है। सूर्योदय और सू्यौस्त के साथ सम्बन्धित चार दिज्ञाओं का 
मूते रूप स्वस्तिक में देखा जाता है। इसे ही दिक्‌ स्वस्तिक कहते हैं। स्वस्तिक का मण्डल ही द्कि 
चक्रवाल है। स्वस्तिक की चार भुजाओं को यदि दिक्‌ चक्रवाल से घेर दें तो वही सुद्शनचक्र बन 
जाता है। सूर्य से सम्बन्धित अनेक भाव 'सु” उपसग्ग से आरम्भ होते हैं, जैसे सुद्षीक, सुप्रतीक (सुन्दर 
मुखवाला ), सुद्रबिण, सुनद्र, सुदेवता, सुचक्र, सुविज्ञान ( सुन्दर बुद्धि युक्त ) सुरूपकृत्नु आदि। 
कालक्रम से इस ग्रकार के मंगलात्मक मूते रूपों और भावों की संख्या में अतिश्य वृद्धि हुई ओर उन 
सब के लिए यज्ञ में 'मांगलिकेम्यः स्वाहा! इस आहुति का विधान किया गया ( अथबे० १९-२३-२८ ) | 

धार्मिक विचार और कर्मकाण्डीय विधि के रूप में मंगल प्रतीक समाज के हर स्तर पर व्याप्त 
हो गये, बढ़े और छोटे सभी उनकी ओर आक्ृष्ट हुये। मांगलिक चिह्न इस प्रकार बद्धमूल हो गये कि 
उनकी परम्परा आज तक चली आती है। बौद्ध, जैन और ब्राह्मण सभी धर्मों में उन्हें स्वीकृत किया गया, 
जैसे स्वस्तिक, चक्र, पूर्णघट, श्रीलक्ष्मी सब धर्मो में मान्य हैं । इनमें धार्मिक खत्व की कल्पना नहीं है, 
किन्तु ये सावेजनिक पूजा-मान्यता के अंग थे । स्तूपों के अलंकरण में पूर्णघटपंक्ति, चक्रपंक्ति, पद्ममाह। 
आदि का सन्निवेश पाया जाता है। नगर की पश्चरक्षा पंक्तियों में भी इनकी गणना की गयी, जैसे 
उदकनिःसत नाग, करोटपाणि देव, माल्ाधारी देव, सदामत्तक देव, चार महाराज देव, या लोकपाल 
देवता । घरेल् वास्तु कला में भी शंख और पद्म प्रतीकों को अपनाया गया जो द्वार के पाइर्व स्तम्भों पर 
उत्कीर्ण किये जाते थे। कालक्रम से पूर्वयुग के प्रतीकों का अनेक भाँति से विस्तार हुआ | आहत मुद्राओं 
पर लगभग पाँच सौ चिह् मिलते हैं ( छग्भग ७ बीं ई० शती पूर्व से १ छी ई० शती ) | जनपद-मुद्राओं 
पर भी इनकी संख्या और रूपों में वृद्धि हुई ( ई० पूब २०० से २०० ईं० तक ) | मिट्टी की मुद्राओं पर 
भी मांगलिक चिह्नों का त्रिस्तार पाया जाता है (२०० ईं० से ५०० ई० तक ) | 
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देवी और देवताओं की प्रतिमाओं का लक्षण निश्चित करत समय धामिक प्रतीकों की आवदय- 
क॒ता हुईं । इसके लिए धार्मिक आचार्यों और शिल्पियों ने प्राचीन मांगलिक चिह्नों पर ध्यान दिया और 
उन्हें विभिन्न देव-मू्ियों के लिए स्वीकार किया, जैसे शंख, चक्र और पद्म को विष्णु की मूर्ति में, चक्र 
८० १ मूर्ति में ७ / [भ में 
और पद्म को बुद्र की मूर्ति में, चक्र, सिंह और श्रीवत्स को तीर्थड्डर मूर्ति में, पूर्णकट, कमल और 
यों ऋ ०५ 5 ६० थक. ० 5 
हाथियों को श्रीलक्ष्मी की मूर्ति में, मकर और कच्छप को गंगा-यमुना की मूर्तियों में, इस प्रकार बहुत-से 
मांगलिक प्रतीक देव-देवियों के साथ जुड़ गये । लगभग प्रथम शती ईसवी से धार्मिक प्रतीक या चिह्नों 
का यह नया स्वरूप सामने आने लगा और संभवतः भक्ति-धमं के फलखरूप ऐसा हुआ, क्योंकि 
देव-मूर्तियों की आवश्यकता उप्ती धम में अधिक थी। हरिवंश में अष्टोत्तरशत मंगलछों की सूची है । 
और भी ऐसी सूचियाँ है, जेसे वास्तु-रत्रकोष में छः प्रकार के अष्टोत्तरशत मंगलछों की सूची पायी 
जाती है! । 
मंगलात्मक चिह्नों की सूची में परिवर्तन संभव था। साँची स्तृप के उत्तरी तोरण पर दो 
३, ०6 प और ० + हि ब्छ५ प्‌ ८ 
मंगलक माला अंकित हैं--एक में ११ और दूसरी में १३ मांगलिक चिह्न हैं । प्रथम शती ईसबवी के 
लगभग इनकी सूची आठ चिह्नों तक रूढ़ हो गयी थी--जिसे अष्टमंगलमाला कहा जाता था उसका 
अंकन मथुरा जैन आयागपटों पर हुआ है। यह सूची देश और काल में सर्बमान्य हुई, क्योंकि बौद्ध 
महावंश, जेन अंगविज्ञा और हर्पचरित, सर्वत्र इसका उल्लेख है । 
प्राचीन मांगलिक प्रतीक जो मूर्तियों की रूप-कल्पना या प्रतिमा-लक्षणों में स्वीकृत किये गये, 
इस भ्रकार थे । 
पशु और सरीसप - . 
मत्स्य, कूर्म , बराह, मकर, गोधा, म्रग, सिंह, अश्व, हस्ती, गो, नाग, अज, नकुलछ; व्याल आदि 
५ कप ] ८ च्७ 
विकट ईहामृग जो संयुक्त कलेवर के रूप में अंकित हैं । 
पक्षी--गरूडू, सारस, इयेन आदि । 
मानव--मुनि, अष्टकन्याएँ, अष्टदिक्कुमारिकाएं, चक्रवर्ती, सात बहनें, नर ( कुबेर के विशेष 
वाहन ), शिशु, देवयोनि। 
+अर्धदेब--नाग, यक्ष, विद्याघर, गन्धर्व, किन्नर, सुपणे, कुम्भाण्ड, छोकपाल, अप्सराएँ, 
वृक्षकाएं, चतुमेहाराजिकदेव । 
लता-वनस्पति-- 
वृक्ष, कल्पवृक्ष, कल्पछता, पद्म, पीपछ, वट, माला, मुचकुन्द, ताछ तथा और भी बल्लरी-प्रधान 
अलंकरण । 
अचेतन पदा्थ-- 
पात्र, मणि, भद्रमणि, कौस्तुम, शंख, मुक्‍्ता, अष्टनिधिमाला, कण्ठा, हार, छत्र, नकुछी ( थी ), 
9५ 
रथ, विमान, शकट, पवेत, नदी, वारुणी घट, पूर्णघट, कार्षापण, मेखछा, चामर, आदशे ( दर्पण ), 
यूप ( स्तम्भ ), स्थृणाराज ( बड़ा खम्भा ), स्तूप, देवगृह (या विमान ), कुटी या पर्णशाला, कपि- 


१. राजस्थान पुरातनग्रन्थमाला, ग्रन्थ ४०,ए० ऐे३इ-३६ | 
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शीर्षक ( कंगूरे ), विषाण, रल, मुकुट, चंगेरी ( पुष्परल्न, माल्य, वस्र पद्न पट्टकक या अलंकार आदि की), 
वीणा, वंश्षी, सदंग, मंजीरे, देववाद्य इत्यादि । 


शखाख--- 


त्रि्युल, शूल, वञ्र, चक्र या रथाज्ञ, धनुष, बाण, हल, मूसछ, गदा, खड्ग, गठटवांग, चर्म, 
ढाल, कवच आदि | 


अभिप्राय और प्रतीक-- 


स्वस्तिक, श्रीव॒त्स, श्रीचक्र, श्रीवृक्ष, त्रिरल्न, नन्दिपद्‌, चक्र, पञ्चक (थापा ) आदि । 

इन प्रतीक-चिह्नों को प्रतिमाओं के छक्षणों में खीकार करने की पूरी छूट थी। इस प्रकार विभिन्न 
धर्मातुयायी इच्छानुसार कई चिह्नों को एक-एक प्रतिमा या मूर्ति में खीकार करके पुनः उनके माहात्म्य 
का वर्णन करते थे। विभिन्न देवताओं के साथ जुड़ जाने से अ्रतीक-चिह्नों का नया महत्त्व हो जाता 
था और अनेक शतियों की परम्परा से उनका जो माहात्म्य था उसमें कोई कमी न आने पाती थी । 
उदाहरण के लिए वैदिक सुपर्ण विष्णु का वाहन गरुड़ बन गया, चक्र बुद्ध और महावीर का धर्मचक्र 
और किष्णु का सुदर्शन चक्र हो गया। इन्द्र का शत्रु ओजायमान अहिबृत्र बुद्ध, महावीर, शिव और 
विष्णु के जीवन में सर्प या नागराज माना गया | 


इन प्राचीन मांगलिक प्रतीकों के प्रचार और स्वीकरण के अध्ययन से भारतीय कला के कितने 
ही रूपों को समझा जा सकता है। यह एक ऐसी कुओी है जिससे देव प्रतिमाओं के विविध रूपों के 
ताले खोछे जा सकते हैं। इन प्रतीकों की परम्परा प्राचीन काल से चछी आती थी और 
केसे इनका सम्मिलन प्रतिमा-रूपों के साथ हुआ, यह नवीन धार्मिक आन्दोलन का महत्त्वपूर्ण विषय 
है। प्रतीकों के विषय में उनकी धार्मिक परश्चभूमि ओर प्रतिमा-लक्षण--ये दोनों दृष्टिकोण देश- 
व्यापी धार्मिक आन्दोढन के अंग थे। यह कारये बहुत ही समन्वयात्मक वातावरण में संध्तिद्ध हुआ, 
जैसा विश्व में अन्यत्र दुलेभ है। कुषाण और गुप्त युग उस द्वार-देहली के समान हैं जिसपर खड़े हाकर 
हम आगे ओर पीछे के कला-रूपों का अध्ययन कर सकते हैं। प्रत्येक प्रतीक के पूबें और अग्निम 
इतिहास को जाने बिना भारतीय कला का मर्स ओर अर्थ समझना कठिन है। ये प्रतीक उस युग की 
कला में भरे हुए हैं। विभिन्न कला-रूपों को समन्वित करने के लिए यह एक महान प्रयोग था जो 
संस्कृत युग में या पुराण-काल में किया गया । यह एक ऐसा महापात्र था जिसमें सभी छोगों ने आहुति 
हृदय की पूरी उमंग से अर्पित की । 


इन प्रतीकों का घनिष्ठ ( निकट ) अध्ययन आवश्यक है । 
श्रीलक्ष्मी 
यह प्राचीन देवी थी। श्री छक्ष्मी के रूप में विष्णु की दो पत्नियों का उल्लेख यर्जुवेद के 
श्रीसूक्त में आता हे, वहाँ उन्हें विष्णु की पत्नी कहा गया है । इनकी पूजा अलग-अलग या सम्मिल्ति 
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कमल पर खड़ी हुई ( पद्मासना ) और हाथों में कमल लिये हुए ( पहाहस्ता ) श्रीदेवी पत्मिनो के रूप 
में दिखाई जाती थी । फिर दूसरा रूप वह हुआ जिसमें पद्मिनी श्रीदेवी के दोनों ओर सनालछ कमलों पर 
रे र्थ ७५ भिषे कि ता 
बने हुए हाथी आवर्जित घटों से देवी का अभिषेक करा रहे हैँ । उसे गजलक्ष्मी कहा गया । बेद्क युग 
में श्रीमन्‍्त लोगों को ही राजा की ओर से हाथी की सवारी की अनुमति दी जाती थी और उन्हें द्व्भ्यि 
पद्वी प्रदान की जाती थी | देवी का तीसरा रूप वह था जिसमें उसका संबंध पूर्णघट से माना गया | 
चौथे रूप में वह स्व्र्णमाला और रत्नों के भंडार की अधिषछात्री देवी थी। इस रूप में राजाओं के रत्न- 
भंडार में सोने की मालाओं या हारों से सुशोभित हेममालिनी यटष्टि प्रतिष्ापित की जाती थी । साँची के 
उत्तरी तोरण के स्तम्भ पर इस प्रकार के कंठों और मालाओं से युक्त यष्टि का अलंकरण है । पाँचवें 
रूप में श्रीलक्ष्मी गऊओं और गोष्ठ की अधिएछान्री देवी मानी गयी जब उसके लिए करीषिणी 
अथौीत्‌ गोबर में रहने वाली यह विशेषण प्रयुक्त हुआ। उसका एक विशिष्ट रूप गोल चकियों पर 
पाया जाता है. जिन्हें प्राचीन परिभाषा के अनुसार श्रीचक्र कहते थे । इन चकियों पर तालवृक्ष या 
श्रीवृक्षों के पाइर्व में जो माठदेबी की मूर्ति है उसे श्रीदेवी ही कहना चाहिए । इन चकियों पर हाथी, 
मकर, म्ग, गोधा, सुपर्ण, सिंह आदि पशु-पक्षियों का अंकन है जिसके आधार पर इसे पशु-पक्षी 
जगत की महीमाता माना जा सकता है। यह गर्भ धारण और प्रजनन की देंबी थी जिसकी पहचान 
भू देवी या प्रथ्वी से की जाती थी। लौरियानन्दुनगढ़ से प्राप्त सोने की पन्नी पर ठप्पे से बनी हुई 
पृथ्वी मूर्ति में इसी देवी का आरम्भिक रूप पाया जाता है जो हूब-हू श्री चक्रों की माठृदेवी का भी 
है। कालान्तर में इस देवी का संबंध बच्चों से भी माना जाने लगा जैसा दुन्दान डइलिक की चित्र- 
लिखित श्री लक्ष्मी मूर्ति से ज्ञात होता है। गुप्त युग में श्री लक्ष्मी का पद राष्ट्रीय देवी के रूप में मान्य 
हुआ जैसा गुप्तों की खर्ण मुद्राओं पर अंकित चित्र से सूचित होता है और वही मूर्ति गांगेय 
देव के सोने के सिक्कों पर जारी रही। श्रीलक्ष्मी को समुद्र की पुत्री माना गया जो चंचडा के रूप में 
पुरुषों की भाग्य-विडम्बना के अनुसार आती-जाती है। पद्मिनी रूप में श्रीलक््मी अष्ट-निधियों को 
अधिछान्री देवी मानी गई--पद्म, महापद्ग, मकर, कच्छप, मुकुन्द, नन्‍्द, नील, शंख, ये आठ निधियाँ 
हैं । इनमें पह्म और महापदञ्म स्वर्ण और रत्नों के प्रतीक भे जैसा पद्मिनी विद्या के अन्तर्गत माकण्डेय 


पुराण में कहा है । 


मकर-मकर वरुण के समुद्र का प्रतीक था जिसके मुख-कुहर से विनिर्गत हाती हुई अनेक 
पद्मलताएँ कला में अंकित की गई हैं। मकर-मुख की दंट्राओं से मणियों को अपहरण करने के लिए 
अनेक मूर्तियों में यक्ष-मकर संघर्ष चित्रित किया गया है | मकर को उस सम्पत्ति का प्रतीक माना गया 
जो शख््राओं के व्यापार से प्राप्त होती थी । मकर पहले असुरों के अधिपति वरुण का वाहन था 
और आगे चलकर बह देवनदी गंगा का वाहन मान लिया गया | यह. उल्छेखनीय है कि शु गकाल में 
स्तूपों के तोरणों पर मकर-मुखों अंकन किया गया जिसके कारण उन्हें शिंशुमारशिरः कहा जाने लगा। 
भरहुत के समान मथुरा की कला में भी इस प्रकार के शिशुमारशिरः मिले हैं। मकरमुखी या गाहा- 
मुखी टोटियाँ बहुत संख्या में मिली हैं । गुप्कालीन सीमन्तमकरिका आभूषण में भी मकर-मुख अलं- 
करण लिया गया । 


कूर्म--यह भी वैदिक प्रतीक था जो झुलोक और प्रथ्वी दोनों के सम्पुट का सूचक था। द्यावा- 
प्थिबी का उभयनिंछ रूप ऐसा ही है जैसा कूर्म के प्रप्ठभाग और उदर भाग का | काडान्तर में कूमे का 


३९८ भारतीय कलां 


संबंध श्रीलक्ष्मी से माना जागे लगा जैसा साँची तोरण की एक मूर्ति से ज्ञात होता है जो कूमे-पए्ष्ठ पर 
अधिष्ठित लक्ष्मी की मूर्ति हे । अंत में गुप्तकाल से कुछ पूर्व कूम यमुना का वाहन हो गया । 

मुकुन्द निधि का स्वरूप निश्चित नहीं किन्तु यह संभवत्तः वर्षधर मूर्ति का सूचक था जिसमें ख््री 
और पुरुष दोनों के व्यव्जनों या चिह्नों का संकर पाया जाता है। मुकुन्द निधि का स्वामी संगीत और 
नृतय में रुचि लेता है और गंधवे या अप्सराओं के समान व्यवहार करवा है। महापुरुषों की प्रतिमाओं 
में संयुक्त वीगा-विद्याधरों का अभिप्राय इसी निधि से संबंधित माना जा सकता है । विद्याधर शब्द की 
निश्चित व्युतपत्ति अज्ञात है. किन्तु सम्भाव्य यही है कि नृत्य, गीत, वादित्र आदि विद्याओं को घारण 
करनेवाला व्यक्ति या देवता इस उपाधि से अलंकृत होता था। इस प्रकार के कई विद्याघर देवता थे, 
जैसे वीगाविद्याघर जो हाथों में बीणा लिए रहते थे, माल्यविद्याधर जो हाथों में माला लिए रहते थे 
और गुलिका तथा हारविद्याधर जो हाथों में गुरिया या मणियों के हार लिये रहते थे। नन्‍्द निधि का 
संबंध नन्दिपद्‌ प्रतीक से ज्ञात होता है जो आहत मुद्राओं से छेकर गुप्तकाढीन मिट्टी की मुद्राओं 
और भाण्डों पर अंकित पाया जाता है। नील निधि का संबंध नीलोत्पल या इन्द्रनील रत्न से ज्ञात होता 
है । शंख निधि का अंकन भरहुत और मथुरा में मिलता है जिसके उदर से आहत मुद्राओं की पंक्ति 
निकलती हुईं दिखाई जाती थी । कल्पवृक्ष के साथ शंख निधि का संबंध शुंग युग में ही मान लिया गया 
था । बाद में इसे लक्ष्मी का प्रतीक माना गया और अन्त में इसे विष्णु के आयुधों में स्थान मिला । 


दूसरा छोकप्रिय प्रतीक श्री-वत्स था, जिसका शाब्दिक अर्थ श्री का पुत्र है । मातृ देवी के रूप 
मु श्री के गोद में प्रायः एक बच्चा दिखाया जाता है। इसका छोटा अनगढ़ मस्तक और टूंठ जैसे हाथ-पेर 
होते हैं। यह बच्चे की भौंडी आक्ृति है | यह श्रीवत्स चिह्न अष्टमंगलों में गिना जाने लगा और जैन 
धर्म में तीथंड्डर मूर्तियों के वश्षस्थल पर इसका अंकन किया जाने छगा। बाद में विष्णु मूर्तियों के 
साभ्र भी श्रीवत्स चिह्न का संबंध जुड़ गया । 

इस प्रसंग में श्रीवृक्ष की ओर भी ध्यान जाता है जो श्रीदेवी का पवित्र वृक्ष था | बह प्राण और 
जीवन का प्रतीक समझा जाता था । ईरान और ऐशिया में भी वर्धमान ताल वृक्ष के रूप में इस प्राण 
सूचक प्रतीक की पूजा की जाती थी । एक के ऊपर एक सदृश अभिप्रायों को दुहराने से इस श्रतीक का 
रूप बनता था | वराह मिहिर ने देव-मन्दिरों के द्वार स्तम्भ का वर्णन करने हुए श्री वृक्ष अभिप्राय का 
उल्लेख किया हैं। देवगढ़ के द्वार-शाखा स्तम्भ पर ताहपन्रों को दुद्दरा कर बनाए हुए अभिप्राय से 
श्रीवृक्ष की पहचान संभव जान पड़ती है। अतः इस विशेष अलंकरण को हमने सत्र श्रीवृक्ष कह्दा है । 
श्रीदेवी की चकियों पर या श्रीचक्रों के अलंकरण में ताल-बृक्ष का अंकन बहुधा हुआ है । ये चकियाँ 
मौर्य-शुंग काल की हैं। अतः श्रीवृक्ष की परम्परा इससे भी प्राचीन होनी चाहिए । गुप्तयुग के ब्राह्मण 
ओर बौद्ध मन्दिरों पर एवं कुषाण युग के स्तम्भों पर भी श्रीवृक्ष का अभिग्राय पाया जाता है। 
अतः कला के अंकन में छह सात सौ वर्षों की लम्बी परम्परा श्री वृक्ष के संबंध में ज्ञात होती है। जान 
पड़ता है कि कलाकार इस प्राचीन प्रतीक को नये शसंज्ञ में अपनाने को इच्छुक थे जहाँ उसे सुन्दर और 
सार्थक रूप भी दिया जा सके । 

यजुवेंद के पुरुष सूक्त में और वाल्मीकि रामायण में श्री और लक्ष्मी को प्रथक देवी कहा गया 
है ( बभूव देवी च कृता सुहस्ता रक्ष्मीस्तथा पद्मिनि पह्महस्ता )। इसे रामायाण और महाभारत में 
एक साथ पद्माश्री भी कहा गया है ( एवं ते भासमाणोस्य पह्माश्री रूपतिष्ठतां, अयोध्या, ७९-१५); 
अभजत्‌ पद्मरूपाश्री खयमेत्र शरीरिणी, महाभारत ३-२२९-३ )। अथवा, केवछ श्री नाम से भी उसका 
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उल्लेख किया गया है। किन्तु श्रीदेवी की पूजा-मान्यता में सख्वतन्त्रता को स्थान था। उसे नारायण 
विष्णु की पत्नी अथवा कुबेर की भी ख्री माना गया। भद्रा और हारीती के साथ, रक्ष्मी का अंकन 
कुबेर के साथ भी मथुरा की कई मूर्तियों में पाया गया है। श्रीलक्ष्मी, भद्रा और षष्ठी तीन एथक्‌ 
देवियों के रूप में ब्राह्मी सभा में विद्यमान थीं ( सभापवं ११-४० )। इस समूह में श्रीलक्ष्मी की 
मान्यता सबसे ऊपर उभर आई। लिखा है. कि लंका में रावण के राजप्रासाद में श्री की मूर्ति अंकित 
की गई थी । 

पद्माश्री की मान्यता से सम्बन्धित पद्मतन ( नलिनी, पुष्करिणी ) की पूजा का भी स्थान था 
क्योंकि पद्म-सरोवर में क्रीड़ो करते हुए हाथियों के साथ पद्माश्री और गंजलक्ष्मी का निवास समझा 
जाता था। इस प्रकार की सलिल क्रीडा के लिए संभवतः प्राचीन काल में “तड़ाग मह उत्सव मनाया 
जाता था। पद्म पुष्प की धार्मिक मान्यता के भी कई रूप थे। एक तो पद्मों से भरे हुए सरोवर के 
रूप में जिसे पह्मवन या पद्मषण्ड कहा जाता था। दूसरे पद्माश्री या पद्मिनी देवी के साथ कमल का 
घनिष्ठ सम्बन्ध माना गया । तीसरे स्तुपों के चारों ओर वेदिका पर पद्म पंक्ति का अलंकरण बनाया जाने 
लगा जिसे पद्मवर वेदिका कहते थे। इसी का एक रूप सहसत्र कमलों की माला थी ८ पुण्डरीक- 
सहस्र ख्रज ) जो वेदिका के अतिरिक्त स्तृप के शरीर पर भी ऊध्वे पटों पर या गचकारी में अंकित 
की जाती थी । कमल की महिमा को और भी कई प्रकार से बढ़ाया गया है। कहा हैं. ये सारा विश्व 
भूपदय कोष है. जो विष्णु की नाभि से उत्पन्न होता है और जिस पर बैठकर ब्रह्मा सृष्टि करते हैं । 
चार दिशाओं में प्रथ्वी का विस्तार चतुदेल कमल है। इस अनन्त विश्व का प्रतीक सहख्रद्ल 
कमल है। इसी का व्यष्टि रूप ददर-पुण्डरीक या हत्कमल है। इस प्रकार कमल के प्रतीक से नये-नये 
अर्थों की व्याख्या की गई । 

बलराम---बलराम की मूर्ति के विविध अंग इस प्रकार अपनाये गये--नाग पूजा से फनों का 


घटाटोप, क्षेत्रपाल देवताओं से महाहल, यक्ष मूर्तियों से मुद्रर या गदा ( मोग्गरपाणि यक्ष )। बलराम 
मूर्ति की प्राचीन आकृति मथुरा के जुनसुटी गाँव से प्राप्त मूर्ति में है। हल के सिरे पर सिंहलांगूल या 
पूंछड़िया शेर की मूर्ति है। इस भ्रकार के सिंहलांगूल का उल्लेख महाभारत के ध्वजचिकहों में आया है 
और मथुरा कछा में शक-श्षदरात समय की मूर्तियों में उसका अंकन मिला भी है । 


मधुपान गोष्ठी में निरत कुबेर की मूर्तियों का कुछ प्रभाव भी बलराम मूर्तियों पर पड़ा जिसके 
कारण उनके हाथ में चषक दिखाया गया। इस प्रकार इन कई लक्षणों को मिलाकर संक्षण मूर्ति की 
कल्पना की गई और हिन्दुओं के देव समाज में एक नये रूप का प्रवेश हुआ | भागवतों ने भी बलराम 
की इस मूर्ति को स्वीकार किया और गुप्त युग में वनमालछा को मूर्ति का अतिरिक्त लक्षण माना गया। 

विष्णु---मांगालिक चिह्न और प्रतीकों की धार्मिक व्यवस्था में विष्णु मूर्ति का महत्त्वपूणे स्थान 
है। कुषाण युग के आरंभ में ही उसकी कल्पना की गई | 

विष्णु के कई रूप माने गये । सर्वप्रथम लक्ष्मी के साथ विष्णु मूर्ति जिसमें पुरुष सृक्त का भाव 
मूर्त किया गया अर्थात्‌ श्रीलक्ष्मी को महानारायण विष्णु की पत्नी मानकर विष्णुमूर्ति की कल्पना 
की गई। गरुड़ या सुपर्ण की परम्परा का भी विष्णु प्रतिमा में सन्निवेश हुआ | सुपर्ण बेद्कि देवता 
था, किन्तु पुराणों में गरुड़ के रूप में उसे विष्णु का अनुचर कहा गया | भागवत में तो सृष्टि के विराट 
छन्द्‌ को गरूड़ कहा गया है. ( छन्दोमयेग गरुडेन समुह्यमानः ) | 
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बेदों में चार दिशाओं का सवमान्य दाशनिक सिद्धान्त था। उसे दिज्लात्रत कहा गया। उसी 
का रूप एक ओर स्वस्तिक प्रतीक में सर्वमान्य हुआ । दूसरी ओरे ब्रह्मा के चार मुख और विष्णु की 
चार भुजाएं उसी चतुष्टय कल्पना की रूप थीं। विष्णु की मूर्ति एक ओर चतुभुजी थी दूसरी ओर 
उसे ही अष्टभुजी रूप में बनाया गया। प्राचीन धम के शंख, चक्र, पद्म, गदा आदि प्रतीक विष्णु 
मूर्ति के साथ सम्बन्धित किये गये। विष्णु की सबसे आरम्भ की मूर्तियों में उनका एक हाथ अभयमुद्रा 
में है और दूसरे में अम्नत कलश है। ये दोनों यक्ष मूर्तियों की परम्परा से लिये गये। बोधिसत्त्व मैत्रेय 
की कुषाणकालीन मूर्तियों में भी वे पाये जाते हैं । 

इस प्रकार विइलेषण करने से विष्णुमूर्ति का सूत्र कुछ इस प्रकार सामने आया--शंख-+पद्मर्न- 
चक्र +गदा--गरुड़+लछक्ष्मी + श्रीवत्त+-वनमाला +-अनन्त शेष +समुद्र । 


शनेः शनेः गुप्तयुग में विष्णु की मूर्तियों में और भी विकास हुआ जब उनकी छीलाओं और 
अवतारों का अंकन किया जाने छगा। इनमें एक त्रिविक्रम मूर्ति थी। दूसरी महाविष्णु की मूर्ति थी 
जिसके एक कन्घे पर वराह और दूसरे पर नूसिंह का मस्तक दिखाया मया। यह रूप पंचरात्र 
भागवतों को अधिक प्रिय था| मथुरा कछा में इस खरूप की छोटी-बड़ी कई मूर्तियाँ मिली हैं । दो-एक 
मूर्तियों के बृहत्‌ छाया मण्डछ पर आठ बसु, ग्यारह रुद्र और बारह आदिल६ों का तथा सनक, सनन्दन, 
सनातन, सनत्कुमार इन चार ऋषियों का अंकन है । 

वौद्धों ने महामायूरी सूची में विष्णु को द्वारका का यक्ष कहा है। विष्णु के हाथ की गदा 
नारायण स्थाम या नारायण के बल की सूचक थी जिसे वेदों में विष्णु का पराक्रम या वीर्य कहा है । 
वैदिक साहित्य में एक, दो, तीन, सात और बहुत-से सुपर्णों का उल्लेख आया है। उन सबका 
अन्तर्भाव गरुद की कराना में हो गया और वैदिक सुपर्णाख्यान हेर-फेर के साथ गरुड़ोपाख्यान बन 
गया । जैसे वेद के सुपर्ण खर्ग से अमृत लाये थे, वैसा ही पराक्रम महाभारत के गरुड़ ने भी किया है। 
इसी कथा के साथ वह आख्यान भी संट गया जिसमें सौपर्णय और काद्रवेय अथौत्‌ ज्योति और 
अमृत के प्रतीक गरुड एवं अन्धकार ओर मृत्यु के श्रतीक नागों का युद्ध हुआ, जिसमें अन्तिम विजय 
गरुड़ की हुईं। यह सूर्य सम्बन्धी प्राचीन आख्यान था जिसे पुराणों में उपबृ हित करके मूर्तियों में 
ढालछा गया। विष्णु के त्रिविक्रम या तीन चरणन्यास, तीन छोक और गायत्री-त्रिष्ठुप-जगती इन 
तीन छन्‍्दों की तालयुक्त गति की परस्पर संगति को पुराण लेखकों ने सबंथा ख्वीकार किया और इसी 
कारण छन्दोमय गरुड़े का विष्णुके साथ सटीक मेल बेठ गया। मथुरा और गन्धार कछा की 
मूर्तियों में गरुड़ और नाग के इन्द्र-संघषे के कई दृश्य पाये गये हैं ( फोगल, सर्पेन्ट छोर, फलक १०) | 

विष्णु की नयी मूर्तियों की कल्पना में मत्स्य, कूर्म, वराह, नरसिंह और वामन इन पाँच 
प्रतीकों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान था । इनकी पूजा मान्यता प्राचीन काछ से चली आती थी। वैदिक 
हिरिण्यगर्म विधि मत्स अवतार का मूल थी। मत्स्य प्राणमयी अंडज सृष्टि का सर्वोत्तम निदर्शन है | 
द्यावा और प्रथ्वी के मंडल या सम्पुट की संज्ञा कूमे थी। मेद से भरा हुआ बराह सूर्य का अतीक था 
जो प्रथमच्छद समुद्र से ब्रह्माण्ड या प्थ्वी का उद्घार करता है। अमृत और मत्ये, खर्ग और पार्थिव, 
वन्य और ग्रास्य इन द्विविध प्राणों का प्रतीक नृसिंह मूर्ति में पाया जाता है जिसमें एक ओर सिंह की 
अयज्ञीय शक्ति और उधर मानव की सीमित झक्ति का सम्मिलन है । आरम्भ से ही वामन और विराट 
विष्णु इन दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध माना गया था। जो वामन है वही विराट बनता है। प्राणमय 
रूप वामन ( वामनोह बिष्णुरास ) और भूतमय रूप वैष्णव या विराट होता है । इस प्रकार विष्णु के 
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ही कल्पना प्राचीन वैदिक प्रतीकों से हुई जिनके अर्थों की व्याख्या और भी कई प्रकार से 
सम्भव हैं | 


क्षीर समुद्र में शेषशायी विष्णु का रूप पुराने कई प्रतीकों से सम्पन्न हुआ। एक ओर बेदों में . 
सृष्टि को आपः+समुद्रम-सल्लिम्‌ या जल से उत्पन्न कहा गया है. और दूसरी ओर छोक में समुद्रमह के 
रूप में समुद्र की पूजा और उत्सव मनाया जाता था| वस्तुतः जल का दूध में परिवर्तन ही सृष्टि हे । 
अतः सृष्टि के अधिदेवता विष्णु को क्षीर समुद्र में निवास करने वाला कहा गया। इस स्वरूप के 
साथ वह विष्णु सहख्रशीषों या अनन्त रूप वाला है। वह सृष्टि में व्याप्त होने से विष्णु है। वह सृष्टि में 
सीमाबद्ध है किन्तु उसी महानारायण विष्णु का दूसरा रूप अनन्त है। जो सृष्टि या ब्रह्माण्ड से अवशिष्ट 
रहता है उसे ही उच्छिष्ट या शेष कहते हैं। उस अज्ञात शक्ति का अतीक अनन्त सर्प है। ससीम विष्णु 
का अनन्त शेष आधार है यही शझ्षेषश्ायी विष्णु मूर्ति का अभिप्राय है। इस नवीन विष्णु मूर्ति का 
उत्तम उदाहरण उद्यगिरि की गुफा में पाया जाता है। कालिदास ने भी इस रूप का वर्णन किया है 
( रघुबंश, १३ )। अनन्त शेष की कल्पना नयी थी किन्तु उसका मूल अहिवबृत्र में पाया जाता है जो 
अहिबुंघ्न्य के रूप में समुद्र के जलों में छिपा है, वहीं से प्रकट होकर इन्द्र या विष्णु के सामने 
आता है। उसी महासमुद्र की पुत्री छक्ष्मी विष्णु की पत्नी मानी गई जो नारायण के साथ एक ओर 
समुद्र में और दूसरी ओर इन्द्र के वैकुंठ में निवास करती है। सृष्टि विद्या के ये सूत्र एक ओर 
आख्यानों में और दूसरी ओर कला में अपनाए गए। पद्मा लक्ष्मी सब रत्नों की अधिष्ठात्री है और 
वे रत्न समुद्र-मंथन से उत्पन्न होते हैं। जैसा कहा जा चुका है विष्णु के स्वरूप निमोण में कमल को 
भी विज्षेष स्थान दिया गया और यह विश्वरूपी पद्मकोष विष्णु की नाभि से उत्पन्न माना गया। 
नाभि या केन्द्र में अमृत का स्रोत है जिससे भरा हुआ घट समुद्र-मंथन का उद्देश्य था। वह अमृत घट 
देवों को मिल गया । वहीं से उसका अंश न्रक्षा के कमंडलु में एवं यक्ष, विष्णु तथा मेत्रेय की मूर्तियों के 
अमृत घट में आया। लोगों का विश्वास था कि यक्षों के पास अम्रत है। अथव॑वबेद में यक्षों की 
अपराजिता न्रद्मपुरी को अम्रत से आवृत कहा गया है इसीलिए जनता में यक्ष-पूजा का इतना अधिक 
प्रचार था। 


शिव---शिव के धार्मिक ख़रूप और सूर्ति में निम्नलिखित अंग पाये जाते हैं-- 


(१) शिव का कैलाश पवेत जिसके कारण बे गिरिषंत देव कहे जाते हैं । प्राचीन स्वण पबेत 
सुमेरु का ही वह नया रूप है। जैसे सुभेरु के चार तटों से चतुर्विध लोक सृष्टि होती है वेसे ही केलाश 
से भी मानी गई जिसका वण्णन तिब्बती केलाश पुराण में आया हे । सिंधु, शतद्ु, सरयू और ब्रह्मपुत्र, ये 
चार महानद्‌ मानसरोवर या अनवतप्त सरोवर से उत्पन्न होते हैं । 


(२) महाव्याल या सर्प जो शिव के शरीर में लिपटे हुए हैं और जो मृत्यु के रूप हैं । उन पर 
विजय पाने के कारण शिव सुृत्युूजय देव हैं । | 
(३) चन्द्रमा जो शिव के भस्तक पर है। चन्द्रमा वैदिक तत्व दशंन में अमृत का प्रतीक 


था। चन्द्रमा के अमृत से ही शिव मृत्युठजय देवता माने गए। 
छ्‌ श्‌ 
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( ४ ) गंगा--यह ख्वर्ग की शाश्रती प्राणघारा का प्रतीक है जो शिव के जटाजूट में खर्ग से 
उतरी है। अनन्त पंचभूत ही शिव की जटाएँ हैं । भूतों में प्राण का अवतार यही गंगा के अबतरण का 
रहस्य है । 

(५) नन्‍्दी वृष--चार आजानेय पशुओं में वृष की मान्यता थी। पीछे उसे बरृषा काम या 
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नन्‍्दी का प्रतीक माना गया क्योंकि दोनों में रेत-सिंचन का गुण समान है। 


(६ ) त्रिशूल--यह इन्द्र के वज का ही रूपान्तर था और तीन पुर या पृथ्वी, अंतरिक्ष और य, 
इन तीन लोकों या सक्त्व, रज, तम इन तीन गुणों को प्रतीक के रूप में तीन शूलों का लक्षण माना गया | 


(७ ) अम्बिका--इसकी पूजा बेदिक मही माता की परम्परा से ली गई । 


(८ ) वैश्रवण--यक्षों के अधिपति वैश्रवण को शिव का सखा माना गया और कुबेर की अल्का 
ज्िव के कैलाश के समीप कही गई | कालिदास ने लिखा है कि शिव का निवास अलका के बाह्मोद्यान 
में है और बड़े-बड़े यक्ष अपनी पत्नियों के साथ शिव के यज्ञ का गान करते हैं। इसमें यक्ष-पूजा और 
शिवपूजा का सान्निद्धय देखा जाता है जो छोक-घर्म का वास्तविक तथ्य था । 


(९) अनेक गण जिन्हें यक्ष और राक्षस भी कहा गया है एक ओर कुबेर के और दूसरी ओर 
शिब के अनुयायी थे । 


( १० ) गणेश और रकन्द दोनों शिब्र के पुत्र थे जिन्हें गणों का नायक माना गया । 


(११) शिव में प्राचीन द्गिम्बर या वात्रक्नना मुनियों की परम्परा भी जुड़ गई । मानों क्षिव 
बेदिक लोकवातों के महानग्न पुरुष थे और काडी महानग्नी देवी थी। शिव को योगेश्वर माना गया और 
अध्यात्म साधना की सभी धाराएँ शिव के साथ संबंधित हुईं । शिव के दो रूप माने गए--एक स्थाणु 
अर्थात्‌ थुव और शाश्वत, एवं दूसरा नटेश या नटराज जो सृष्टि के छिए नृत्य करते हुऐ प्रतिक्षण 
परिवतेनशील है। ऋग्वेद में इन्द्र को नृतु कहा है और पुराणों में शिव को नटराज | अनेक बातों में 
इन्द्र और शिव की एकता है। इन्द्र गिबेण अर्थात्‌ गिरा या वाणी का पारखी है और शिव संगीत के 
आदि आचार्य हैं। । 


तीर्थकुर--जैन तीथेड्डर मूर्ति के निमोण के लिए इन लक्षणों को स्वीकार किया गया। सिंद्ासन+ 
योगी ( पद्मासन और ध्यानासन मुद्रा में ) +कायोत्सर्ग मुद्रा+नासाग्रदृष्टि।-द्गिम्बरत्व + श्रीवत्स + 
नागफणाटोप ( तेइसबें तीथक्षर पाइवेनाथ+सातवें तीर्थकछुर सुपाइवनाथ की मूर्ति में )+ चक्रध्वज 
( चक्रांकितासन )+त्रिसत्न+पाइवेचर-+-चामरग्राही+-स्तूप पूजा+महापुरुष लक्षण-)-अष्टमाज्ञलिक 
चिह्न | इन प्राचीन माद्नलिक प्रतीक और मुद्राओं में से आवश्यकतानुसार चुनकर तीर्थज्वर प्रतीमाओं 
की नूतन कल्पना की गई | 


जैन तीथेझरों के लाब्छन कुषाण काल की मूर्तियों में नहीं पाए जाते। किन्तु कालान्तर में 
प्राचीन पशु, वृक्ष आदि भद्र पत्तीकों में से यथेष्ट चुनकर उन्हें लिया गया। जिन प्रतिमाओं के लिए 
यक्ष पूजा से भी सहायता ली गई और प्रत्येक तीथंडर के साथ एक यक्ष और एक यक्षी का संबन्ध 
निश्चित किया गया। 


१४. संस्कृत युग की कला में प्रतीक भर मूर्तियाँ ४०३ 


ऐसा जान पड़ता है कि तीर्थंड्वर की प्रतिमा में मानवीय लक्षणों को हटाकर या न्यूनतम करके 
दिव्य या लोकोत्तर लक्षणों को अधिकाधिक स्थान दिया गया है । यही बुद्ध प्रतिमा के साथ भी हुआ । 
उनकी मूर्ति की कल्पना छोकोत्तर पुरुष के रूप में की गई है । 


बुद्धमूर्ति- यक्ष, नाग, योगी और चक्रवर्ती की जो प्राचीन कर्पनाएं थीं उनमें से इच्छानुसार 
लक्षणों को एक साथ मिलाकर बुद्ध मूर्ति की रचना की गई । 


योगी चक्रवर्ती 

पह्मासन सिंहासन 

नासाग्रदृष्टि ३२ महापुरुष लक्षण 
कपदे राजकीय वस्त्र और 
उष्णीष, ऊर्णा, आदि आभूषण ( जैसे बोधिसस्त्व मूर्तियों में ) 
संघाटी भिक्षापात्र चामरग्राही और 
विद्याधर और गन्धवों पाश्वेचर 

द्वारा द्व्य पुष्प वृष्टि, आदि छ्त्र 

पाश्वेचरदेव ( इन्द्र और ब्रह्मा ) चक्रवर्ती सम्नाद का चक्र 
छाया ओर प्रभामण्डल 

( अन्तिम लक्षण ईरानी परम्परा से 


लिया गया जहाँ उसे 

अह्ुर मज्द देव का हर 5 सं० 

स्वर या फरे कहते थे ) 

तथागत बुद्धों और अहतों 

का धमेचक्र | 

इनके अतिरिक्त और भी प्रतीक और मुद्राएँ बुद्ध श्रतिमा की समग्र कल्पना करत हुए 
परिगृहीत हुई । 

बोधिवृक्ष 

सिंह--शाक्य सिंह 

चक्र--चौकी पर, या स्तम्भ पर 

त्रिरत्न और अन्य प्रतीक 

मुद्राएं--संबोधि या ध्यान, 

बरद्‌ मुद्रा, 

अभय मुद्रा, 

भूमि स्पशे, 

धर्मचक्र प्रवर्तन या 

व्याख्यान मुद्रा 

ब्रह्मा--कई लक्षणों का एक साथ रखकर ब्रह्मा की मूर्तियों की कल्पना कुषाण काल में हुई । 

इस मूर्ति के स्रोत इस प्रकार थे। दिल्लात्रत नामक बैदिक दशेन से लिए गए चार मुख, 
जटाजूट या यज्ञोपचीत और कमण्डलु सहित ऋषि मूर्ति, खुक-लुवा सहित पुरोहित, बेदिक ज्ञान-विज्ञान 
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सहित प्रजापति, कमर दिव्य राजहँस था (जो वेदों में इन्द्र का रूप था; १०।१२४॥९ हंस निचिक्युः 
कवयो मनीष और परिहंस, हिरण्य पक्ष शकुनि अथर्वे १०८।१८ में कहा गया है )। मानसरोबर र- 
ब्राह्मसर--अमृत कमण्डलु--सरस्ती +-घटोद्र, साविन्नी या शतरूपा जो वैदिक अदिति का रूप थी | 

ब्रह्मा के चार मुख चार दिलज्ञाओं के प्रतीक थे जिनसे सस्तिक का रूप संपन्न होता था। 
ऋग्वेद में चार दिशाओं का उल्लेख अनेक बार आता है ( तस्याः समुद्रा अधि विक्षरन्ति तेन जीवन्ति 
प्रदिशश्वतस्र। ११६४।४२ )। चार समुद्र और चार दिश्ञाओं के नानात्व को लेकर ही पुराणों में सुमेरु 
के चार तटान्तों की करपना की गई जिनमें अपने-अपने सरोवर, अपने-अपने द्वीप, पबेत, नदी, पशु, 
देवता आदि हैं। इन विभिन्नताओं की समष्टि चतुर्मुंख ब्रह्मा की रचना या विश्व है । 


प्रद्मा अग्नि-प्रजापति का रूप थे जिनके लिए यज्ञवेदी की रचना की जाती थी। वे चारों 
ऋत्विजों के प्रतिनिधि बनकर ब्रह्मा संज्ञक ऋत्विज्‌ के रूप में यज्ञ के अध्यक्ष माने जाते थे । चारों 
बेदों की वाणियों का पर्यवसान त्ह्मा में है ( ब्रह्मायं बाचः परमं व्योम, ऋ० ११६०७२१५ ) | इसीलिए 
ब्रह्मा के हाथ में वेदों की पुस्तक भी दिखाई जाती है। ब्रह्मा के ऋृष्णाजिन, जटा, यज्ञोपवीत और 
पद्मासन का समन्वय आदझे ब्राह्मण तपस्वी रूप सेथा जिसकी कल्पना प्राचीन बैदिक युग में ही 
हो चुकी थी। यक्षों को ही अथर्ववेद में बरद्य कहा है और ब्रह्मा के घटोदर और अम्रतघट 
लक्षण वहीं से लिए गए। ब्रह्मा का मानसरोवर सृष्टि के आपः, सलछिल या समुद्र का सूचक था| 
ये जल मातृरूप हैं और वे जब गर्भ घारण करते हैं. तो मानों प्राणरूपी हंस उनके ऊपर तेरने छगता है 
अथवा वही छोक पद्म के रूप में उतराता आता है जो ब्रह्मा का आसन है। ब्रह्मा की पत्नी शतरूपा 
यही नाना रूप वाली अनन्त प्रकृति है। इसे ही सांवित्री, सरस्वती, गायत्री, श्रह्माणी कहां गया है-- 


शतरूपा च सा ख्याता सावित्री च निगद्यते ३३१ । 
सरस्व्यथ गायत्री बत्रह्माणी च परंतव। 
ततः सखदेहसंसूतामात्मजामित्यकल्पयत्‌ ॥ मत्स्य पु० ३१२ 


ब्रह्मा का कमण्डल जिसमें सष्टि का अमृत कलश भरा हुआ है, जो वैदिक पूर्णघट का प्रतीक 
है। कषाण कला में महा चमस के रूप में इसका खतंत्र भी निमौण किया गया । 


सूय--भारतीय कछा में सूर्य के दो रूप हैं । एक चार घोड़ों के रथ पर भारतीय वेश में जैसा 
बोधगया के वेदिका स्तम्भ पर अंकित है; दूसरा दो घोड़ों के रथ पर उदीच्य वेशधारी सूर्य जैसा 
मथुरा की आरम्भिक कुषाण कलो में मिलता है। सूर्य के परिवार में दण्ड, पिंगल, राज्षी, निश्लुभा, 
उषा और प्रत्यूषा का भी गुप्तकाल में अंकन होने छगा । इनमें उषा, प्रत्यूषा भारतीय एवं राज्ञी, निक्षुभा 
एवं दण्ड-पिंगछ ईरानी परम्परा से लिए गए हैं। सूये के दाहिने हाथ में कमल और बायें हाथ में 
ऊना कटार्‌ है। रथ में सामने की ओर कभी अरुण की मूर्ति भी अंकित है। रथ में कभी दो कभी 
चार और कालान्तर में- सात अश्र दिखाये जाने लगे। मित्र ( मिश्र ) देवता के रूप में सूये की पूजा 


9. चतुवंगें फर्क ज्ञलानं॑ कालावस्थाश्रतुयुंगाः । ह हुँ ड़ 
हि रघुवंश १०२२ 
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ईरान से भारत तक प्रचलित थी और शकजातीय कुषाणों के समय में उसका विशेष रूप से प्रचार 
हुआ | भारतीय लक्षण कमल और ईरानी लक्षण कवच इन दोनों को सूये मूर्ति की रचना में स्वीकार 
किया गया। प्राचीन भारतीय छोकघम की सूची में सूयेमह और चन्द्रमह हैं जिनसे सिद्ध होता है कि 
वैदिक युग से ही छोक में सूर्य-चन्द्रमा की पूजा-मान्यता प्रचलित थी। घरेल्लू चित्रों में भी वे लिखे 
जाते थे। पहवों ने भी उनकी पूजा को श्रोत्साहन दिया | चन्द्रमा की मूर्तियाँ कम हैं, मथुरा कला में 
मिट्टी के एक टिकरे पर हिरनों के रथ में बैठे हुए चन्द्रमा का अंकन है । उसकी पत्थर की मूति गढ़वा से 
प्राप्त शिलापट्ट पर उत्कीणे है जो इस समय लखनऊ संग्रहालय में है । 


वैश्रवण कुबेर--अथवंबेद में वैश्रवण कुबेर उसके पुत्र काबेरक और उसके अनुचर इतर- 


जन और पुण्य जनों का उल्लेख आया है--तस्याः कुबेरो बैश्रवणो वत्स आसीदामपात्र पान्रमू , अथवे- 
वेद, १०,१४। उच्च धर्म की मान्यता के अनुसार उत्तर दिशा का अधिपति सोम, पूर्व का अभ्नि, 
दक्षिण का इन्द्र और पश्चिम का वरुण था। किन्तु बौद्ध साहिय ओर साँची-भरहुत के स्तूपों से ज्ञात 
होता है कि छोक की मान्यता भिन्न थी, उसके अनुसार पूवे का लछोकपाल धृतराष्ट्र गन्धवों का राजा, 
दक्षिण का कुम्भाण्डों का राजा विरूढ़ृक, पश्चिम में नागों का राजा विरूपाक्ष और उत्तर में यक्षों 
का राजा वैश्रवण कुबेर था । इन्हें लोक में चातुमहाराजिक या चार बड़े देवता कहा जाता था। इनके 
नाम और उनकी पूजा का उल्लेख अथव में कई बार आया है, वहाँ उन्हें गन्धर्वाप्सरसः, कुम्भमुष्क 
( कुम्भाण्ड ), नाग, और पुण्यजन कहा गया है-अथर्व वेद, ११९१७; अथवे वेद्‌ ८६१०५ । 


चार महाराजिक देवों की पूजा-मान्यता सावजनिक थी, किंतु उनमें भी कुबर सबसे अधिक 
लोकप्रिय था । कालान्तर में वही बचा रहा और तीन भूल में पड़ गये। कुबेर की मूर्ति का यह्‌ रूप 
खिर हुआ--कुबेर या कुत्सित शरीरवांछा, घटोदर और स्थूलकाय पुरुष, हाथ में नेबढा या थैली 
जिसे नेबले के आकार की होने के कारण नकुली कहा जाता था ।: सम्र॒द्ष अलंकार, हँसतामुखी चेहरा 
एवं अनेक भ्रकार के यक्ष, गण, राक्षस आदि अनुचर या पाइ्वचरों का स्वामित्व, उन्हें किंकर रूप में 
अंकित किया जाता है ( अथ् वेद ८।८।२९ ) और सभापव्‌ में किंकर देवों का उल्लेख आया है । 
सभापवे के अनुसार किंकर या गुझह्क कुब्रेर की वैहायसी या विमान का वहन करते हैं। परिचमी 
483 चैत्ययूहों में एवं भरहुत-साँची के स्तृपों पर उन्हें ऊध्वेबाहु रूप में इसी मुद्रा में दिखाया 
गया है । 


कुछ काल बाद कुबेर की आकृति घनिक श्रेष्ठी के रूप में अंकित की गई, जिसमें वह गले में 
मोटा कंठा, कानों में भारी कुण्डल पहने तुंदिल सेठ या महाजन जैसा बनाया गया है। क्रमझः उसे 
बौद्ध मन्दिरों और चित्रों में अधिक सम्भ्रान्त रूप दिया गया और सम्मान्य स्थान श्राप्त हुआ | यूनानी 
देवता बाकस की धार्मिक मान्यता भारत में कुबेर पूजा के साथ घुल-मिल गई और कुबेर को आपान- 
गोष्ठी के मध्य में अंकित किया गया। इस प्रकार की कई प्रभावशाली मूर्तियाँ मथुरा में मिली हैं 
जिनमें कुबेर केलास पर बैठे हुए हैं और उनका परिधान भारतीय है । कुत्रेर की पत्नी हारीती और 
सद्रा की एक साथ मूर्तियाँ भी मथुरा में बनाई गईं। उनके सामने गहरे और चौड़े मधुपात्र या मधु- 
कुण्ड रक्खे हुए हैं जो मथुरा में प्राप्त पत्थर के बड़े मधुकुण्डों से मिलते हैं । ह 


राजधानी अलका का घनिष्ठ संबंध कुबेर से जोड़ा गया। वह अलका प्राचीन उत्तरकुरु का ही 
विकसित रूप था। जैसे उत्तरकुरु में वैसे ही अलका में भी कस्पवृक्षों से बस्लाभूषण, मधु, ख्गार- 


४०६ भारठीय कला 


प्रसाधन की नानाविध सामग्री इच्छा मात्र से सुलभ हो जाती है। इस विश्वास का उल्लेख कालिदास 
ने मेघदूत में किया है और यह भी लिखा है कि यक्षों के घरों में अक्षय निधियों का कोष है। अलका 
में कुबेर का वेश्राज वन माना गया जैसा उत्तरकुरु का पारिजात नामक उद्यान था। प्राचीन उत्तरकुरु 
संबंधी लोकधर्म की कल्पना बिकसित होती हुई अलका के रूप में प्रतिष्ठित हुई। हारीती, रेवती और 
जातहारिणी की छोकमान्यता का भी कुबेर की मान्यता से मेल हुआ । हारीती तो कुबेर जम्भल या 
पांचिक की पत्नी ही मानी गई और इस प्रकार की अनेक मूर्तियाँ मथुरा और गंधार में बनीं । हारीती 
के दो रूप थे--एक घोर और दूसरा भद्र । आरम्भ में वह घोर या भीमा देवी थी। राजगृह में जरा 
नाम की राक्षसी और कुरुक्षेत्र में उछ्खल-मेखछ्ा नाम की यक्षी उसी के रूप थे। ये मांस-शोणित से 
तृप्त होती थीं। होती मदौन के पास भीमादेवी भी उसी का रूप था | किंतु बोद्ध घमम के साँचे में ढलकर 
वह शिवात्मक बन गई और मगध से गंधार तक बच्चों की रक्षक देवी के रूप में वह सर्वत्र फेल गई । 
ऋग्वेद में बहुप्रजा निऋ्ेति देवी का उल्लेख है । उसी की परम्परा छोक में बहुपुत्रा हवारीती या भद्रा के 
रूप में विकसित हुईं। किसी देवी या देवता के स्वरूप को लोक में देशकाल विज्ञेष में कोई घढ़ने नहीं 
बेठता, किंतु कालक्रम से स्वतः ही लोक विश्वास के साँचे में वे हलते रहते हैं। इसके अध्ययन में 
कला के रूपों से विशेष सहायता मिलती है। 


जैसा हम ऊपर लिखा चुके हैं. यक्ष और यक्ली महत्त्वपूणं छोकदेवता थे। उनकी पूजा का 
व्यापक प्रचार था। सच तो यह है कि वे आज भी वीरों या यकसों के नाम से कश्मीर से केरछ और 
बंगाल से सौराष्ट्र तक पूजे जा रहे हैं। साहित्य उनके उललेखों से भरा हुआ है। पुष्कलावती से सूर्पा- 
रक तक और ढ्वारावती से तोसलछी तक के विज्ञाल भूअदेश में पूजे जानेवाले यक्षों की नयी सूचियाँ 
बनाई गईं, जैसी महामायूरी विद्याराज्ञी प्रंथ में है। स्वृपों की वेदिका पर अनेक यक्षियों का चित्रण 
नाव्य-स्त्रियों के रूप में या शालभंजिका मुद्रा में किया गया। यह खाभाविक आदान-प्रदान किसी 
दबाव से नहीं हुआ, किंतु लोक-मानस की स्वाभाविक प्रेरणा और रुचि से हुआ। इन विशिष्ट मुद्राओं 
को ही हम अष्टकन्या, पोडश कन्या या वत्तोस नाटकरित्रियों के रूप में देखते हैं। आगे चलकर इन्हीं 
को उड़ीसा के मंद्रों पर अलस कन्याओं के रूप में, या राजस्थानी मंदिरों पर प्रेश्लाणिका रूप में, या 
सौराष्ट्र के मंदिरों पर सुग्सुंदरी देवांगगा या अप्सराओं के रूप में और खजुराहो में मदनिकाओं के 
रूप में देखते हैं। इनके रूपों और नामों में परिवर्तन हुआ किंतु शिल्प के मूल रूपों के स्रोत में परि- 
बतेन नहीं हुआ । 


संस्कृत के मार्गीय युग में प्राचीन प्रतीकों और धार्मिक मान्यताओं को मूर्ति शिल्प के लिए नए 
रूपों में प्रयुक्त किया जा रहा था। उसी का सुन्दर फल अनेक देव प्रतिमाओं के रूप में ग्राप्त हुआ जो 
आज भी उपलब्ध है। 


नागदेवता---यक्ष पूजा के समान नाग पूजा भी छोकप्रिय, व्यापक और कुण्डलों के साथ 
अधिकांश पुरुष विग्रद् में थी। न्तगविग्नद्द की मूर्तियाँ बहुत कम हैं । उनके दादिने द्वाथ की अभयमुद्रा 
उनके देवत्व पद की सूचक है। उनके बाएं में द्वाथ में प्रायः चषक देखा जाता है। भरहुत कलाम में 
नाग देवताओं को जल से निकलते हुए दिखाया गया है। वाल्मीकि रामायण और दिव्यावदान के 
अनुसार उनकी संज्ञा उदकनिःरूत देव थी और उनकी गिनती पाँच रक्षा-पंक्तियों में की जाती थी-। 
कुषाण काल में उन्हें तड़ाग और पुष्करिणी के तट पर स्थापित किया जाने छगा, क्योंकि वे प्रथ्वी के न्जैचे 
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की जलघाराओं के अधिष्ठाठ देवता माने जाते थे। उनका स्वामी विरूपाक्ष चार लोकपालों में था । 
संभावना यही है कि नागपूजा यक्षपूजा से भी अधिक प्राचीन है और यक्ष स्थानों को भाँति नाग 
स्थान भी देश भर में फैले हुए थे । 

सप्तमातका--नागों की देवी मनसा के बहुत से स्थान और लोकगीत हैं। कालवेलिये जैसे 


इनके बहुत से सम्प्रदाय भी हैं । सात माताओं की पूजा का उल्लेख ऋग्वेद में ही आता है, वहाँ उन्हें 
सप्तमातरः कहा जाता है। उन्हें सप्तस्वसारः या सात बहनें भी कहा जाता था। वे ही साव अप्सराएँ 
थीं, जिनमें उर्वशी मुख्य थी। छोक कथाओं में उन्हें सात अछरा माई कहा गया है। ये सात माताएँ 
एक महीमाता अदिति के ही सात रूप थे। वह सात आदित्य देवों की माता थी। अदिति ही आगे 
चलकर बड़ी-बड़ी देवियों के रूप में विकसित हुई, जैसे--सावित्री, सरस्वती, त्रह्माणी, लक्ष्मी, पावती । 
भारतवर्ष के घर्मों और कछाओं में देवियों का प्रमुख खान है । आरयोवती, कोट्टबी, षष्ठी, चर्चिका, दुर्गों, 
महिषासुरमर्दिनी आदि देवियों में रूममेद और युगमेद है, किन्तु उनकी मूल कल्पना का सूत्र एक ही 
है जैसा प्रत्येक के सम्बन्ध में उपलब्ध सासम्री पर विचार करने से ज्ञात होता है। कुषाण और 
गुप्तकाल में सप्तमाठकाओं की बहुत-सी मूततियाँ बनीं और उनका साहित्यिक उल्लेख भी बहुत बार 
आता है| पर हम देखते हैं कि प्राचीन सात माताओं को अब एक नये साँचे में ढाछा गया और उन्हें 
सात नये देवताओं की शक्तियों के रूप में अंकित किया गया। जैसे-जह्याणी, विष्णु की वैष्णवी, 
शिव की माहेश्वरी, वराह की वाराही, नरसिंह की नारसिंही, कुमार की कौमारी और यम की 
चामुण्डा । कुषाणकाल में माठ॒का पट्ट सीघे-साथे थे, पर आगे चलकर उनमें प्रथक्‌ आयुध और वाहनों 
का अंकन होने छगा । देवीमाहात्म्य में उनके विकसित रूपों का वर्णन है। चामुण्डा घोर मालका थी। 
वह प्रेतवाहना, शुष्कस्तनी और कंकालरूपिणी दिखायी जाती है जो सम्भवतः वैदिक कला ही 
विकसित परम्परा में थी । 

अन्य छुटमैये देवता--कितने ही प्राचीन उपदेवताओं का सम्बन्ध महान देवों के साथ कल्पित 
करके उन्हें लोकधर्म की पूजा-मान्यता में स्वीकार किया गया। ये छुछ देवता इस प्रकार थे--किन्नर, 
सुपण, गंधवे, विद्याधर | 

ऐसे ही कुछ प्राचीन प्रतीक भी थे। जैसे--ऋद्धिशशज्ञ जिसे शक देवी आरडक्सो और लक्ष्मी 
के प्रतिमा लक्षण में अहण किया गया | अथवबेद में बधू की शोभायात्रा के प्रसंग में हाथ में ख्टृंग या 
विषाण लिये हुए व्यक्तियों के चलने का उल्लेख है ( हस्ते श्गाणि विश्वतः )। राम के अभिषेक के 
प्रसंग में कुरंग श्र'ग का उल्लेख है. ( अयोध्या १६-२३ )। सुप्रीव के अभिषेक के समय ऋषभश्रूग 
का वर्णन है ( किष्किन्धा २६.२४ ), कर्णपवे में हाथियों के दाँत, गेंडे के सींग और बेलों के सींग का 
उल्लेख है. जिनमें जल भरकर तोयपूर्ण विषाण मांगलिक कार्यों में काम में छाया जाता था। इन्हें 
मणिशुक्तियों से सजाया जाया था जिससे वे भद्र चिह्रों के रूप में और भी अच्छे लगें। आरडक्सो 
नना देवी का ही शक भाषागत रूप था और कुषाण मुद्राओं पर उसके हाथ में ऋद्धिश्शग या 
विषाण दिखाया जाता है जो आगे चलकर कुछ लक्ष्मी मूर्तियों में भी अंकित किया गया । 


भद्रमणि---भद्रमणि या मांगलिक मणि का सम्बन्ध एक ओर मणिभद्र के कोष से था 


और दूसरी ओर वह चक्रवर्ती सम्राटों के राजप्रासाद के मध्य में रक्‍्खी जाती थी। कुबेर का सखा 
मणिभद्र जो इस मणि का रक्षक था सार्थवाहों का अधिष्ठाद देवता माना जाता था मणिभद्र के भक्तों 


४०८ . - -- आारंतीय-कला 


की एक गोष्ठी पद्मावती या पवाया में थी। मथुरा के परखम गाँव में मिली यक्ष मूर्ति मणिभद्र की है। 
यह भद्रमणि समुद्र मंथन से उत्पन्न कौस्तुभ मणि ही थी जिसे नारायण विष्णु ने अपने कंठ में धारण 
किया और यही चिंतामणि हुई जिसे देवताओं के मुकुट में अंकित किया गया। भद्रमणि की पूजा- 
मान्यता का विकास चौदह रत्नों के रूप में हुआ और काहछान्तर में अपने-अपने वर्ग में प्रवर या 
श्रेष्ठ वस्तुओं का परिगणन उसी मान्यता के अंतर्गत किया जाने गया। लोक-विश्वास में मणियों का 
सम्बन्ध नाग देवताओं से जोड़ा गया । वरुण के वाहन और समुद्र के जलूचर जीबों के रवामी मकर 
की दुंष्टराओं में भी मणियों का निवास माना गया । कई स्थानों पर यक्ष देवताओं को मकरमुखकुददर से 
मणियों का समुद्धरण करते हुए दिखाया गया है। भ्रद्रमणि को अम्रृतत्व और समृद्धि का प्रतीक भी 
माना गया है। 


इस भ्रकार यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि अनेक छोटे-बड़े देवों की स्वरूप-कल्पना और मूर्ति 
रचना में प्राचीन धार्मिक मान्यताओं और मांगलिक अतीकों से भरपूर छाभ उठाया गया। नये 
भागवत धर्म के बेगशाली आन्दोलन में इस प्रकार की सार्वजनिक भ्रवृत्ति को पूरा स्थान मिला । कुषाण 
और गुप्तकाल के प्रतिमा लक्षणों का सूक्ष्म अध्ययन भारतीय कला के घनिष्ठ परिचय के लिए कव्पवृक्ष 
के समान है। वैदिक युग से चछी आती हुई छोकमान्यताएं महासमुद्र के समान थीं, उनके मंथन 
से घमं और कला के क्षेत्र में अनेक रत्न प्राप्त किए गए । 
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